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OZET

Bilindigi iizere 20. yiizyilda yasanan bir dizi degisim gerceklik algimizi degistirdigi gibi sanata
iliskin yargilarimizi, kaliplarimizi derinden etkilemistir. 1900 lerin baslarina dayanan bu siireg,
1950’lerden itibaren hiz kazanmuis, sanatsal panoramaya heterojen ve gittikce artan kaotik bir yapi
egemen olmugtur.

Modern diinyanin bir parg¢ast olarak, ger¢ekligi kavrayabilecegi iddiast ile modern sanat ortaya
ctkmasindan kisa bir siire sonra bu iddiasimin kolay olmadigr anlamis ve gergekligi ele gegirme ¢abast
icinde sonu gelmez deneysel ¢abalara girismistir. Bu ¢abalarin sonucu gergekligin sanatsal bir yiizeyde
temsil edilmesinin neredeyse imkansiz oldugu tecriibe etmis ve ardindan iisluplar ve yéntemler bollugu
icinde krize girmistir. Bu krizin farkli yanlari olmakla beraber genel olarak bu krize temsil krizi
denmektedir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, sanat, kriz, temsil

ABSTRACT

As it is known, a series of changes in the 20th century have changed our perception of reality
and deeply influenced our judgments and patterns related to art. This process, dating back to the early
1960s, gained momentum from the 1950s, and dominated the artistic panorama bya heterogeneous and
increasingly chaotic structure.

As part of the modern world, with the claim that it could grasp the reality, modern art, shortly
after its the emergence, realized that this assertion was not easy and attempted endless experimental
efforts in an attempt to capture reality. The result of these efforts has experienced the fact that it is
almost impossible to represent reality on an artistic surface, and then it has entered into a crisis within
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an abundance of styles and methods. Although this crisis has different aspects, this crisis is generally
called the crisis of representation.

Keywords: Modernism, art, crisis, representation

1. GIRIS

20. Yizyil birgok seyin oldugu gibi sanatin da oliimiinden bahsedildigi, bu yiizden
sanatin konumunu, islevini, anlamini sorguladigi bir déonem olmustur. Bu doénem iginde
geleneksel (konvansiyonel ) sanat yapma bigimleriyle belirgin bir bi¢cimde farklilik igeren
caligmalar ortaya c¢ikmis, bu calismalar geleneksel sanatin iiretilmesi, dagitilmasi ve
tilketilmesinde kokli degisimleri amaglamislardir. Genel olarak modern sanat olarak
adlandirabilecegimiz bu donemi kendi i¢inde de donemlere ayirmak miimkiindiir. Degisik
tarihsellestirmeler bulabilmek, bu tarihlerin geriye ya da ileriye yiirlitmek miimkiin olmakla
beraber kabaca soyle bir donemlestirme yapilabilir: Modernizm 1860-1930, Ge¢ Modernizm
1930-1960, Postmoderniz1960-1980, Cagdas Sanat 1980- Giiniimiiz (Kavrakoglu,2014).
Bugiin modern sanat, gilincel sanat ve c¢agdas sanat terimleri birbirinin yerine
kullanilabilmektedir. Ozellikle iilkemizde bu kavramlarm igerigi iizerinde bir uzlasimin
bulundugunu sdylemek giictiir. Bu metin iginde, sonuglar1 bugiinde devam eden modern
donemde ortaya ¢ikmis olan sanattaki temsil krizini ele alacagiz.

Bu krizi kavrayabilmek, krizin yasandigi moderniteyi anlamakla miimkiin olacaktir.
Ciinki bu temsil krizi, bu temsilin miimkiin oldugunu iddia eden modernite i¢inde yasanmistir
ve yasanmaktadir.

Bu proje, Aydinlanma diisiiniirlerinin “nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve kendi
ayaklar1 iizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklari temelinde gelistirme” konusunda
gosterdikleri olaganiistii bir diisiinsel cabadan ibarettir. Ozgiir ve yaratic1 bicimde calisan ¢ok
sayida bireyin katkida bulundugu bir bilgi birikimini, insanligin 6zgiirlesmesi ve giinliikk
yagamin zenginlesmesi yolunda kullanmaktir (Harvey, 2006: 25). Modernite akla dayali olarak
gerceklige niifuz  edebileceg§imizi, birbirimizle ve dogayla olan iligkilerimizi
diizenleyebilecegimizi iddia etmektedir.

Sanatta temsil krizi derken anlamamiz gereken, gercekligin bir sanat eseri lizerinde
temsil edilip edilemeyecegidir. Modern sanat girdigi bu temsil ¢abasi sonucunda ardi ardina
denemelere girmis ve her denemesi ardindan bir basarisizlik hissiyle, sonucuyla kars1 karsiya
kalmistir. Tiim bu siirecin sonucunda Bat1 sanatinda kendi pratigine kars:1 gittik¢e artan bir
kusku ortaya ¢ikarmistir. Bu kusku en sonunda bir inangsizliga yol agacaktir.
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Resim 1: Marcel Duchamp, Cesme, hazir esya, 1917

2. BATI SANATINDA TEMSIL KRiZi

Sanata iliskin kuskunun ilk 6rneklerinden birini Platon’da gortiriiz. Platon’a gore ressam
bize gerceklik hakkinda higbir bilgi vermemektedir. Aksine Idea’lar kuraminca bizi
gerceklikten uzaklastiran kimsedir. Bu ylizden Platon ideal devletinde sanatgilara yer vermez.
Giliniimliz inangsizligmin temelleri ise modernizmin baslangicinda bulunabilir. Modern
diinyanin yaraticilar1 gerceklik {izerine yargilarimizi tartisma konusu yaptiktan sonra, bu
tartismalarin sonunda bir konsensiise varirlar: Gergeklik iizerine bilgimiz deneyden gelecek ve
aklin islemlerinden gec¢ip denetlenecektir.

Kant aklin neleri yapip neleri yapamayacaginin elestirisini yaparken iki temel yetiyi
tespit eder: GoOsterme yetisi, kavramsallastirma yetisi. Modern sanat bu iki yetinin
catismasindan gelisecektir. J.F. Lyotard bunu séyle anlatiyor: Modern sanatin ( buna edebiyatta
dahil) dayanagi, avangardlarin mantiginin da aksiyomlarini, yiicenin estetiginde buldugumu
diisiiniiyorum. Ozellikle Kant’a gore, yiice duygusu ki ayn1 zamanda yiicenin duygusudur,
giiclii ve anlagilmaz, ikircikli bir duygudur. Ayn1 zamanda hem haz hem de aci ihtiva eder.
Daha dogrusu burada haz acidan kaynaklanir. Baskalarinin nevroz ya da mazosizm olarak
adlandirdiklar1 bu celigki, Augustinus ve Descartes’dan gelen ve Kant’in da radikal bir bigimde
sorgulamadig1 6zne felsefesi geregi i¢inde, 6znenin yetileri- “kavramsallastirma yetisi” ile
“gisterme” yetisi- arasinda bir catigma olarak gelisir. Bilgi, 6nce s6zcenin anlasilabilirligi ve
sonra da kendisine ‘“uygun diisen” “durumlar”in deneyden elde -edilebilirligiyle ile
kosullanmistir. Giizelligin var olma kosulu ise, duyarlik tarafindan, onceden verili higbir
kavramsal belirlenme olmaksizin iletilen “durum” (sanat yapit1) karsisinda, bu yapitin
uyandirdigr her tiirlii yarardan bagimsiz haz duygusunun ilke olarak evrensel (pratik olarak da
higbir zaman saglanamayacak) bir konsensusa ¢agirtyor olmasidir

( Jameson ve dig, 1994:51-52).

Begeni boylece kavramsallagtirma kapasitesi ile kavrama tekabiil eden bir nesneyi goz
oniline getirme, gosterme yetisi arasinda, Kant’in refleksif yargi dedigi yargi tiirline yol agan
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belirlenmemis, kuralsiz bir uyumun, haz kipi altinda yasanabilecegine taniklik eder. Yiice ise
baska bir duygudur. Oncekilerin aksine, imgelem prensipte bile olsa, kavrama uygun diisen bir
nesne gostermekte basarisizliga ugradiginda ‘yiice’ ortaya ¢ikar. Evren (var olanin biitlinliigii)
ide’sine sahibiz, ama bu ide’yi kendisine bir 6rnek teskil edecek, duyumsanabilir bir nesne
araciligiyla goriintir kilamiyoruz. Dolayisiyla tiim bunlar, yani gosterimleri imkansiz ide’ler,
gerceklige (deneye) iliskin hicbir sey bildirmiyorlar, giizellik duygusunu uyandiran, yetilerin
Ozgilir uyumunu da, imkansiz kiliyorlar; begeninin olusumunu ve sabitlesmesini engelliyorlar.
Bunlarin gosterilemez olduklari sdylenebilir (Jameson ve dig, 1994:51-52).

Lyotard’a gore tiim bir modern sanat aklin bu gosterme kapasitesinden kusku tizerine
kuruludur. Modern sanat bu gosterimi, ancak gosterimin negatif kutbundan yapabilecektir.
Sanat deneysellik kulvarina buradan girer.

Daha bastan gdsterime kars1 kuskulu olan modern sanat, gosterimin negatif kutbunu
cogalttik¢a bir yontemler ve iisluplar enflasyonu olacak, bu siire¢ ise sonunda bir inangsizliga
varacaktir.

Modern sanatin bu inangsizligini dnceleyen Bat1 sanatinin girdigi krizi biraz anlatmamiz
gerekmektedir. Bu kriz ile anlatilmak istenen sudur: Bat1 diigiin diinyasinin koklerinde var olan
ve zamanla sekil degistirdigi halde kaybolmayan bir diis bulunur. Bu diis, diinyay1 tam olarak
temsil edecek miikemmel ussallikta bir dil yaratma istegidir. Boyle bir akil dili, diinyadan,
gerceklikten tam olarak s6z edebilecektir. Kurucusu Platon’dan baglayip Aristoteles, Kant ve
Hegel’den gegerek Wittgenstein ve Heidegger e kadar felsefenin tarihi her zaman s6z merkezci
bir arayis olmustur. Bati bilimi iste bu istek etrafinda sekillenmistir. Ortak olarak
gozlemleyebilecegimiz, denetime acik, gozlenebilir bilgiye ulasmak ve gercekligi ancak bu
sekilde mesru saymak Bati diislincesinin varmak zorunda oldugu sonuclar olmustur. Bunun
ongoriilmeyen sonucu olan ise aklin tiranlig1 olmustur. Ciinkii aklin kesinligi diisiincesi, kesin
olmayanin, yerine oturmayanin, farkli olanin bastirilmast ya da dislanmasini zorunlu
kilmistir(Appignanesi ve dig: 54-55). Iste krize giren bu kesinligin kendisidir. Bat1 diisiincesi
bu kesinlik arayis1 sirasinda boyle bir kesinligin bulunamayacagini fark etmistir.

Modern sanatta bu kriz temsil krizidir. Bat1 sanat1 uzun siire gercekgilik dgretisine bagl
kalmistir. Yani zihnin disindaki nesnelerin, yeterli, kesin ve dogru bir sekilde bir kavram ya da
sanat eserinde temsil edilebilecegi inanci {izerine kurulmustur. Izlenimcilige kadar bu konu bir
sorun olarak goriilmemistir. Realist veya natiiralist sanat1 goz ntine getirirsek sdylenmek istene
daha 1yi anlasilir. Bu resimlerde figiirler, yerli yerinde, saglam ve net olarak goriiliirler.
Sanatcinin gordiigli seyden kusku duymadigi ¢ok agiktir. O nasil yapiliyorsa iste dyle tam
olarak karsisinda bulunmaktadir.

2.1. Empresyonizm

Sanat tarihinde goriilenin kusku konusu yapildigi ilk akim izlenimciliktir. Izlenimcilik
bu anlamiyla resim sanatinda gormeyi konu edinen ilk akimdir. Artik ne 6yki, ne kisisel
duygular, ne degerler resmin konusu degildir. O gergeklikle kurulan gorsel iliskinin ne oldugu
yanitlamak ister. Gergeklik Ogrendiklerimizde degil, su anda karsimizda bulunandadir.
Izlenimcilik bu yiizden resimde konturu, kiitleselligi, duraganlig feda eder. Bunun yerine
belirsizlik, uguculuk, degiskenlik gibi 6geler girer. Empresyonizme gore gergekligi gérmek
istiyorsak, onunla karsilagsmak istiyorsak, gecmise ait her seyi yani bellegimizi disarida
tutmamiz gerekmektedir. Gergek simdi karsimizda bulunan, anlik olarak duyumsadigimiz
seydir. Duyumsadigimiz sey ise siirekli degisim igindedir.

Empresyonizm kuramsal temellerini ise E. Mach’in felsefesinde bulur. Mach’in
felsefesinden oOnceki felsefi diisiincenin genel c¢ergevesini  basitlestirerek  sOyle
ifadelendirebiliriz: dis diinya goriingiileri tek bagina bir anlam ifade etmez. Diinyanin goriinen
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yilizii derin bir gercekligi saklamakta ya da icermektedir. Bu ger¢eklige ancak insan
duyarliliginin, aklinin yaptigt islemlerle ulasilabilir. Simdi Mach’in felsefesine gelince isler
degismektedir. Artik diinyanin goriinen yiizii derin bir gercekligi icermez. Tek gercek “goriinen
sey olarak” diinyadir. Duyularimizin gésterdiginden ote bir ger¢ek bulunmamaktadir. Insan,
bir gergeklikler diinyasi i¢inde yasar; bu gergeklikler, renklerin, seslerin, sertliklerin ortaya
koydugu gergekliklerdir. Biitiin diinyamiz bunlarla doludur. Renk, ses, sertlik vs. nedir? Bunlar
gercekligi bana veren elamanlardir. Biitlin fiziksel durumlarimi, simdilik daha fazla analiz
edilemeyen su elamanlara ayirabilirim: renk, ses, dokunma, sicaklik, zaman, koku, uzay vs. E
Mach’a gore bana realiteyi, diinyay: bildiren, iste bu duyum denen elemanlardir. Onlar dyle
basit elamanlardir ki, atomist bir diinya kavrayisinin atomlarina benzerler. O halde duyumlar
daha fazla par¢alanamayan, daha kiigiik pargalara ayrilamayan, boliinemeyen en son ve ruhsal
cesitten olan elemanlardir. Ama onlar bir tasavvur olmayip, tespit edilebilir reallerdir. Ve biitiin
realite, gerceklik, bu real elamanlardan meydana gelmistir. Duyumlar gercegin, varligin en son
ve en basit elamanlaridir (Tunali, 1983:20-21).

Resim 2: Claude Monet, Izlenim, 1873, 48x63cm., tuval iizerine yagliboya

Gergeklik bu sekilde anlasildiginda ressama kalan gercekligi aklimizi ise karistirmadan,
en kisa zamanda yansitmaktir. Ciinkii akil geriye baglanmalarla, siirekli goriintisleri kendi
i¢inde degistirir. Oyleyse yapilmasi gereken aklin ise karismasim firsat vermeyecek bir hizda
gordiiklerimizi kaydetmektir.

Empresyonizm ile ilk kez Bat1 sanatinda goren ve gortilen iliskisi dolayima girer. Bu
akim Oncesi géormenin kendisi Bati sanatinda bir tartisma konusu degildir. Yani sanatsal etkinlik
kendi iizerine donerek bu etkinligin kosullari iizerine diislinmemistir. Bu akimla beraber ortaya
c¢ikan sonuglar su sekildedir: Géren ve goriilen iliskisi dolaysiz ve kendiliginden degildir. Géren
ve goriilen iliskisi kosullara bagli olarak degismektedir. Empresyonizm gosterdigi gibi
gercekligin  tarthsel donemlere bagli olarak resim diizeyindeki temsili degiskenlik
gostermektedir ve empresyonizm donemim bilimsel kesiflerinin katkisiyla gosterdigi gibi
gorme denilen olgu bu tarihsel donemlerdeki temsillerin gosterdiginden ¢ok farklidir.

Empresyonizm ile beraber gercekliin sanatsal yiizeyde temsil edilmesi goren ve
goriilen 1ligkisi baglaminda sorusturmaya tabi tutulmus ve nesneye doniik yani goriinen
kisminin sorusturmaya muhtag¢ oldugu ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucu olarak goren ve goriile
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iliskisinin dogrudan ve kendiliginden yapis1 kuskulu hale gelmistir. Bu nokta gegekligin
temsilinin krize girdigi andir ve bu kriz bu noktadan sonra ivmelenerek devam edecektir.

2.2. Kubizm

Resim sanatinda gercekligin temsilinin krizinin ivmelemesini bir bagka akim olan
Kiibizmde goriiriiz.

Kiibizmin iddiast nedir? Kisaca bu iddia gergekligin optik olarak yansitilamayacagi,
gorliniiglerin  gercekligi vermeyecegini, ancak bunlar araciligityla ama insan aklinin
coziimlemeleri ile gergekligi anlayip, yansitabilecegidir. Doganin soyut bir ilgi alan1 olmasi
anlamindaki “yadsima” bir anlamda, nesne’nin kavramsal dizgiler 6zliglinde yeni bir
bicimlenim ruhuyla, yeni bir madde kavrayisiyla yansitilmasidir. Bu nedenle “Kiibizm” olarak
nitelenen sanat akimiin Cézanne’nin dogrudan dogruya doga gézlemlerine dayanan bilesimsel
(sythetic) doneminden ayr1 ve yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan “soyut” bir sanat akimi olarak
nitelemekte yarar vardir. Fiziksel varligin entelektiiel bir diizlemde bir ¢esit kavranmasi ya da
ilgiler dizgesine doniligmesi ile agiklanan bu yeni sanat formunun 6ziinde, yirminci yiizyil
Avrupa insaniin doganin karsisina bir “duygu varligi” olarak degil de, bir “diisiin varlig1”
olarak ¢ikis1 gibi temel olgular vardir (Geng, 1983:43).

Kiibizm yansittigi gerceklige entelektiiel bir faaliyetle yaklasan ve onu boylece
kavramak isteyen ilk resimsel akimdir. Resim dedigimiz olguyu kendi ger¢eginden kopararak,
resmin imledigi gercek nesneyi entelektiiel bir doniistiirme sonucunda tuvale yansitan,
izleyenden de resmin alimlanmasi (reception) sirasinda da ayni entelektiiel ¢abay1 bekleyen ilk
akim Kiibizmdir (Kahraman,1991:43).

Simdi Kiibizmi daha iyi anlamak i¢in, ¢caligsmalarin1 empresyonist tarzdan farklilastiran
Cézanne’nin arayiglarina bakalim.

Cézanne, izlenimci kusagi sonunda yer alan bir sanat¢iydi. Ama izlenimcilerin
bulduklar1 sonuglari1 ve anlatim tekniklerini, kendi amaglari i¢in yeterli bulmuyordu. Cézanne,
gercekligin, goriiniislerin stirekli degisiminden, deviniminden hoslanmiyordu. Onun resimde
amagladigl dinginlik, denge ve saglamlikti. Onun Sainte-victoire Daginin Bellevue den
Goriiniisii adli resmine baktigimizda bu arayisi agik¢a goriiyoruz. Resim bize izlenimciligin
ucuculuguna karsit olarak, agirlik, kiitlesellik ve saglamlik duygusu vermektedir. Cézanne bu
kiitlesellikle, saglamlik duygusuyla vermek istedigi sey ise daha giivenilir, kalic1 bir alt yap1
bulma umuduydu. Bu yilizdendir ki izlenimcilerin karisik firca vuruslarindan, resmi
diizlemlestiren anlayislarindan haz almiyordu. Ama Cézanne akademik sanatin dogaya karsi
oldugu gorisiinii de izlenimcilerle paylasiyordu. Dogadan kopmadan ve izlenimcilerin
yiizeyselligine ve karisikligina diismeden, saglamliga ve dinginlige ulasabilmenin bir yolunu
artyordu (Geng, 1983:43).

Cézanne calismalarina devam ederken bir seyi fark etti. John Berger, Kiibizme temel
bazi ilkelerin Paul Cézanne’nin manzara resminde kesfettigi belirtirken, sanat¢inin konusunu
izlerken ¢ok Onemli bir ger¢egin ayrimina vardigini basini saga ya da sola g¢evirip, bakis
noktasint ¢evirdigi zaman manzaranin da degistigini anladigt icin, goriilen manzaranin
gergekligi yansitacak en uygun bakis noktasini ararken, aslinda bdyle bir noktanin var olmadigi
sonucuna vardigini ileri siirmektedir ( Berger, 1999;46-47).

Izlenimciler gergegi algilayisimizin, 1s1kla beraber nasil degistigini bize gdstermislerdi.
Diinyanin bu bize goriinen yiizii siirekli devinimlerle degisiyor, ele avuca gelmiyordu. Cézanne
tam da bu degisimden, ucuculuktan, belirsizlikten kacarken bagka bir bilinmezlik, belirsizlik
noktasima varmisti. Simdi bu belirsizlige, kisinin bakis1 da katilmisti. Hangi bakis dogruydu,
hangisi ¢izilmeliydi? Aslinda hangisi ¢izilirse ¢izilsin bakisimiz hep sinirli kalacakt.
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Cézanne bu sorulardan ve sorunlardan kendine 6zgii bir ¢oziimle kurtuldu: Bu agaglarla
St. Victoire tepelerine iligskin ger¢ekleri daha dogru verebilecek bakis noktasi hangisiydi? Tek
bir bakis noktasinin verdigi goriintii, gercekleri daha dogru yansitmasi acisindan, diger bakis
noktalarindan elde edilen goriintiilerden pek farkli sayilmazdi. Her noktadan goriilen seyin
kendine 6zgii bir gercekligi vardi. Ancak, iki ayr1 noktadan elde edilen goriintiiniin birlikteligi,
yani konuyu iki agidan ya da bakis noktasindan izleyip goriilen seylerin tek bir resim
diizleminde saptanmasi, yalnizca bir bakis noktasindan goriilen ve saptanan goriiniime oranla
daha dogru ve daha gergek sayilabilirdi. Kuskulu bakiglarini ta uzaklara yoneltti. Ayrintiya
girmeden farkli agilardan ya da goriis noktalarindan elde ettigi bulgular1 aynm tuval lizerine
gecirdi. Her seye her yonden yaklasilabilir bir etki ortaya ¢ikmisti. Sanat tarihinde ilk kez bir
manzaranin kagis noktas1 kayboluyordu. izleyicisi énemli olmaksizin resim gercekte oldugu
gibi farkli perspektiflere girmisti (San,1979:27-28).

Boylece Cézanne daha nesnel, daha kusatimli ve kalic1 bir kavrayisa sahip oldugunu ve
bunu yansittigini diiginiiyordu. Cézanne’nin ardillar1 Picasso ve Braque Cézanne’nin bu
anlayisini gelistirerek kullandilar.

Cézanne bu sonuca kendi bakigindaki degisimlerden yola ¢ikarak varmisti. Ama onun
amact nesnenin dogru bir kavranisiydi. Ama bu kavrayisin 6znenin bakisinin disinda
olmadigini da biliyordu. Bundan dnce ne bakis, nede nesnenin durumu konu edilmisti. Onceki
sanat diizenlerinde algilayan ve algilanan arasinda dolaysiz bir denklik bulunuyordu. “ Bu odak
kavrami iki boyutludur, iki agamalidir: Hem insan resmedilirken, insanin diginda kalan
gerceklik dizgesi dolaylarina yerlestirerek verilir, hem de resim izleyenin bakis agisina gore
yapilir ( Kahraman,1991:60).

Dissal gergeklik ne dlgiide asilirsa asilsin Ronesans’in ¢ok sonrasindaki akimlara gelene
degin resim izleyenin bakis agisindan yapildigindan izleyenle izlenen arsinda nesnel bir
tekabiiliyet s6z konusudur (Kahraman,1991:60).

Resim 3: Geoergies Braque, Keman ve Samdan

Paris 1910, tual tizerine yagliboya, 61 x 50 cm.
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Oysa ylizyilin basinda yasanan bir biiyiilk gelisme, gorecelik kuraminin getirdigi
sonuglar ve fizik ve matematik alaninda elde edilen diger “dogrular” bu gercegi degistirdi.
Izleyen artik bir diinya merkezi degildi. Izleneninde kendisine 6zgii bir gercegi vard1 ve olgular
birazda “o0” agidan bakilarak ele alinmaliydi (Kahraman,1991:60).

Kiibizmin kendi ugrasisin1 entelektiiel bir faaliyete doniistiirme istegi, onun aslinda
kendi etkinligine duydugu giivensizlikten kaynaklanir. Bu diinyanin hissedilebilir,
duyumsanabilir niteliklerine olan giivensizliktir. Bundan kurtulmanin yolunu Kiibist akim
diisiincenin soyutlayiciliginda bulur. Ama bu soyutlama metafizik bir soyutlama degil,
nesnenin kendi gergekligini ele gegirmek i¢in uygulanan fizik bir soyutlamadir.

Kiibizmin bu bi¢cimden geri cekilip dile dayali bir entelektiiel faaliyet olma istegi
kendini, izlenimcilerde goriilen piriltinin, 15181n ya da daha onceki duygusalligin (yapitin
melodisi denilen), rengin, dokunun, 15181n bizde biraktigi etkilerin kaybi olarak gdsterir. Bunun
icin Kiibist ressamlar rengi azaltip ¢izgiyi, konturu, yiizeyi 6ne ¢ikarmislardir. Ciinkii ¢izgi her
zaman bir yiizeyi belirlemek, sinirlamak, kaos’a bigim vermek ister. Bu yiizden kavrama,
diisiinceye gonderme yapar. Renk ise i¢ ice gecisleriyle bir belirsizlige kavramsizliga yol agtigi
gibi duyguyu 6n plana ¢ikartir (Ergliven:52-53). Modern sanat temelden ‘cirkin’ bir sanattir;
izlenimciligin  ahenginden, biiyiileyici bicimlerinden, tonlarindan ve renklerinden
vazgecilmistir. Resimdeki resimsel degerleri yikmis, miizikte melodi ve tonaliteyi, siirdeyse
imgeleri dikkatle ve vazgecmez bir bigimde yiiriirliikten kaldirmistir. Modern sanatin amaci
duygularla degil akilla yazmak, resmetmek ve bestelemektir (Hauser,1984: 405).

Empresyonizme gelinceye dek Bati sanati temelini Platon’da buldugu “ayna” teorisine
dayanmaktaydi. Bu teoriye gore zihnimiz gergekligi ayna gibi yansitabilmektedir. Zihin
disindaki nesneler yeterli, kesin ve dogru bir sekilde “temsil” edilebilirdi, yani bir sanat yapiti
gercekligi yeniden {iiretebilirdi. Empresyonizm ile beraber gercekligi temsil etmenin kesinlik
icermedigi, bu temsilin géren ve goriilen arasindaki karsilikli iliskiden dogdugu ve temsile
soyunan sanat¢inin bunlart g6z ardi etmemesi gerektigi diislincesi sanata dahil olur.
Empresyonizm bu iliskinin nesneye doniik kismini kusku ve sorusturma konusu olmustur.
Kiibizme geldigimizde ise bu iligkinin 6zneye doniik kism1 kusku ve sorusturma konusu haline
gelir. Ozne konumu itibariyle gergekligi farkli algilamaktadir. Burada konum artik sadece bir
fiziksel konum degil sosya-Kkiiltiirel bir konum olarak goriilmelidir. Her toplum kiiltiirel konum
icinde gerceklik bize farkli goriilmektedir ve gercege iligkin tanimlarimizi da degistirir. Bu
noktadan itibaren ger¢ekligin temsilinin goren ve goriilen dolayimi i¢inde sorusturmaya muhtag
oldugu ve kesinlik igermedigi sonucuna varilir.

Sanatsal alan boyle hem goriilen hem de goren acisindan yani nesne ve 6zne kosullari
icinde kesinlik igermeyen yani bir belirsizlik alanina girer.

Modern sanatin deneyselliginin de kaynagi budur. Kesinsizlige karsi bir kesinlik ya da
uygunluk arayis1 modern sanat siirekli bir aray1s icine sokmustur. Siirrealizm, Ekspresyonizm,
Fiitiirizm, vb...

2.3 Ekspresyonizm

Kiibizm, Bati sanati i¢inde algilayan algilanan iliskisini algilayan yoniinden sorusturup,
sanatsal 6znenin bakisinin her zaman belirli bir perspektife mahkiim oldugunu tespit etmisti.
Bu durumuyla sanatsal temsil eksik kalmaya mahkiimdu. Kiibizm bu sorunu ¢oklu
perspektifleri ayn1 sanatsal zeminde bir arada kullanarak ¢6zmeyi denemistir.

Kiibizm bu sorusturmay1 akil i¢inde yiiriitmiistii. Ozne burada bir akil varlig: olarak
nesnenin karsisinda bulunuyordu. Kiibizm entelektiiel bir faaliyetle nesnesini ele almak onu
kavramak isteyen bir faaliyetti. Kiibizm’in iddias1 gerekligin g6z ile kavranamayacagi,
goriintiiniin altinda yatan igerikleri akil yoluyla goriinlise ¢ikarilabilecegi idi. Sanatsal temsil
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dogru bir goriintli kurmak istiyorsa, goriiniir diinyanin altinda yatan igerikleri diistince, akil yolu
ile bulup ¢ikarmaliydi.

Ekspresyonizmde ise sanatsal temsilin bagka bir diizlemde ele alindig1 gérmekteyiz.
Ekspresyonizmin iddiasina gelince; Ekspresyonizm ne Empresyonizm gibi optik olarak
gergekligin ele gecirilebilecegini ne de Kiibizm gibi entelektiiel bir cabayla goriintliniin
altindaki igeriklerin desilerek ortaya cikarabilecegine inaniyordu. Onun iddiast gergekligin
bizim bireysel diinyamizin derinlerinde yattigidir.

Ressamin yaptigi resim en igsel duyulariyla algiladigidir, varliginin anlatimidir,
disavurumudur; gegici olan her sey onun i¢in sadece simgesel bir goriintiidiir; kendisi i¢in en
onemli diislince kendi yagamidir; dis diinyanin kendi iistiinde biraktig1 izlenimleri o kendi
icinden gegirerek disavurum. O, gordiiklerini, i¢indeki doga gdriiniimlerini iletir ve bir yerde
de onlar tarafindan iletilir ( Richard, 1999;9).

Resim 4: Emil Nolde, Mask Still Life I11,1911 ,Tuval Uzerine Yagliboya,74 x 78 cm

Ekspresyonizme gore sanatsal temsilin en dogru goriintiistinii kendi varligimizin en
dolaysiz yeri olan duygularimizda, duyarligimizda bulabiliriz. Uygarligin gelistirdigi ve i¢inde
bulundugumuz, bicimlendigimiz gorsel dil bu igtenligi, dolaysizlig1 yok etmektedir. Yapmamiz
gereken kendi duygularimizi, kendi duyarligimizi, kendi kisisel kavrayisimizi ortaya
cikarmaktir.

Ekspresyonist sanat kesin kisisel aciklamalara deger verir; bu tiirden agilmalari
neredeyse zorunlu sayardi: ben bunu gordiim, bunu diisledim, bunu yasadim, bu bana boyle
gorlindili, bununla ilgili bunlar hissettim. Ben sanatci1 olarak size bu yasantiy1r sunuyorum,
clinkii sanatc1 olarak 6zel bir duyarliga sahibim ve hayatimi sizin i¢in, siz insanlar i¢in, bu
yasantiy1 kavrama yollari aramaya ve onu duyarli bi¢imde algilamaya adiyorum (Lynton,
2004,38).

Ekspresyonizm gore sanatsal diizlemde gercekligin dogru bir temsili iiretilecekse bu
goriintili var olan sanatsal form ve bi¢cimlerden ¢ikamazdi. Ciinkii Ekspresyonizme kadar higbir
akim insanin dogrudan duygulari, duyarliginmi goz oniine almamisti. Ama insanin kendi
duyarliliginda olusmayan higbir sanatsal temsil gercegi temsil edemezdi. Ciinkii insan
gergekligi kendi i¢cinde, duygularinda, duyarliginda yagamakta ve bu yolla gormekteydi.
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Ekspresyonizm Kiibizm gibi sanatsal diizlemde gerceklikle olan iliskimizin 6zneye
doniik olan kismina vurgu yapmakta ise de, Kiibizmden farkli olarak bunu entelektiiel bir
mesele olarak ele almamakta, dolaysiz ve bdylece daha dogru bir temsil i¢in insanin kendi
bireyselliginde, duygularinda ve duyarliginda temellendirmektedir.

2.4. Siirrealizm ve Dada

Bat1 sanatinin temsil sorunu iginde yasadigi kriz, anlatimin yetersizligi diisiincesinden
beslenmisti. Ama Siirrealizm ve Dada sanat akimlarinda bu durum bagka bir evreye gegmis,
ozellikle Dada sanat akiminda sanatin var olan haliyle yetersizligi diigiincesi, Bat1 sanatinin var
oldugu sekliyle reddi diislincesine kadar varmaistir.

Dada akiminin baslangici olarak, Alman aktorii Hugo Ball’in (1886-1927) Ziirih’te
Caberet Voltaire adl1 gece kuliibiinii Subat 1916°da agis1 gosterilir. Kuruculari arasinda Tristan
Tzara, Jean Arp ve Alman Sairi Richard Huelsenbeck vardir. Aslinda akimin adi ve ortaya
cikisryla ilgili celiskili bilgiler vardir. Ziirih’te baglayan bu hareket zaman i¢inde uluslar arasi
bir nitelik kazanmis ve etkileri giiniimiize kadar ulasmistir (Geng:72).

Resim 5: Kurt Schwitters , Mz 199, 1921

: ]

W Stwsitas =Y.

}51) 7

Renkli ve baskili kagit ve karton kenarlikli renkli ve boyali kumas, 17.9 x 14.4 cm.

Siirrealistleri ve dadaistlerin bu reddiyeci tavra siiriikleyen, fiitiiristlerin saglikli bir
gelecek i¢in gerekli goriip ovdiikleri ve en yliksek sanatsal eylem olarak ilan ettikleri savastir.
Dadaistler ve siirrealistler savasin akil disili§ini, acimasizligini, yarattigi yikimlar1 yakindan
hissetmis kisilerdir. Bu yiizdendir ki bu savasi yaratan uygarliktan nefret etmekte ve onun
toptan tasfiye edilmesi gerektigini diisiinmektedirler. Dada boylece tiimel bir bagkaldir1 olgusu
olarak ortaya ¢ikar. insanligim uygarlik adina parcalanisina isyan eder ve sanatcilardan iginde
yasadiklar1 toplumsal diizene meydan okumasini ister. Tristan Tzara 1950 yilinda yaptig1 bir
radyo konusmasinda Dadanin dogusuyla ilgili su acilamayr yapmistir. “... Igrenme ve
isyanlarimizin kaynagi bu oldu. Savasa kesinlikle karsiydik ama, {itopik bir barig¢iligin
tuzaklarina da diismemistik. Koklerini sokmedikge, nedenlerini ortadan kaldirmadikga, savasin
ortadan kaldirilamayacagini biliyorduk. Alabildigine biilyliktli yasama sabirsizligimiz, o oranda
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da ¢agdas denen uygarligin tiim goriliniislerinden nefret ediyorduk; tiim dayanaklarindan,
mantigindan, dilinden. Bagkaldirimiz giiliing ve sagmanin tiim estetik degerleri alt-iist ettigi
bi¢imler kazaniyordu (Geng:72-73).

Dadaistler Bat1 uygarliginin mantigindan, dilinden, sanatsal bi¢cimlerinden kurtulusun
ancak onlar1 sabote ederek gergeklesecegine inanmislardi. Onlar asla yeni yontemler
onermediler. Cokiislin ardindan iletisimin kendi dogal yolunu bulacagina inanmislardi.

Dadaizmin ve Siirrealizmin amagladig araya uygarligin sesinin sizmadig1 dogrudan bir
anlattm bulmakti. Dadaist akimin tiim amaci, hazir- yapilmis bicimlerin ¢ekiciligine ve
geleneksel ancak asinmis oldugu igin degersiz kalan ve anlatim1 yapilacak objeyi sahtelestirerek
tiim anlatim kendiligindenligini yikan lengiiistik kaliplara kars1 gosterilen direnisten ibarettir.
Dadaizm, bu bakimdan kendisiyle tam bir goriis birliginde olan Siirrealizmle birlikte anlatimin
dogrudan ligina yonelik bir cabadir (Hauser:406).

Dadaistler savasin nedeni olarak gordiikleri Bati uygarligmin mantigini, dilini,
kurumlarin1 sanatin1 sabote ederek c¢okertmek icin giristikleri eylemlerinde, sagmanin ve
giillinciin tahrip edici etkilerini kullantyorlardi. Dada kompozisyonlarinda yer alan bu sagma ve
giilliinciin kaynagi, bu eserlerde bulunan nedensizlik izlenimidir. “Gergekte ne oldugu
bilinmeyen, ne ise yaradigi anlasilamayan her nesne kendi sagmalig1 ve nedensizligi i¢inde
algilanir. Ne ise yaradig1 anlasilincaya kadar her sey soyuttur, bir anlam verilemedigi i¢in
sacmadir. Dadacilar ve soyut resim sanatgilarindan birgogunun yapmak istedikleri seyde buydu;
nesneleri, gorsel imgeleri, kendilerine iliskin 6nyargilardan arinmig bir bigimde ¢iplak ve kendi
gerceklikleri icinde, ussal cevre algilamalarindan soyutlayarak karsi karsiya getirmek
istiyorlardi (Geng:171).

Dada ve Siirrealizmde modern sanatin i¢inde bas gdsteren bu krizin dogrudan ana
kaynagia dogru yapilmig bir saldir1 goriiliir. Bu kriz temsile soyunan sanatin dilsel yapilarla
olan sorunlu bagini géstermektedir. Bu krizin kdkeni modernite projesinin bir parcasi olarak
sanatin bu projedeki isleviyle ilgidir.

Modernite bastan itibaren sanat, bilim ve felsefe aracilifiyla gercekligi kavrayabilecegi
iddiasin1 tagimaktadir. Bu iddiasini, dilin mesru kullanimi olarak kabul ettigi pozitivist felsefe
iizerine kurmustur. Simdi tarihin bu noktasinda Bati1 sanatin1 tiim bu dilsel yapinin yetersiz ve
hatta yanlis oldugunu fark etmistir. Dilin sanati da i¢ine alan bu kullanimi algimizi tuzaga
diisiirmiis ve ¢aresiz birakmis goziikkmektedir. Buradan kurtulmak i¢in ¢areler arayan sanatgilar
yeni alg1 ve kavrayis diinyamizi kurabilmemiz i¢in dncelikli olarak var olan haliyle bu yapidan
ve durumdan kurtulmamiz gerektigi diistinmiisler ve dnceligi bu kiiltiirii ve onu tasiyicist olan
dili yok etmeyi kendilerine gorev edinmislerdir.

Siirrealistlere ve dadacilara goére yeni bir temsil bu yok etme isleminden sonra
kendiliginden ve dogallig1 i¢inde olacaktir. Siirrealistleri ve dadaistleri, kendilerinden 6nceki
donem ve sanatgilarla karsilastirdigimizda, modern sanat igindeki bu temsil krizini en iyi
kavrayip eserlerinde bunu yansitan sanatgilar olarak kabul edebiliriz.

3. SONUC

Modern sanat¢t modernite projesi i¢inde yiiklendigi gercekligin dogru kavranisi ve
temsil edilmesi goreviyle yogun caba i¢ine girmistir. Ancak algilamadaki kesinsizlikler, kusku
ve olasiliklar modern sanat¢iy1 dogru bir algilama igin siirekli ve nerdeyse sonu olmayan yeni
arayislara sokmustur.

Empresyonizmde baglayan bu siire¢ i¢inde sanatgilar her akim ve iislupla sonsuz gibi
duran ihtimal ve olasiliklar1 goérmiis ve sanatsal dilin bu temsilde hep eksik kaldigini fark
etmistir. Bat1 sanatinin girdigi bu krizin belirgin olarak ortaya ciktigr ilk akim Dada sanat
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akimidir. Dada sanat akiminda bu eksiklik duygusu ve kriz gorsellik iizerinden o zaman dek
yiriitiilen tiim iletisim bicimlerinin, gelecekteki yeni dil umuduyla sabote edilmesine ve
cokertilmesine varmistir. Dada akiminin var oldugu sekliye sanata iliskin beklentilerden
umudun kesilmesine karsilik geldigini syleyebiliriz.

Bu siire¢ icinde akimlar, iisluplar, gorme bicimleri ardi ardina ve gittikge artan bir
ivmeyle yikima ugratilmigtir. Tiim bu caba ve arayislarin sonucunda sanat¢ilar basarisizlik
duygusundan kurtulamamis ve sonug olarak bu temsilin neredeyse imkansiz olduguna iliskin
fikri kabul etme noktasina gelmisglerdir.

Tiim bu yasanalar sonunda Bati sanati bir krize girmistir. Bu krizin ad1 “temsil krizidir”.
Bu noktadan sonra Bati sanati i¢inde, sanatsal diizlemde gercekligin temsil edilemeyecegine
iliskin bir duygu/diisiince yerlesecektir.
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