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Ozet

Sovyet avangardi somirl dizenini yikmayi ve diinyayl donistiirmeyi amaclamistir ve bu yaklasima goére
sanat, kacinilmaz olarak politik olacaktir. Sanatgilar, diinyay yeni bastan gorsel olarak tanimliyorken, b&yle bir
projenin poetikasi, geleneksel sanat tarihinin kanonlarini icerecek bir kiimilatif yapida olamazd. Bu calisma,
Sakip Sabanci Miizesi'nde, istanbul'da 18 Ocak 2019 tarihinde acilan “Rus Avangardi. Sanat ve Tasarimla
Gelecegi Diislemek” sergisine ve sergideki islerin tretildigi tarihsel arka plana odaklaniyor.
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SOVIET AVANT-GARDE IN ISTANBUL!
Abstract

Soviet Avant-garde aimed to demolish the system of exploitation and to change the world; and according to
this approach, art would be political inevitably. While artists were defining the world visually all over again, the
poetics of this kind of a project could not be a cumulative consisting of the traditional canons of art history.
This essay focuses on the exhibition titled “Dreaming the Future: Russian Avant-garde Art and Design” that
opened at Sakip Sabanci Museum, istanbul on January 18, 2019 and the backgrounds of the works in it.
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SOVIET AVANT-GARDE IN ISTANBUL!

Rus avangardi akiminin Tiirkiye'deki en kapsamli sergisi olan, “Rus Avangardi. Sanat ve Tasarimla
Gelecegi Diislemek” sergisi Sabanci Holding'in katkilariyla S.U. Sakip Sabanci Miizesi'nde acildi”. Bu
ciimle tim yanlislar ve yanliliklariyla, miize tarafindan paylasilan basin bulteninden. Miizedeki serginin
temeli olan Selanik Cagdas Sanat Miizesi'nde bulunan George Costakis koleksiyonu Sovyet Avangardi'nin
detaylica gorilp, arastirlabilecegdi bir zenginlik. Moskova'daki Tim-Rusya Dekoratif Sanatlar Miizesi ve
Multimedya Sanat Muizesi'yle sergideki isler tamamlaniyor. 1 Nisan 2019 tarihine kadar devam edecek
olan sergide yer alan islerin anlamlandirilmasi icin, Uretildigi tarihsel arkaplana bakmak verimli olacaktir.

20.yuzyilin ilk ceyreginde Rus Carligi'nda izleri ortaya cikmaya baglayan bazi sanatsal yonelimler, Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'ne uzanacak olan politik devrimi desteklemekteydi. Bu avangard akimlar
klasik sanatin sahip oldugu ve temsilcisi oldugu Carlik rejiminin estetik begenisini tasfiye edecek yeni bir
sanatsal formatin arayisindaydilar ve bunu politik/poetik bir yaklagimla sunmanin donanimlarina sahiptiler.
Sovyet avangardi, bdylece, yeni bir diinyanin gorselligini Uretecekti. Bu teknolojik determinizmi olumlayan
italyan Futirizminin kor inancinin fersah fersah étesindeydi ve Sovyet sanatcilari teknolojik determinizmin
yaratma potansiyeline sahip yikimlarin tehlikelerine karsi uyanikti. Sovyet Avangardinin kdkleri Moskova
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ve St. Petersburgda (1924 sonrasinda Leningrad olacaktir) Burliuk Kardesler, Mikhail Larionov, Natalia
Goncharova ve Aristarkh Lentulov gibi sanatgilarin islerini kamuya sunduklar 1908'e kadar uzanmaktadir.
Bu yonelimler devrim suirecine kadar hizl adimlarla devam etmistir.

Avangard sanatgilar, kuskusuz, devrimi blyik bir sevgiyle karsiladi. Sanatsal devrim, politik devrimle bir
araya gelmisti. Kazimir Malevich'in bittin resimleri yakarak, kiillerini miizelerde sergileme fikri tartisilabilir
bir hale gelmekteydi, ¢linki sanatclya gore Stiprematizm’den sonra baska sanat olmayacakti (Resim 1).
Malevich icin sanat ve dogada yaratici stireg daimi bir stireklilikti ve mekan, zaman ve tarihin 6tesine taginana
kadar devrimin ve sanatsal devrimin yaratacagi yikim en ug¢ noktasina kadar gotiriilmeliydi. Sergide yer
alan Malevich'in“Kizil Kare” ve “Siyah Dikd6rtgen” calismalari bu perspektifte yorumlandiginda hicbir sey
olmanin sadece olasilik olarak resimlendigi gorilur (Resim 2 ve 3). Nesne olmayan formlar Stprematizmin
temel stiliydi ve insanligin diinyayla hakiki iliskisi, ancak bu formlar tizerinden kurulabilirdi.

Resim 1. Olga Rozanova,
KseniaBoguslavskaia ve KazimirMalevich,
Malevich'in 0.10 sergisindeki resimleri
oniinde otururken. Petrograd, 1915.

Resim 2. Kirmizi Kare, tarihsiz, Kagit Ustiine
guvas, Devlet Cagdas Sanat Miizesi Costakis
Koleksiyonu
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Yeni kurulan diinyanin gorsel dili, 6rgiitlenen sanatcilara gore, sadece devrimci sanatgilar tarafindan
yapilabilirdi ve tabiri caizse, Malevich'in gorsel sanatlarda yaptigini, siirde Velimir Hlebnikov yapacakti.
Onun yarattigi fonetik, yeni bir dile odaklanarak, sese dayali yeni bir diinya yaratiyordu ve dinleyicisini
etkilemisti. Malevich ve Hlebnikov birlikte yeni bir diinyanin ve insanhigin, tekno-estetik bir yontemle
yeniden-yaratilacagina inanmiglardi. Amacladiklar ¢agin yok ettigi imge ve sozclklerin gliciini tekrar
canlandirmakti.

s s e B M R S L e i o o

Resim 3. KazimirMalevich, Siyah Dikddrtgen, 1915, Tuval Ustline yagliboya, Devlet Cagdas Sanat Mizesi, Costakis
Koleksiyonu

Devrimin ilk aylarinda, Sovyet avangard sanatgilar yeni devletin kutlamalarini organize ederek ise
koyuluyordu. Bu etkinlik tasarimlariyla Moskova ve Petrograd meydanlari yeni simgelerin ve yeni bir halka,
iscilere ve kodyliilere adanan anitsal sanat érnekleriyle doluydu. Olga Rozanova, 1 Mayis Isci Bayrami icin
1918'de Moskova'yl havai fisekler ve isiklandirmayla rengarenk suslerken, Nathan Altman Petrograd'da
Hermitage Miizesi'ni kizil bayraklarla donatip, Alexander Stitunu'nun etrafini Stiprematist kompozisyonlarla
kapliyordu (Resim 4 ve 5).
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Resim 4. NatanAltman, Kislik Saray Dekorasyonu, 1918. Kolaj ve suluboya, Rusya Muzesi, Leningrad

Resim 5. NatanAltman, Kizil Ordu’nun Birinci Yildonimu Kutlamalari icin Alexander Stitunu Tasarimi,
Petrograd, 1919
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Devrimin klturel ve pedagojik yayilimindaysa poster, dergi ve kitaplarla bunlarin tasarimi 6nemli bir role
sahiptir. Kiibo-Futurist, Konstriiktivist ve Stprematist formlar sade bicimleri ve satafatsiz yapilariyla bu
yeni toplumsal yapilanmaya gayet uygun bicimlerdi. Ornegin El Lissitzky ve Alexander Rodchenkonun
yapitlari, bir kompozisyonun nasil politik icerime sahip olabilecegini ya da insanlara nasil kilttrel
devrimin bir parcasi olabileceklerini gosteriyordu. Rodchenko'nun diyagonal cizgilerle olusturdugu
kompozisyonlar, devrimci sanatsal formlari gostermektedir ve bu Gretimlerle, yasamin her alani devrimci
arzuyla dolmasi beklenmekteydi. Bu sadece sanatla degil, glindelik yasamin her alanina siziimasiyla
mumkiin olabilirdi. Yeni bir gorsel diinya yaratma arzusu da Sovyet tasariminin ortaya cikacagi yerdi.
Varvara Stepanova ve Lyubov Popova gibi isimler, devrimin yeni tekstil Grtinlerinin tasarimcilari olacak,
farkli meslek gruplari icin yapilan elbiseler, unisex tasarimlari ve sade bicimleriyle yeni tilkenin modasini
bicimlendirecektir. (Resim 6).

Resim 6. Liubov Popova, Mekansal Giic insasi, 1921.

Seramik ¢cémlekler, devrimin kiiltirel yayiliminda rol oynayan imparatorluk Porselen Fabrikasi'nda
uretilmekteydi. Malevich, Nikolai Suetin ve ilya Chasnik'le birlikte Suprematist cizgilerde caydanliklar ve
fincanlar Uretmislerdir. Alexandra Shchekotikhina-Pototskaya ve Sergey Chekhonin'in devrimci sloganlari
iceren tasarimlari, seramik lizerinden yeni bir yki anlatmaktaydi (Resim 7).
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Resim 7. Nikolai Suetin, Kahvedan, 1923, Boyali porselen, Devlet Cagdas Sanat Miizesi, Costakis Koleksiyonu

Mimarlikta devrim Konstriiktivistlerin Gretimlerinde cisimlesmistir, ama devrimin erken yillar yeni binalarin
insasli icin uygun altyapiya sahip olmadigindan, bu dénemin projelerinin cogu kagit tzerinde kalan
cizimler veya maketlerdir. Bunlardan en cok bilineni Uciincii Enternasyonel Anitidir. 1919'da Vladimir Tatlin
tarafindan yapilan taslak egik celik cercevenin icerisinde camdan yapilan ti¢ geometrik formdaki yapiyi
kapsar: Kup, silindir ve koni. Bir yil, bir ay ve bir giin icerisinde donuslerini tamamlayacak olan bu yapilar,
yeni ¢cagin baslangicini gostererek, zamani 6lcecek unsurlardir.

Sovyet avangardinin diinyasi, somur dlizeninin kaosunu yikan ve bunu donisttren bir yapidadir ve bu
yaklasima gore sanat, de facto kaginilmaz olarak politik olacaktir. Sanatci da artik cevresini ve diinyay yeni
bastan gorsel olarak tanimlamalidir. Kuskusuz bdylesi bir projenin poetikasi geleneksel sanat tarihinin
kanonlarini icerecek bir kimulatif yapida olamazdi. Verili Bati sanat tarihi kodeksinin aksine, burada,
sanatin baglami ve mekani streg icinde olusmaktadir ve diyalektik olarak devrimin gorselligi gtindelik
yasami etkilerken, kendisi de bu siireg icinde degismekteydi. Bati sanatinin aksine, Sovyet avangardinda
sorun bir bosluk doldurma degildi, aksine, boslugun yaratilmasi ve glivence altina alinmasi dnemliydi.
Sovyet Avangardi'nin ulastigi nihai nokta iste budur. Avangard mekan ve sanat nesnesi arasindaki
boslugu olusturmustur. Zira, ancak bu sekilde gecmisin gerici golgesi def edilebilir ve yeni bir gorsel
diinya kurulabilirdi.



