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Béla Tarr Sinemasi: Cember Kapanir
Oz

Andrés Balint Kovdcs, Béla Tarr Sinemasi: Cember Kapanir isimli kitabinda, Macar yénet-
men Béla Tarr'in sinemasinin baslangicindan sonuna kadarki stirecte gegirdigi dontsima
ayrintili olarak ele almaktadir.

The Cinema of Béla Tarr: The Circle Closes
Abstract

In Andrds Bélint Kovécs' work The Cinema of Béla Tarr: the Circle Closes, he discusses in
detail the transformation of the Hungarian director’s cinema from beginning to end.

Modernizmi Seyretmek: Avrupa Sanat Sinemasi, 1950-1980 adl
kitabiyla Avrupa sanat sinemasinin tarihsel gelisiminin ddnemsel bir
kronolojisini sunan ve modernist sinemanin yapisini inceleyen Andras Balint
Kovacs, Béla Tarr Sinemasi: Cember Kapanir isimli kitabinda ise, kendi
deyimiyle “kariyerine Avrupa modernist sanat sinemasi diisiisteyken” (s.11)
baglayan Béla Tarr’in sinemasini kapsamli bir sekilde ele almistir.

Kitapta, yonetmenin erken donem

filmlerinden sinema kariyerini noktaladigini belirttigi -

son filmi 7urin Horse’a (Torino At1, 2011) kadar, kisa [ BELA TARR SINEMASI
filmleri ve televizyon igin gergeklestirdigi ¢aligmalar | T
ayirt edilmeksizin, bigem ve anlatiya dair kapsamli |
bir inceleme sunulmustur. Bu incelemelerin nicel
bicem cozlimlemesi ile desteklenmesiyle caligmaya
bilimsel bir boyut kazandirilarak, filmlerin bicem ve
anlat1 yoniinden zaman i¢inde gegirdigi doniistimlere
dair veriler sunulmus ve bunlardan hareketle Tarr’in
sinema kariyerinde bir donemsellestirmeye gitmenin
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miimkiin oldugu savunulmustur. Bunlarin yani sira, yonetmenin “Tarr
tarz1” olarak adlandirilabilecek Gzgiin ve sistematik bir iisluba sahip olup
olmadig1, yenilik¢i modernist sinemacilarla yapilan karsilastirmalarla acgiga
cikarilmaya calisilmistir. Kovacs’in kitapta biceme odaklanmasinin nedeni,
kendi sinemasini “politik radikallik” iizerinden tanimlayan Tarr’in aksine,
yonetmenin “estetik radikallik” {izerinden gelisen bir tarza sahip oldugunu
diistinmesinde yatar. Kitapta ayrica, basta esi ve ayn1 zamanda filmlerinin
kurgusunu ve yardimer yonetmenligini yapan Agnes Hranitzky olmak iizere
Tarr’in ¢aligmalarinda 6nemli yeri olan kisilere sik sik yer verilmistir. Altt
boliimden olugan kitabin ilk boliimiinde Béla Tarr’in biyografisine, sanatci
kisiligine ve ¢aligma yontemlerine yer verilmistir. Kovacs’in, Béla Tarr ile
uzun yillara dayanan tanmigikligi ve onu calisirken gozlemleme imkanina
sahip olmasi, hi¢ siiphesiz kitabin igeriginin zenginlesmesine biiyiik katkida
bulunmustur. Calismanin ikinci boliimiinden dordiincii boliime kadar olan
kisimlar1 ise, Tarr’in bicemine iliskin oOzelliklerin acgiga ¢ikarilmasi ve
bunlarin zamanla gecirdigi doniisiimler lizerinedir. Besinci boliimde Tarr’in
filmlerinin anlat1 yapis1 ve hakim temalar1 kronolojik olarak incelenmis ve
filmlerde, s6z konusu cografyalardaki mevcut toplumsal ve ekonomik yapinin
izleri stirlilmistiir. Son boliimde ise filmlerde yer alan karakterler {izerine
bir inceleme sunulmustur. Kitaba bir biitlin olarak bakildiginda Kovacs,
Macar yonetmenin hem sinematografik (“dogrudan sinema” (direct filming)
donemindeki esnek kamera kullanimindan agir1 uzun ¢ekimlere gegis) hem de
tematik diizlemde gegirdigi degisime paralel olarak, onun auteur kimliginin
olusma evrelerini gozler dniine sermistir. Kovacs’in kitabinin, sadece Béla
Tarr sinemasini ele alan Tiirk¢eye c¢evrilmis tek kaynak oldugu gz Oniine
alindiginda, sinema literatiirii agisindan ne derece dnemli oldugu agik bir
sekilde goriilmektedir.

172 sinecine 2016 > 7(1) Bahar > Spring



sinecine Kitapligi

Yavuz Turgul'dan Terrence Malick’e Sinema
Yazilari

Oguzhan Ersiimer Yeni Kitaplar
Hayalperest Yayinevi, 2014, 191 s. Semra Civelek

Erciyes Universitesi

Yavuz Turgul’dan Terrence Malick’e Sinema Yazilari

Oz

Yavuz Turguldan Terrence Malick'e Sinema Yazilari isimli kitap, her biri birbirinden farkli yer-
lerde duran yénetmenleri/filmleri -kendilerine 6zgii niteliklerini de yadsimayarak- hakikat
ve varlik sorunsallarini ele aliglari agisindan birbirleri ile baglantili bir sekilde kapsamli bir
bakis agisi ile sunmaktadir.

From Yavuz Turgul to Terrence Malick Cinema Essays
Abstract

From Yavuz Turgul to Terrence Malick, Cinema Essays offers a comprehensive and inter-
correlated perspective of directors who stand in different distinct places, dealing with
the truth and existence problem while not denying the unique qualities of each director.

Oguzhan Erstimer’in, Altyazi’dan Toplumbilim’e kadar ¢esitli
dergilerde yayimlanan on ii¢ sinema yazisindan olusan Yavuz Turgul’dan
Terrence Malick’e Sinema Yazilari isimli kitabi, her biri birbirinden farkli
film yapim yontemlerine sahip yonetmenleri, kendilerine 6zgii niteliklerini
de yadsimayarak, ontolojik bir hat {izerinde birlestirebilecegimiz ve ortaklik
kurabilecegimiz, ince ancak keskin bir koprii araciligiyla bize sunar.

Kitabin ilk metni Yavuz Turgul’da Dogu
Diistincesi ismini tagimaktadir. Yavuz Turgul’da
ontolojik sorunsal kendini gelenegi (ve dolayisiyla
gegmisi) ve bir anlamda tarihselligi icerisinde
barindirabilen evrensel bir hakikat arayisi tizerinden
belli eder. Evrensel bir hakikate ulasmanin esas
yolu ise “varliklar1 tamimlarla daraltan pozitivist
Bat1 diisiincesinin” (s. 16) aksine; sezgisellik ve
farkindalig1 6ne ¢ikaran dogucul biitiinliik fikrinden
gecmektedir. Nesnelerin biitiinliiglini ve kisiligini
kavrayan bir i¢ sezi ile suurun (s.18) ve aklin
Otesine gecmek gerekliligi, sezgisel bir kavrayis
gerektirmektedir. Diine ve gegmise ait olanin reddi
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tizerinden bir unutma edimi o6neren Cumbhuriyet ideolojisinin “modern
Tiirkiye™nin bir gerekliligi olarak Batililagsma misyonuna karsilik Turgul, bu
sezgisel kavrayisin kendi koklerimizde yani Dogu’da aranmasi gerekliligine
isaret eder. Yonetmenin hakikate dair mistik denebilecek bu kavrayisi
kendini filmlerinin bigiminde degil ancak, “her sey insana aittir” (s. 28)
diisiincesiyle ve c¢oklu bir bakis agisiyla kurguladigi karakterlerinde agik
eder.

“Her sey insana aittir” anlayisim1 tim insan yonleriyle kurguladig
“acz i¢inde”ki (s. 38) karakterlerle olumlayan bir diger yoOnetmen ise
Onur Unlii’diir. Oliim Var, Diinya Tuhaf! Bes Sehir isimli yazida Ersiimer,
Unlii’niin “bazi belirli anlardan yolan ¢ikan” (s. 35), farkli duygu ve
diisiince katmanlarini ¢arpistiran sinemasina bakar. Yasam ve 6liim arasinda
savrulan karakterlerle ve kurdugu siirsel dille Unlii’niin sinemas1, hem kimi
yonleriyle ayriksi bir yerde durabilen hem de “katmanli bir bakis”la daha da
derinlestirilmesi gereken bir alan1 tegkil etmektedir.

Son Bakista Oliim isimli bir diger metin ise Uzakdogu sinemasinin
onemli yonetmenlerinden olan John Woo’ya iliskindir. “Iyi” ve “kotii”yii
aksiyona dayali parlak bir gosteri evreninde sunmanin Otesinde;
goriinen gergekligi agsma g¢abasinda olan bir duyarlilik ile karakterlerini
i¢ dinyalarinin disavurumuna uygun bir dille anlatan John Woo
varlik sorununu, filmlerinde incelikle vurguladigi 6lim anlaryla agik
eder. Ersiimer’e gore Woo’'nun silahli modern samuraylarinin, “sahip
olabilecekleri en saygin yasam ani, ruhlarinin 6zgiirlestigi 6liim anidir” (s.
47). Ancak karakterlerin oliimle olan iliskisi, yasanilan hayati yasamamig
olmak istenci ile yenilgi ve yikimi igeren Oidipusvari bir iligki degildir.
Aksine bu karakterler yok olabileceklerinin siirekli farkinda olan, yasamin
geciciligi ve faniligi hakkinda belirli sorgulamalar yapan karakterlerdir.

Woo’nun modern silahli samuraylarmin 6liimle olan iligkilerinin
dogrudan “ddviisen/savasan” bedenleri araciligiyla kurulmasi, dikkatimizi
Ruhun ve Zihnin Sahnesi Bedenle Sinemasal Tiirden Iliskiler isimli bir
sonraki metne yoneltir. Ersiimer, imgenin maddesel ve zihinsel olam
ayni anda barindirmasindan yola ¢ikarak sinemadaki beden goriiniimleri
araciligiyla insanin i¢ ve dis gergekligi arasinda kurulabilecek baglantiya
isaret eder. “Mesaj tasiyici bir form ve aciyla yazilmis tarihsel bir kayit
olarak” (s. 57) beden; sosyal ve cinsel kimliklerin bir gostereni olarak beden;
iktidarin gii¢ nesnesi ve ona karsi bir direng alan1 olarak beden ve bedenler
aras1 yolculuk araciligiyla “sonsuz yasama ulagsmak gibi evrensel bir diis”
(s. 54) gibi beden ve sinema iligkisine dair farkli izlekler, gesitli filmler
iizerinden tartismaya ag¢ilir. Bedenin gegiciligi/sonlulugunun, insan zihni ve
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psikolojisi ile olan iligkisi ve bu iligskinin edebiyat ve sinema metinlerinde
tartisildigr bir diger metin Edebiyat ve Sinema Baglaminda Siberpunk
Beden Algisi’dir. Metinde, “Insan-sonrasi teknolojik beden teorileri” ve
“makineler ve iletisim aglariyla organik bir biitiinliik sergileyecek bir insan
tiriiniin (Homo Cyber-Sapiens)” (s. 60) izlerinin strildigi cesitli edebiyat
metinleri ve filmler “siberpunk” kavrami g¢ercevesinde ele alinir. Bedeni
neredeyse zamansal sinirlart belirsiz -simdiki zaman iizerine ¢okmiis gelecek
(s. 82)- bir “alan” olarak imleyen siberpunk; “sinirsiz diisgiiciine sahip
zihnin, siirlarla ¢evrili bedenle hesaplasmasinin bir {iriinii; yasam i¢giidiisii
araciligiyla, bedenin zayifligina ve Oliime karst direnisin bir tiirevidir”
(s. 96). Ersiimer; ruh ve zihnin farkli bedenlerde yeniden yasatilabilecegi
fikrinin “Yeniden dogus”u ¢agirdigini ve siberpunk’in bir anlamda metafizik
bir alana girerek Bati’y1 Dogu’yla, Dogu’yu Bati’yla bulusturdugunu
vurgular. “Ruhun ve zihnin farkli bedenlerde yeniden yasatilabilecegi” izlegi
Yavuz Turgul’un sezgisel karakterleri i¢in de vurgulanan bir izlektir.

Prometheus tan Gelen Ates: Sinemada Yaratilis Mitleri isimli bir diger
metinde ise; varolussal sorgulama, bu kez 2000 sonrasi kimi filmlerde temsil
edilen “yaratilis mitleri” {izerinden agimlanir. “Edebi Donilis ve Kurban”,
“Mesih’in Gelisi” ve “Yaratilis Oyunu” olmak {izere ii¢ alt baslikta ele
alinan sinemada yaratilis mitlerinin; dogaiistli bir gergege dayaniyor olsalar
da somut islevleri vardir, bu mitler “insani1 varolussal anlamda Kozmos’ta
belli bir yere yerlestirirler” (s. 65). Yaratilisa dair mitlerin sinemadaki temsil
bicimleri, hem varolugsal bir yariga ve krize; hem de 6lim karsisinda bir
kurgu gelistirmenin temel bir ihtiya¢ olduguna isaret eder.

Cronenberg Evriminde Hatali Kromozom: Duygusal Deger isimli
metinde David Cronenberg’in, beden ve kimligin sonsuz evrimsel
olanakliligma isaret eden, zitliklar1 eritip ayrimlart belirsizlestiren, beden/
varolus temasi baglaminda iyiyi ve kotliyli iginde g¢arpigtiran sinemasinin
genel bir degerlendirmesini yaparak oOzellikle FEastern Promises (Sark
Vaatleri, 2007) filmi iizerinden sinemasindaki degisimi ve bu degisimin
yoniinii tayin eder Erstimer.

Ruhu; iyi ve kdtiiniin ¢arpistigl bir savas alani olarak tanimlayan bir
diger yonetmen ise Martin Scorsese’dir. Ersiimer, Scorsese’nin filmlerinde
yer alan temel izleklerden yola ¢ikarak, yonetmenin ge¢misle ve “varolma”
ile kurdugu iliskileri agik eder. “Aligkanligin agzindaki tadi kiil gibi olan” (s.
117) Scorsese’nin giderek ¢oziilen ve unutulan gelenek ve gegmisle kurmaya
calistigl baglanti Gangs of New York (New York Ceteleri, 2002) filmi ile
belirginlesir.
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Olmakta Eksik Ikarus isimli metin ise Brian De Palma’nin filmlerinde
tekrar eden temalar1 filmlerinden orneklerle agimlar. Ikarus’un mitolojik
hikayesi ile Palma’nin karakterleri arasinda baglanti kuran Erslimer;
bu karakterleri “Tanr1 olmayi1 denedikleri icin cezalandirilan tragedya
kahramanlari”na (s. 120) benzetir. Hakikate ve tamliga ulagsmanin
imkansizligi, bu karakterlerin bedenleri ile kurduklart iliskiyi de
doniistiirerek beden ile girilen savas haline isaret eder. Ersiimer, “tamliga
ulag(ama)ma” sorunsalinin psikanalizle olan iliskisine de vurgu yapar.

Bir diger metin ise belgesel sinema yoOnetmeni ve yazar Ethem
Ozgiiven’in hakikat ve kurmacaya dair diisiinsel evrenini, filmleri
tizerinden tartismaya agar. Gergek ve hakikat arasinda ciddi bir ayrim
yapan Ozgiiven, “gercek”in degisken dogasina dikkat cekerek ve kurmaca
ile olan baglantisina da vurgu yaparak; belgeselin pesinde olmasi gereken
seyin gergek degil hakikat olmasi gerektigini vurgular. Goriinenin
ardindakine yani hakikate ulasabilmeyi denemek adina Onerdigi yol ise;
“belgeselin koklerinde var olan manipiilatif somiirgeci anlayisa” (s. 136)
karsilik, yasantidan yola ¢ikan, diinyay1 olus halinde kavrayabilen, siirsel
bir bakis agisidir. Belgeselin “gercek” ile olan sorunlu iligkisinden yola
¢ikan Ozgiiven, bu yolla, kurmaca ve belgesel arasinda melez bir formun
olanakliligmma da isaret etmis olur. Erslimer; hakikat/gercek, kurmaca/
belgesel, siirsellik/6znellik vb. izlekler iizerinden Ozgiiven’in filmlerini
inceler.

Hakikat meselesini sorunsallastiran bir diger yonetmen Chris
Marker’dir. Marker’mn filmlerindeki geg¢mis ve gelecek iliskisinin —ve
bu ikisini baglayan simdi’nin- Bergsoncu zaman anlayisi ile baglantisini
kuran Erstimer; tarihin ilerleyisi, hafiza ve iitopya iizerinden ‘“umudunu
yitirmeyen bir karamsarlikla, olus halinde bir gelecegin pesine diisen” (s.
165) Marker’in diisiinsel evrenine ve filmlerine dair bir verimli bir tartigma
alan1 sunar.

Gizemi Ac¢mak Pesinde isimli metinde ise Ersiimer, Bernardo
Bertolucci’nin sinemasindaki temel izleklerden ve kirilmalardan soz
eder. Yonetmenin “gergeklik”e bakisimin siirsellikle baglantili olarak
“duyumculuga” olan yakinligindan, filmlerindeki psikanalitik gosterenlerden
ve biitlinciill zaman kavramimdan s6z eden Erslimer; yoOnetmenin
filmlerindeki temel izlekleri; “Gizemi A¢gmak ya da Kayip Cennet Arayis1”,
“Ozgiirlik ve Komformizm”, “Ask Uggenlerinin Catis1 Altinda Cinsellik”,
“Yabanci Kiiltiirlerin Karsilagmasi”, “Dans Sahneleri” ve “Sinefillik” olarak
belirler.
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Kitapta yer alan son metin ise; varlik sorunsalim ele almasi
acisindan diger metinlerle de baglantis1 kurulabilecek olan; Terrence
Malick Sinemasinda Varlik Anlayist isimli metindir. “Yagami, insan1 ve en
genis sekliyle Varlik’1 anlamaya ve yorumlamaya calisan” (s. 181) Malick
sinemasinin -felsefe ile baglantili olan kisisel ge¢misinin de etkisiyle- Martin
Heidegger’in varlik felsefesinden ne sekilde etkilendigini filmleri {izerinden
okuyan Erstimer; olaydan c¢ok atmosfere dayali, giindeligin basitliginin
Otesinde kutsal olani gosteren, siirselligin 6n plana ¢iktigi, ig¢sel olanin
sezdirildigi Malick sinemasinin; goriingiiler evrenini asabilen ve “Varlik’in
varlig1” (s. 190) haline gelebilen yoniine dair bir alan sunar.
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