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Bu calismada Kizil Cél filminin bagkarakteri Guiliana'nin hayata dair anlam yaratma ¢abasi
degil kadinin hayata anlamsiz, yitik bakisinin kendisi tartisiimistir. Anlamin mdilkiyetle olan
iliskisi ve modern zaman insaninin gevresine olan aidiyeti Heidegger'in “Das Man™ kavrami
cercevesinde ele alinmis; gevrenin manyetik ¢cekimine olan karsi koyma edimiise yurtsuzluk
hissi ile agiklanmaya calisiimistir. Kizil Cél'de Michelangelo Antonioni'nin diger filmlerinde
de karsimiza g¢ikan parcalanmis anlarin sessizliginden ziyade kisilerarasi iletisimsizligin
yarattigl kederli uzakligi tecriibe ederiz. Bu anlamda sessizligin yarattigi hiiziin ve caresizlik
agiklanmaya; Guiliana'nin gegirdigi kazadan sonra yitirdigi her bir anlama karsilik gelen her
rengin gizemi ¢ozllmeye caligiimistir:
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The Story of Asyluming to Madness: Red Desert

Abstract

This article discusses the meaninglessness of the main character’s, Giulianas, life in
Michelangelo Antonioni's Red Desert. The film explores the relationship of meaning,
prosperity, and interaction with one's environment in terms similar to Heidegger's
“das Man.” Opposition to the magnetic power of the environment produces feelings
of rootlessness. In contrast to other Antonioni movies where we witness fragmented
moments of silence, in Red Desert we experience the melancholy of distance that results
from an absence of communication. The article attempts to explain the gloom and
despair caused by this silence and also to decipher the meaning of colors that Giuliana
loses after her accident.
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Giris

Anlamin iyilestirici bir giicii vardir (Frankl, 1994, s. 16). insan
ancak kendisini bir de§ere ya da bir kuruma adayarak hayata dair bir anlam
yaratabilir. Anlam duygusunu yitiren insan, yasamak i¢in bir nedeninin
olmadig1 duygusuna kapilabilir. Insan anlam arayisinin pesine diistiikce, her
tiirlii anlamdan yoksun bir diinya tarafindan kusatilmis oldugunun farkina
varip, giicsilizlesebilir. Yabancisi oldugu bir diinya i¢inde insan iletisimsizlik,
anlamsizlik, higlik, korku, kaygi, bosluk hissi gibi bir takim sorunlar
yasamaktadir. Bu sorunlar, kisiyi kendi dis diinyasina yabancilastirarak
i¢ diinyasma yoneltmekte ve i¢cinde bulundugu gercekligi sorgulamasina
sebep olmaktadir. Michelangelo Antonioni, insanin bu tlirden sorunlarini
(iletisimsizlik, aidiyetsizlik, anlamsizlik) ¢ogu filminin ana temasi olarak
belirlemistir. Bu filmlerden biri olan Kizi/ C'6/’de yonetmen, iletisimsizligin
hakim oldugu bir diinyada nevrotik bir kadinin anlam arayisin1 aktarmaya
calismistir.

Kizil Col’iin baskarakteri Giuliana’nin (Monica Vitti) kendi igine
yonelmesi, diyaloglar, kentin kurulusu, genis alanlar hayatin akisi ve hayatin
bigimlenisi tizerine diisiinmeyi saglar (Williams, 2008, s. 50). Giuliana’nin
kendisini hayata baglayacak her c¢abasi (yasamanin bile bir ¢aba oldugu
dikkate alinirsa) umutsuzlukla sonuglanmistir. Giuliana film boyunca bir
siginak, bir kimlik, bir anlam arayis1 ig¢indedir; fakat en yakinindakilere
bile yabancilastiginin farkinda olan karakter i¢in hayata dair bir siginak
bulmak imkansizlagsmistir. Sahip oldugu hicbir kimlige (burjuva olmak, anne
olmak, es olmak...) kendini ait hissedemez Giuliana, kaygilanarak diinyayla
karsilasan “son insan”dir.' Kendisine bakar kendisiyle konusur. Sadece
kendisiyle dolu benligini en bos, en yapay yalnizlik haline getirir (Blanchot,
2008, s. 19) Giuliana’nin sorgulanmayan, yakinilmayan acis1t melodramatik
sekilde kadinin igsel yikiminin biiyiikliigiine isaret etmek yerine yaganilacak
yer algisin1 sorunsallagtirir. Giuliana’nin acist ne kadar ortaya cikarsa
yasamla miicadele etme i¢giidiisii ve algi karmasasi da o dogrultuda biiytir.

Diinyay1 yavas yavag Oziinden bosaltan Giuliana hayat1 bir simgeler
biitliinii olarak goérmeye baglar. Renk ve mekan algisi filmde bu ylizden
oncelikli deginilmesi gereken konudur. Bu baglamda Kizi/ Col’de
karakterlerin sosyo-psikolojik durumu, rengin kullanimi, insan-mekéan
iligkisi, aidiyetsizlik temelinde agiklanmaya calisilmistir.

' Son Insan, Fransiz edebiyat kuramcis1 Maurice Blanchot’nun tarihin sonunun
hem kagmilmazligini hem de reddini yalniz insan metaforuyla hikayelestirdigi
kitabinin ismidir.
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Giuliana ve Ugo Arasindaki lletisimsizligin Heidegger’in
“Das Man” ve “Yurtsuzluk” Kavramlari ile incelenmesi

Geleneksel toplumda insanlarin  kimliklerini olusturan, onlarin
toplumla uyumunu saglayan ve bir anlamda insan1 yasama baglayacak din,
milliyet, okul, aile gibi araglar vardir. Insan bu tiir kurumlarin altinda kendini
giivende hisseder, ¢ilinkii diger insanlara karsi kendini konumlandirabilir,
neye, nereye ait oldugunu bilebilir, bu sayede kimligini olusturabilir. Insanin,
anlaminin sorgulanmasi bile toplum tarafindan rahatsiz edici bulunan bir
kuruma “goniilden bagli” olmasi onun yasama da ayni sekilde bagli olmasi
rahathigimi saglar. Kisinin kendi yasaminin 6znesi olmasi gilindelik hayat
pratiklerinden farkli bir alanda deneyimlenir. Giindelik hayat kalabalikla
cevrilidir ve insan siirekli bir seylerle mesguldiir. Giinliik dertlerin insani
hayata baglayan bir yani vardir, ¢iinkii insan mesguliyet i¢inde kendini
tamma firsati bulamaz. Insan giindelik hayat iginde toplumsal bir rolii
sahiplenmis ve siliklestirilmistir Heidegger (2004, s. 176) tam da bu sekilde
yasayan insant “Das Man” olarak adlandirir. “Das Man” c¢ogunluk ne
diisiiniirse onu diigiiniir; ne hissederse onu hisseder. “Das Man” da yasama
ters diisen, insanca yasamaya olanak tanimayan degerler ve yargilar insani
ve insana dair her seyi ahlaki bir ideal ugruna disarida birakmayi goze
almistir. Cevresi diisiinme tembelligi ile ¢izilen ¢agimizda insanin, 6zi
ile olan bagmmin giderek koptugu, temel ihtiyaclarmi gidererek, varligi
hakkinda kaygi duymadan, diistinmeden yasadigi ve bdylece giin gectikce
“Das Man”lagtig1 sodylenebilir. Kizi/ Col’de kendi degerlerini belirlemeden
icinde bulundugu diizenin degerlerini G6ziimseyen, kabul eden bir tip
olarak karsimiza ¢ikan Ugo (Carlo Chionetti) bir “Das Man” 6rnegidir.
Her giin ideolojik ve fiziksel olarak islenmek tiizere giiniinii gegirecegi
yere (fabrikaya) gitmektedir. Ugo’nun hayatinda araglarla amaclar yer
degistirmistir. Bireyin varligini korumaya yonelik islevlerinin toplami1 olarak
tanimlanan bir egonun cisimlenisi olarak Ugo, kendi kisa vadeli ihtiyaglarini
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asan cikarlarin savunucusudur. Peki bu ego merkezli gilindelik hayat
tecriibesinin i¢inde asla ve 6ze ait olan nedir?

Heidegger Oliim cevabini verir, hayatin hakiki manasi, oliime
gotiirmesinde aranmalidir. “Oliim, mevcudiyetin en hakiki, en emin,
yetisilemeyen imkamdir” (Heidegger, Metafizik Nedir?, 2003, s. 19).
Ayrica 6z sadece Oliime ait degildir, diinya igindedir; esya ile ilgilidir; diger
insanlarin arasindadir. Bizim disimizda gelisenle c¢evrili (umvvelthaftigke),
diger insanlarla birlikte (miteinandersein); kaygi ve endise yaratan (sorge);
merak ve seving uyandiran (freude, neugier) giindelik hayat hususiyetini de
barindirir. (Heidegger, Metafizik Nedir?, 2003, s. 18).

Heidegger’e gore (2004, s. 45-46) varlik kendinde yatan olanagi,
yalmzca varolusunu kendine saydam kilmayir degil, varolussalligin
kendisinin anlamin1 kavramigsa kendiliginden kendini tarihini kavrama
noktasia getirmistir. “Das Man” da kendini var edememis, silik kalmig
insan, kendi tarihini kavramis Tanr ile ayni tézden olan insandir. Yalnizca
maddeden olugan bu diinyada Tanrisal bir t6z tagiyarak Tanri’nin yanindan
kovulmus “Das Man”lasmis diinyadan uzaklagmistir (Tugcu, 2002, s. 36).

Gilindelik  hayatin ~ korkularini,  saplantilarini,  aidiyetsizligi
Antonioni’nin filmlerinde izleyiciyi rahatsiz etme pahasina sik¢a karsimiza
cikar (Chatman, 1985, s. 1). Kizil Col de bizi gergeklik, algi ve temsil
iizerine diisiinmeye davet eder. Varlik ve yokluk arasindaki geciskenlik
mimariyle saglanir. Mimari Antonioni’nin zaman ve mekan arasinda
flulagtirdig bir figiirdiir. Odalar, siirlar, modern binalar, balkonlar dis ve
i¢ arasindaki baglantiy1 saglar (Harrison & Carey, 2011, s. 37-38). Zaman
ve mekan dis diinya ve igsel deneyim arasindaki baglantiyr kurmaz, bu
baglantiy1 sorgular yeniden yapilandirir.

Modernist ikilem disarida hizla gelisen yapilara karsi korunmasiz
olmakla pekistirilir. Heidegger de Antonioni’nin sinema anlayisina benzer
bir diisiinceye sahiptir. Antonioni’nin Heideggerci ve metafiziksel bir boyutu
vardir (Schliesser, 1998, s. 278-279). Her ikisi de “6znellik”, “biling”, “tin”,
“ruh” kavramlar1 iizerinde durmustur. Antanioni de Heidegger gibi ontik
olanla tarihsel olani; nesnel olanla 6znel olani uzlastirmaya calisir. Kizi/
(¢ol’de Giuliana 6znelligini disaridan kendini soyutlayarak ortaya koyamaz.
Yagama ters diigen her sey onu devingen olan 6ziinden uzaklastirarak diisme
yOniinde, donuk ve yabancilagmis bir yasama mahkim eder. Anlamin kayip
gittigi bu diinyada Giuliana’nin kendini “Das Man”a ait hissedememesi,
cogunluktan farklilasarak akil ile algilanabilen maddi gergeklige karsi
benligine iliskin bir kavrayista bulunmasi, 6ziindeki 6te diinya ile iradesi
disinda iginde bulundugu bu diinya arasindaki ¢atigmanin bir sonucudur.
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Giuliana diinyada yalmizca var degildir, nasil bir digsalla var olduguna
iliskin kavrayisa sahip bir bilingtir. Bu biling onun ruhunu felg etmistir,
kadin ¢evresine kaskati kesilmistir; konusamaz, duygularmi belli edemez,
cevresine ulagsmak icin harekete geg(e)mez.

“Das Man” kavrayistan yoksundur. Her seyin i¢ine hemen girer;
bagkalarinin eglendigi gibi eglenir, okudugu gibi okur, 6fkelendigi gibi
ofkelenir. “Das Man” i¢in olaganin disina ¢ikmak s6z konusu degildir.
Onlarin olagandisina ¢ikmak isteyeni hizaya getiren bir dayanigmasi vardir.
“Das Man” hi¢ kimsedir, kitledir, kamusal ya da kolektiftir, ortaklasadir
(Ergiil, 2002, s. 4).

Antonioni’nin gergeklik arayisinda akilla nesnelligi birlestirme
cabast gozlemlenir. Tansiyon bir yandan belgesel gozlemciligi diger
yandan kurgunun cezbedeciligini dengede tutma g¢abasindan kaynaklanir
(Williams, 2008, s. 50). Filmin gerilimini arttiran Giuliana’nin “Das Man”1n
disina ¢ikmasi ve akil tutulmasidir. Akil tutulmasini Sliimiin varlig ile
sebeplendirmig Giuliana i¢in “yok olus” en derin manasiyla mevcudiyetinin
karsiligidir. Diger insanlarla birlikte bulunmak o6liimiin mevcudiyetinin
farkinda olma hissini zayiflatir. Oliim bireysel; yasam kolektiftir. Giuliana
olimii yasamin iginden ¢ikilamaz tek problematigi olarak gorir. Ugo ise
bu tamamlanmay1 6liim ile degil cevre ile saglar. Ugo’nun ¢evre diizeninde
s0z sahibi olmasinin yarattig1 yeterlilik duygusu Giuliana {izerinde sinirsiz
bir dalginlik yaratmaktadir. Fabrika sahibi olan Ugo fazlasina sahip olmak
kaygisiyla eylemde bulunur, siirekli mesguldiir, sorgulamadan diistinmeden
“giindelik” yasar; Giuliana’t korkutan yasam bi¢imi Ugo’ya ¢ekici
gelmektedir.

Teknolojik ilerleme insanlari konformist, dolayisiyla da “kolay
yasama” yonlendirmistir, fakat teknolojik ilerlemeyle birlikte iletisimsizlik
artmig, insan tiirii arasmdaki bagi temsil eden dil 6zerkligini yitirmistir.
Boylece teknoloji ve varlik arasindaki bag kopmus, kendi yarattigi modern
teknolojinin arka planinda kalan 6zne yersiz yurtsuzlasmistir. Yeni yasamla
birlikte insanin duyusal yanmi da degismistir. Oyalanma ile yogunlasma
arasinda bir karsithk dogmustur. Endistriyel ilerlemeyle birlikte iyilestigi
diisiiniilen hayat karsisinda insan, giderek hastaligin, bozulmanin, teknolojik
gelismenin yarattigi kayginin “yurdu” haline gelirken bu tiir sorunlarin
sonucunda da kendini hicbir yere ait hissedemez hale gelmistir. Teknolojik
ritim bedenin biyolojik ritminin yerini almis, insan kendi kendinden uzaga
diismiistiir. Filmde bu anlamsizlik ve bosluk duygusu karakterin kendini
tekin bir ¢evrede hissedememesinden kaynaklanmaktadir. Fabrikalar,
dumanlar, devasa bacalar, gri sokaklar, tek tip binalarin olusturdugu bir
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diinyaya firlatilmis olan Giuliana yabancisi oldugu her seyden kagmanin
yollarin1 aramaktadir.

Kitle kiiltiirii ¢esitli kesimlerinde insanin kendi varolugsunun en degerli yanini,
kendi elleriyle yok eder [...] Giinlimiiziin toplumlarinda insanoglunun uyku
saatlerinin digindaki her hali ayrintilarina varana dek diizenlenmekte oldugu
icin, gergek bir kacis ancak uyumakla ya da delilik i¢cinde olabilir. Ya da bir tiir
korelmeyle, sessizlikle, edilginlesmeyle... (Jay, 2014, s. 308-109)

Giuliana’nin her hareketinin hesaplandig1 bir atmosferde oldugunu
duyumsamasinin verdigi sikint1 diger insanlarla samimi iligkiler kurmasini
engeller. Karakterin i¢inde bulundugu uyumsuzluk ona diger bir yandan
sorumluluk duygusu vermektedir. Giuliana yasadigi atmosferde tek
basmadir. Bu uyumsuzluk ona aci ¢ektirmekle birlikte insan olmaya giden
yolda yildizlara erigebilecek giicii de bahsetmektedir. Giuliana higlik igine
diismiis bir kadindir, bunu kendisi segmemistir, fakat sonuglarina katlanmak
zorundadir, sonucu ebedi uyku hali veya delilik olsa dahi.

Bir Yazgi Olarak Tanimlanan Tin’in Yokluguna Karsi
Renk Alegorisi

Antonioni sinemasinda anlatim, modern yagamin insanda uyandirdigi
duygular gibi, belirsiz ve acik ucludur. Izleyende bitmemislik hissi
uyandirir. Antonioni’nin filmleri, her an bir sey olacak hissiyle, siirekli bir
olus icinde ilerler. Belirsizlik, uyumsuzluk, goriinenin arkasinda yatan
diinyevi gizem izleyiciye siirekli hissettirilir (Brunette, 1998, s. 53). Giderek
anlamsizlasan diinyanin, insana verdigi yabancilik ve belirsizlik hissi,
bitmemis goriintiilerle somutlastirilir. Atiklar yiiziinden kirlenmis bir deniz,
fabrika bacalarindan piiskiiren kii¢iik cocugun deyimiyle “kuslarin bile uzak
durdugu” zehirli sar1 dumanlar yénetmenin kullandig1 baslica yonlendirici
araclardir. Beraberinde toplumun, 6znenin ruhlarimi kirleten fabrika atiklari
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ayn1 zamanda diinyanin da kirlenmis oldugunun gostergesidir.

Olmek iizere olan bir insanin hakikati kavramasina benzer sekilde
6lim tehlikesi atlatan Giuliana, yasadigi araba kazasindan sonra hayatin
anlamimi sorgulamaya baslamistir. Araba kazasmin yarattigi umutsuzluk,
anlamsizlik i¢indeki kadin Revena bolgesindeki fabrikalara, dumanlara,
atiklara ragmen varolusunu anlamlandirmaya calisarak hayatin kirli yiiziine
sessizce baskaldirir. Bu baskaldiriy1 eylemle degil eylemsizlikle, konusarak
degil susarak gergeklestirir. Sessizligin her seyi yargilama giicli vardir.
Insanin hayat: yasama bigimine alistirdig1 tepkisellige karsi sessizlik karsi
konulmaz bir baskaldir1 bi¢gimidir.

Bagkaldir1 basit bir yadsima oldugundan ¢ok daha &telere uzanir. Karsisin-
dakine tanidigi simir1 asar [...] Insanin indirgenemez direnci olan sey birden
biitiin insanlik olur. Bagkaldiran insan bunu her seye, hatta yasama bile yeg
tutabilecegini bildirir. Kendisi igin en biiyiik deger olur bu. Insan daha énce
bir uzlagma i¢ine yerlesmisken, birdenbire ye Hep ya Hi¢’in i¢ine atilir. Biling
baskaldirtyla dogar (Camus, 2004, s. 22).

Insam1 modern diinyaya baskaldiriya gotiiren biling seyler ve
insanlar arasindaki iliskiden dogar. Her giin milyonlarca tipte ve renkte
seylerin iiretildigi endiistri toplumunda insan kendisine seylersiz yasayip
yasayamayacagini sorar. Endiistri toplumunun iirettigi nesnelerin olmadig:
bir evde yasamak giin gegtikce olanaksizlagsmaktadir.

Yasadigimiz ev, i¢inden gegtigimiz sokak ve tim kamusal alanlar
renkle donatilmistir. Renklerin istilasi insanlar1 onlara bagimli hale
getirmistir. Bu ylizden insanlarla seyler arasindaki iliskiyi kavramada renkler
belirleyicidir (Antonioni, 1996, s. 283). Kizil Col’de renkler her bir sekansin
moduna katkida bulunmustur. Sanat ve teknoloji arasindaki aligildik sinirlar
renklerle yikilmigtir. Renklerin metodolojisi farkli bir gergeklik bigimi
yaratmistir. Film kahramanlarinin ruh halleri kromatik iligkilerle aktarilmigtir
(Williams, 2008, s. 55).

Endiistrilesmenin ilk evrelerinde fabrikalar ve iriinler siyah veya
griyken, giiniimiizde fabrikalardan su borularina evimizdeki elektrik
kablosuna kadar renkli olabilmektedir. Antonioni’ye gdére bunun psikolojik
bir etkisi vardir. Kizi/l Col’in cekildigi Ravenna bolgesi Antonioni’nin
dogdugu yer olan Ferrara’ya yetmis kilometre uzakliktadir. Antonioni
degisik sebeplerle gidip geldigi Ravenna bolgesinin endiistri alanlarinin
griden renkliye ge¢is asamasina tanik olmustur. Bu hizli doniigiim
daha renkli bir diinya yaratmis gibi goriinse de insanin i¢inde bir takim
parcalanmalara sebep olmustur (Antonioni, 1996, s. 284).
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Karakterin iginde bulundugu c¢evreyle catigmasinin nedeni salt
endistriyel mekanlarin artisinda aranmamalidir.  Enddstriyel doniisiim
yalantyla birlikte ortaya cikan insanin ruh doniigiimiinde aranmalidir. Bu
ruh doniisiimii sadece fabrikalarda ¢alisan insanlarda degil bu tarihsel gegise
tanik olmus her insanda gézlemlenmektedir, Giuliana da onlardan biridir.

Antonioni filmleri i¢inde algmin en ¢ok karmasiklastigi filmdir Kizi/
(¢ol. Filmdeki kamera kullanimi, yakin plan yiiz ¢ekimleri, ¢erceveleme ve
alan derinligi Italyan sinemasi igin yeni bir tekno-estetik algi yaratmustir,
Figiirler flulagtirilmis, arka planin destegiyle baskarakter izole edilmistir.
Della Vacche’ye gore filmde mimari maskulen olarak; renkler ise feminen
olarak kodlanir (aktaran Williams, 2008, s. 55). Yapilarin ve sisin
icinde erkekler; renklerin i¢inde de Giuliana kaybolmustur. Renklerin
psikofizyolojisi ve alan derinliginin sik¢a kullanimi kadinin nevrozunun
diyaloglardan ziyade gorsel olarak kavranmasina olanak saglamistir.

Kizil Col, Antonioni’nin ¢ektigi ilk renkli filmdir ve bu yiizden
rengin filmin izleginde 6nemli bir yeri vardir. Antonioni’ye goére sinemada
renk, modern yasamin anlamini, insana olan etkisini kavramanin en 6nemli
araclarindan biridir. Bu ylizden modern yasam sikintisini ifade etmede siyah
ve beyazdan kopmak gerekir (Antonioni, 1996, s. 83). Renksizlik riiyalarin
aldaticiligima 6zgiidiir. Renk ise diinyay1 kavrama bilincini tetikte tuttugu
icin korkutur.

En canli renkleri kullansa da filmin atmosferi izleyicide siyah beyaz
bir film etkisi birakacak kadar gridir. Fabrikalar, fabrika dumanlari, isgiler...
Gosterilen her sey gri ve donuktur. Bu griligi bir biitiin olarak kadraja
sigdiran genis acili ¢ekim Olgeginde filmin ilk sahnesinde umutsuzlugun
carpict yansimast olarak Giuliana’y1 goriiriiz. Cercevedeki tek renk
Giuliana’nin istiindeki yesil mantodur. Giuliana soluk ve bir biitiin olarak
duyumsanan diinyada yalnizdir, fakat tek “renkli” karakterdir. Aslinda
filmin anlatisinda Giuliana “Das Man”a dahil olmayan tek insandir. Modern
diinyaya ve onun gerektirdigi yiizeysel iliskilere ayak uyduramayan bir
kadinin ¢aresizligi olarak Giuliana’nin tasidig1 yesil renk ¢agdas toplumlarda
umutsuzlugu ve yalnizligi isaret eder gibidir. Antonioni, Giuliana’ya bir
renk atfederek onu digerlerinden ayri bir yere koymus, toplum igindeki
yalmzligimin gostergesi olarak da yesili tercih etmistir.

Modern; teknigin, endistrinin yakin = zamanda gerceklesen
ilerlemesinden yararlanir. Modernite kavrami bdylece ilerleme ve yeni
olanin olumlanmasiyla yakindan iligkilidir (Lowy, 1999, s. 219). Bu
ilerlemeyle gelisen kentlesme de insanin kiiltiirel doniisiimiin ayrilmaz bir
pargasidir. Modern endiistriyel toplumun yeni yasam alani arayisi doga-insan
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catismasina neden olmustur. Diinyay1 degistirmenin formiiliinii dogay1 tahrip
etmekte bulan modern insanin doymak bilmezligine direnen renk filmde
yesille temsil edilmistir. Insana karsi doganin tarafin1 tutan Giuliana’nin
tizerindeki yesil manto yalnizlik temsilinin disinda bu direnisin de sembolik
bir gostergesidir.

Peter Brooks’un melodram teorisinde melodram ile neo-realizm
birbirlerine yakindir. Melodramlarda karakterler yogun duygular i¢indedir.
Gelenegin yonlendirici 1s18inda  ahlakin  6gretilmin  davranis  kodlart
tekrarlanir (aktaran Williams, 2008, s. 50). Antonioni’nin Kizi/ C6l’i diger
filmlerinden ayri tutmasinin bir sebebi filmin bir melodram gibi yogun
duygular barindirmasindan ileri gelir (Antonioni, 1996, s. 83). Kizil Col’de
catigmaya gotiirecek bir olay yoktur; film bir ruh durumu anlatisidir, fakat
catismay1 olusturacak duygu yogunluguna da sahiptir. Melodram etkisi bir
de Italya’min aceleci modernlesme siirecinin travmasindan kaynaklanir.
Savag sonrasinda birgok insan yerinden edilmis bir¢ok genis alanin bigimi
bozulmustur. Yonetmen Italya’nin savas sonrasi ekonomi mucizesini
gorsellestirmis, hizla doniigmiis bir {ilkede sikisip kalmislar {izerine
yogunlagmistir.

Giuliana’nin derdi erkekler veya herhangi bir ask meselesi degildir.
Yonetmen bir parcalanmislik hikayesi anlatsa da bunu melodramatize etmez.
Ciinkii bu parcalanma diinya i¢indeki tekinsiz mevcudiyete aittir. Melodram
toplumda kahramanlik, sadakat ve agk istegi olan insanlara model sunup
“nasil daha iyi insan olunur”a yonlendirirken; Giuliana “nasil daha iyi deli
olunur” {izerine diislindiirtiir. Antonioni’nin kadina verdigi 6nemi dikkate
alirsak yesilin filmde ayrica Giuliana’nin, yani kadmin da rengi oldugu
anlagilir.

Filmde i¢ ve dis mekanlar dogalliktan uzaklastirilarak kaderi
yansitan birer gorsel simge haline getirilmistir. Pastel kirmiz1 ve yesilleri
manzaralarin i¢inde kullanirken, parlak renkler de Giuliana’nin diislere ve
umuda kapildig1 anlar1 yansitmak igin yaratilmis gibidir. Izleyicilere belirli
aralarla gri mavi bir gokyliziine piiskiiren sar1 bir duman gosterilir. Sari
duman dogay1 mahveden fabrikalarin ve rafinerilerin gostergesidir.

Filmde Giuliana oglunun istegi {izerine siyah tahtaya bir resim cizer.
Guiliana histeri halinde mavi renkte hortuma benzer bir daire c¢izer; bu,
cagdas yasamin icgine diistiigii kaos ortamimnin bir yansimasidir. Dairenin
hemen iistiine ise sar1 tebesirle bir ¢izgi ¢eker. Filmin son sekansinda bu
sahneyi yeniden anmimsariz. Giuliana ve oglu fabrikalarin bacalarindan
cikan zehirli sar1 dumanlarin siiziiliistini izlerler. Ayrica Ugo, Giuliana ve
arkadaslarinin vakit gegirmek i¢in gittikleri kuliibenin yakinina sar1 bayrakli
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bir gemi gelir. Gemideki sar1 bayrak filmde bulasici bir hastaligin, vebanin
habercisidir. 20. Yiizyilin sonlariyla birlikte teknolojinin hizla gelismesi,
teknolojik aletlerin kullaniminin bir veba gibi hizla yayilmasi sarmin
endiistrilesmenin veya teknolojik ilerlemenin bir gostergesi olabilecegini
cagristirmaktadir. Corrado’nun (Richard Harris) Giuliana’y1 ziyaret ettigi
sahnede Giuliana ona agmak istedigi yerin duvarlarin1 mavi ve yesil renklere
boyayacagini sdyler, yani kendisi i¢in dig diinyadan farkli canli bir diinya
yaratma hayalindedir, bu hayalini gergeklestiremez.

Giuliana son sahnede bembeyaz uzun bir koridor boyunca yiiriir. Bu
beyaz uzun koridor karakterin son diisiisiine giden yolun kopriisii gibidir.
Corrado film boyunca Giuliana’ya olan sehvetine direnmis, nevroz iginde
olan Giuliana da yasama uyum ve uyumsuzluk arasinda gidip gelmis,
bir anlamda psikoza direnmistir. Otel odasina giden uzun beyaz koridor
bu direnmelerin kirildigi uzamdir. Dolayisiyla otelin beyaz koridoru bir
anlamda Giulana’nin nevrozdan “delilige” ge¢isinin de temsilidir.

Kaygi Nevrozu, Aidiyetsizlik ve Kirmizinin Temsili

Filmin isminden de anlagilacagi gibi en on plandaki renk kirmizidir;
kirmizi tedirginligi, boslugu, kadinin i¢ine diistiigii korkuyu ve tehlikeyi;
toplumlarin farkima varmadan igine diistiigii bataklig1 cagristirir.  Filmdeki
asil sorun makine c¢aginin acimasiz tek diizeligindeki kimlik sorunudur.
Filmde renk ayn1 zamanda Giuliana’nin akil durumunu temsil eder.

Filmde esyalar, duvarlar, elbiseler bile kiremit rengindedir. Anlam ve
anlam yaratma siiregleri renklerin 6zel kullanimiyla kirilmaya ugrar. Filmde
kirmizinin yarattign kaygiyr doguran endiistrilesmis yasam, “gerceklikten
cikarak neredeyse biitiiniiyle bir kizil ¢éle doniigmiistiir” (Gevgilili, 1989, s.
180).

Insanlarin kentlerde kalabaliklasmasina paralel olarak tasidiklar
toplumsal maskeler de artmis, bdylece insan giderek kendi isteginden 6diin
vermeye baslamistir. Giuliana’da teknoloji ve sanayi toplumunda yeseren
yalniz bireyin hastaligi olan nevrozun tiim belirtilerini goézlemlemek
miimkiindlir. ~ Antonioni’ye gore nevroz elverigli topraklarda boy atar.
Yasadigr araba kazasi Giuliana’nin nevroz baslangicinin nedeni degil
sonucudur. Kazaya neden olan dis diinyaya uyum saglayamamasidir; bu
nedenle hayatint sonlandirmak istemis, fakat bunu basaramamistir. Bu
ylizden Oliime yaklasma ama ulasamama kadinin nevroz patlamasinin
nedenini olusturur (Antonioni, 1996, s. 284). Onun i¢in hicbir sey hayattan
daha gizemli ve daha zor degildir.
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Filmde psikolojik yabancilagma sosyolojik nedenlerle siki bir iligki
icindedir. Genel olarak psikolojik yabancilagsma, Giuliana’nin kendisi ile
olan iliskisi cercevesinde degerlendirilmektedir ve karakter, benliginin
smirlarinda kendisini kaybetmek iizeredir. Giuliana’nin s6z konusu sebepten
varolus potansiyelini gerceklestirememesi sonucunda diger insanlarla
ve yasamla bag kurma bi¢iminde ortaya ¢ikan bozulmaya karsi bedenin
ruhsal olarak verdigi tepki kaygi nevrozudur. Giuliana kendisini nevroza
siiriikleyen, kendisine aci veren titremelerden korunmak igin sessizlige
siginir. Kadinin kendisini dis diinyadan tecrit ederek ulastigi yer, hicbir
diisiince kirmtisinin miidahale edemeyecegi bir giigtir.

Modernlesme siirecinde her alanda yasanan hizli bir doniisiim
slirecinin insan tzerinde yarattigi bunalimlar, koklii bir rahatsizliga
doniismektedir. Bu ilerleme kiiltiirel yapi1 ve deger sistemlerini de
doniistirmektedir. Bu doniistimlerin bir sonucu olarak insanin doga ve diger
insanlarla olan iligkisinde gézlenen bunalim giderek artmaktadir. Toplumun
hizla doniismesi sonucu kolektif bilinci bir arada tutan irade birey {izerindeki
etkisini yitirir ve bireyde yonsilizlesme durumuna bagli olarak “anomik
intihar? diistincesine yol agabilir (Tolan, Cagdas Toplumun Bunalimi:
Anomi ve Yabancilagma, 1981, s. 20-21). Diger insanlarla ve dis diinyanin
siirekli doniisen nesneleriyle catisma icine gire Guiliana modern ilerleme
kiiltiiniin yerine karamsarlik kiiltiinli koymustur. Kadina gore ilerleme
felakettir. Ilerleme felaketi modernitenin merkezinde yer ali. Modern,
dinamik, endiistriyel ilerleme Guiliana’nin ruhunda gerilemeye yol agmistir.
Benjamin’in “tarih melegi” alegorisinde oldugu gibi ilerlemenin o6ldiiriicii
isleyisi kesilmedigi siirece firtina durmayacak ve gelecek yalnizca gecmisin
bir tekrart olarak kalacaktir.

Kendisi hakkinda bulanik bir bilince sahip olmak diger insanlarla
olan iletisim kanalini tikar. Kendi 6zlinli ortaya koyma yetisini kaybeden
birey, giderek gercek benliginin boguldugunun farkina varir. Bu durumda
kisi kendisini, hayatina yon verebilecek bir 6zne olarak algilamak yerine
aciz hisseder (Yalom I. D., 1999, s. 498). Nevroz, anlam arayisi gibi sadece
insana 6zgili boyutlar barindirir. Giuliana’nin kendi icinde boliinmiis olmasi
onu hem genel anlamda zayiflatir; hem de zihinsel bir bulaniklik 6gesini
de devreye sokar, artik o yerinin ne oldugunu ya da kim oldugunu bilmez.
Guiliana yagamin bir anlami olsun ister, umursamak, Oonemli olmak,
animsamak ister ama bunlarin hicbirini basaramaz; hissettigi sey yazgi ve
varolus acisindan bagka bir sey degildir. Guiliana ¢evresini tekinsiz gordiigii

2 Toplumun yapisinda meydana gelen ¢dziilmelere bagli olarak bireyin yasam
bi¢iminin, degerlerinin alt-iist olmasi sonucu gerc¢eklesen intihardir.
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icin sucgluluk ve aidiyetsizlik duygusu igindedir. Aidiyetsizlik, kimlik
duygusunun yitik olusu Giuliana’nin yasadigi varolussal boslugu giderek
arttirmaktadir. Kaygi nevrozu Giuliana’nin hayatin1 siirdiirmesine engel
degildir, fakat belirli durumlarda karakterin hayatin1 (6zellikle gemi sesinin
duyuldugu veya geminin kendisinin gegtigi sahnelerde) duraksattigi goriiliir.
Film boyunca Corrado ve Ugo, Giuliana ile aralarinda olan iletisimsizligi
agsmak icin sekse basvurur. Konusarak anlagamadiklari kadinin duvarlarini
tensel dokunusla yikmaya ¢abalarlar.

Cinsel itkinin bir baglangici yoktur, hayat ne zaman basladiysa o da
o zaman baslamistir. Bu ylizden cinsel itki, aliskanliktan ¢ok bilingaltinda
kurgulanan bir akistir. Insan iliskileri yiizeysellesen modern toplumda seks
kimi zaman burjuva oyuncagi haline gelmistir. Filmde, Giuliana ve kocasimin
da bulundugu bir grup burjuva sahibi olduklar1 bir fabrikanin yanindaki
kiigiik bir kuliibede toplanirlar. Seks tizerine konusurlar.

Heidegger’e gore diinya i¢inde baskalariyla yagamak zorunda kalan
“Dasein” kendisine kim oldugu sorusunu soramaz. Kendini giindeliginde
bagkalariyla birlikte var eden insan , “Das Man”mn alanindan kurtulamaz..
“Das Man”lagsma kategorilerinden biri gevezeliktir. Gevezelikte asil
o6nemli olan “Dasein”dan ¢ok sozciiklerdir. Sozciikler diinyaya diigkiinliik
belirtisidir. Diinyaya diiskiinlik insanin kendini gerceklestirmesini
engeller (Heidegger, 2004, s. 14). Kizil (6/’de de Guiliana ve esi burjuva
arkadaslariyla ¢ogu nesnenin kizil oldugu bir kuliibede bulusup “gevezelik”
eder. Bu sahnede herkes birbirleriyle herhangi bir varlik iliskisi icine
girmeden muhabbet eder. Merak giindelik hayatin gevezeligini arttirir.
Merakin tetikledigi gevezelikte anlamanin yerini bos konugma alir. Bos
konugma burjuva arkadas grubunun otantik varoluslarini unutmasina neden
olur. Burjuva arkadas grubunun diyaloglar1 sevgiden ve tutkudan yoksundur.
Kendi aralarinda kii¢iik oyunlar oynar, vakit gegirirler.

Modern toplumda sorun bireyin sorunudur. Birey ise modern
toplumda yalnizdir (Pappanheim, 2002, s. 23). Giuliana kuliibe sahnesinde
gevezelik eden arkadaglarmma karsi kayitsiz bir izleyiciye doniismiistiir.
Karakter insanlara siginmak ister, kendi gibi birilerini gdrmek ister. Fakat
bulunduklar1 kuliibeye yaklasan gemideki bulasict hastalik gibi, modernite
ve endiistriyel toplumun yarattigi biling, etrafindaki herkese bulagmistir.
Karakterlerin bulundugu kuliibeye yaklagan vebali bir gemi yiiziinden
Giuliana ve arkadaglar1 kuliibeyi terk ederler, Giuliana telas igerisinde
cantasint diisiliriir, Corrado disinda hi¢ kimse geri doniip cantay1 almaya
yanasmaz.
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Filmde Giuliana harici kisilerin diger insanlarla iliskilerinde ya da
olaylar karsisindaki tepkilerinde parcali bir yiizlesme vardir. Karsisindaki
insanla ya da olayla bir biitiin olarak iliski kurmak yerine uzaktan seyretmeyi
yeglerler. Karakterler kendilerini ortaya koyabilmek icin gercegin sadece
amaclarma ulagmasimi saglayacak yoniiyle iliski kurmaktadirlar. Cilinki
bagkalarmin sorunlarindan uzaktadirlar, bu uzaklig1 ileriye gotiirdiikleri
Olgtide kendi iclerindeki parcalanmishigin da derinlestiginin farkinda
olamayacak kadar “tekinsiz”dirler.

Giuliana’nin da varolugsal kaygisini agsmak i¢in sekse basvurdugu
goriiliir, kimsenin duymadigini iddia ettigi ve geminin yeniden filmin
anlatisma dahil oldugu sahnede kaygili oldugu her halinden bellidir. Bu
durumdan kurtulmak igin seks hakkinda konusur. Arkadaglarinin cinsel
istegi arttirdigini - sOyledigi  bildircin  yumurtasint  herkesin  dikkatini
tizerine ¢ekerek yer ve sevigsmek istedigini dile getirir. Fakat film boyunca
Giuliana, hem Corrado hem de Ugo tarafindan iletisim kurulamayan
ama hep arzulanan olarak kalir, cinsel birlesme tam olarak gerceklesmez.
Ugo, Giuliana ile arasindaki iletisimsizlik ne zaman c¢arpici hale gelse
ona dokunmak ister fakat Giuliana, seks isteginden daha baskin olan
nevrozundan ve i¢ sikintisindan dolay1r Ugo’ya karsilik vermez. Corrado da
ayni tepkiselligin kurbanidir. Corrado ve Giuliana’nin kirmizi ¢ergeve igine
girdigi her sahnede Corrado’nun kadmi arzuladigi yiize yakin ¢ekimlerden
anlagilir. Filmin sonunda yatak basliginin kirmizi serit halinde Corrado ve
Giuliana’nin arasina girdigi goriiliir bu da yonetmenin bastan beri imledigi
arzu tehlikesinin bir gostergesidir. Giuliana Corrado’yu da cinsel olarak
arzulamamaktadir. Bu durumda Giuliana’nin yedigi bildircin yumurtasi
aslinda caresizce i¢cinde bulundugu gergeklikten kagma isteginden baska bir
sey degildir.

Foucault, modern donemde “bireyin oOlimi” metaforuyla,
bireyin modern teknolojiler tarafindan {iretilen bir nesne gorevini
istlendigini vurgular (aktaran Best & Kellner, 2010, s. 263). Kentlerin
hizla biiylimesinin, sanayi devrimi ve onunla birlikte gelen teknolojik
degisikliklerle niifusun kentlilesmesinin, kentlerin uzamsal ve 6zdeksel
yapilarinda derin etkileri olmustur. Kentlerin kalabaliklagsmasi ile ig boliimii
ve uzmanlagma artmis, buna bagli olarak da niceliksel olarak c¢ogalan
fakat niteliksel anlamda azalan kisiler arasi etkilesim, samimiyetten uzak,
yiizeysel ve yabancilagsmis iliski tiirlerinin olugsmasina neden olmustur.

Modern toplumdaki insanin giindelik deneyimleri, ¢aligmanin
tiiketici, sersemletici, insanlik digi durumunu da kapsar. Toplumsal diinyada
insan sahte ihtiyaglarmin egemenliginde yapay kiiltiiriin kendisine bigtigi
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rolleri oynar. Bu yasam seklinden kagmanin yolu yalnizca sessizlik ya
da deliliktir. Devasa makineler ve fabrika atiklari arasinda sikismis olan
Giuliana, insanlar arasinda sessizligin, iletisimsizligin hakim oldugu sanayi
toplumunda adim adim delilige yaklasmis, bu yaklasma yerini daha sonradan
siginmaya birakmistir.

Tekinsiz Mekanlar, Tekinsiz Insanlar

Akil, toplumdaki tiim eylemler i¢in bir aragtir ve zihnin esgiidiim
yetisi olarak goriiliir. Aydinlanma donemiyle birlikte insan aklin
tahakklimiine girmis ve akilcilik teknolojik ilerlemeyle kendine giindelik
hayat pratiginde daha kapsamli bir yer edinmistir. Toplumun hizla donlismesi
ve akileiligin ilerlemesi ruh bunalimini ortaya ¢ikarmis, birey akilci toplum
icerisinde insanin degil aklin yonlendirmesine biat etmeye baglamistir.
Toplumun kolektif paylasimi samimiyetten uzak, gevezelik ve meraktan
ibaret hale gelmistir.

Ozerkligi olmayan akli aragsallastiran uygarlik, burjuva uygarhgidir.
Onlar i¢in basiretli bir yasa koyucu akla uygun yasa ¢ikarandir (Horkheimer,
2002, s. 59). Burjuva yasantisinda akil insanin biitlin tercihlerini, baska
insanlarla ve dogayla iligkisini diizenler. Burjuva kiiltiiriiniin ¢evresiyle olan
iligkiler ag1 “Das Man” yasantisina benzemektedir. “Das Man”da da akil
bireyin her tiirli 6zgiil egiliminden ve tercihinden kendisini {istiin tutarak
insanlarin eylemleri ve yasam tarzlar1 hakkinda fikir yiiriitiir. Akil bu haliyle
belirli bir toplulugun ruhsal ve siyasal beklentilerine hizmet eder.

Giuliana i¢in ¢evresinin “Das Man” yasantisindan kagabilecegi tek
delik, deliliktir. Varligin 6ziine agilan bu delikle kadin var olanin sinirlarini
asma imkanina sahip olmustur. Giuliana sadece bir var olan degildir, bunun
Otesinde kendisini varolan olarak anlayabilmistir. “Das Man” yiizeyselligine
kargt kadinin 6z arayist akli degil deliligi aragsallagtirmig bir yasamdir.
Filmde delilik bu anlamda bir hayatta kalma miicadelesidir. Giuliana hem
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diinya i¢inde olmanin hem de diger insanlarla birlikte olmanm sancisi
¢ekmektedir. Kadmin diinyayla kaygilanarak yiizlesmesinin sebebi diinyanin

ve diger insanlarin onda hissettirdigi “tekinsizlik” duygusudur.

Freud “The Uncanny” (Tekinsizlik) adli makalesinde bu kavramin
kargisina asina, bilindik olan1 koymustur. Tekinsizlik hissi uzun zamandir
bilinen bir seye karsi asinasizlagsma halidir. Kisiye alismisin disinda kalan
seyler kaygi1 verici ve tekinsiz gelir. Freud bireyin tekinsizlik hissini zihinsel
belirsizligine baglar (2003, s. 12-13). Cevresiyle daha iyi iletisim kurabilen
insanlar s6z konusu tekinsizlik hissini daha az duyumsarlar. Giuliana’ya
kendisine ait hissetmedigi her sey tekinsiz gelir; esi, cocugu, dostlari, i¢inde
yasadig1 ev, kocasinin g¢alistig1 fabrika, kentin her sokagi, karsilastigi her
insan... Fakat Guiliana kaygi, korku, karanlik ve yalmzlik kavramlariyla
birlikte olusan tekinsizlik algisin1 yikmistir. Kadinin tekinsizlikten kagacagi
yerler bu kavramlardan ayri diigiiniilemeyecek olan sessizlik ve deliliktir;
o tekinsizlikten igsel bir deneyimle kurtulacaktir. Guiliana hizla doniisen
toplumun tekinsiz mekanlarina, tekinsiz insanlarmna karst kendi hayatinin
karanlik kismimi koymustur.

Filmde i¢ ve dis mekéanlar, bir ruhsal durumu nitelemek i¢in, anlatinin
bir pargast olarak kullanilir. Antonioni filmde mekan olarak es boyutlu, es
renkli (gri) evlerin arasindan bitmek bilmeyen kasvetli caddeleri tercih
etmistir. Insanin yaninda kiigiiciik kaldig1 devasa duvarlar, elektrik direkleri,
fabrikalar, makineler sanayi toplumunun temsil unsurlari olarak karsimiza
cikmaktadir. Antonioni, 6znenin makinenin, teknolojik olanin tahakkiimii
altina girme siirecinin gostergelerini kullanarak insanin s6z konusu
yapilarla karsilastirildiginda, fiziksel olarak ne kadar kiigciik kaldigimni,
soniiklestigini, acizlestigini egretilemelerle ¢arpici bir bigimde gostermistir.
Filmin gectigi evren izleyicide bir yabancilik hissi uyandirir, karakterlerin
varolugsal durumlarina uygun yaratilan atmosferin ¢ogunun filmde, kuru,
yabancit ve soguk oldugu goriiliir. Boyle bir atmosferin olusturulmasinda
mekanlarin énemli bir rolii vardir. Insanm igine diistiigii varolussal bosluk
ve yalitilmiglik, ¢ogu zaman, terk edilmis yerler, genis alanlar ve binalar
araciligi ile kendini gosterir. Modern diinyada aitlik duygusunu yitiren 6zne
filmde makinelerin arasinda yok olmak {izere resmedilmistir.

Antonioni sinemasinin anlatim tarzi da izleyiciyi, modern ¢agin
yabancilagan insani iizerine diisiindiirmeye sevk eder. Antonioni bunu
mizansen araciligtyla, bireyler arasindaki tiiketime yonelik yiizeysel
diyaloglarla ve ¢ogu zaman da sessizlikle yapar. Genis vadiler, ugsuz
bucaksiz alanlar gbz kamastirici boslugun habercileridir.

Giuliana’nin yiiziiniin yakin plan ¢ekimleriyle karakterin endisesi
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yansitilir. Doga’yr gorlirliz Kizil (¢ol’de; fakat onu bize her zaman
gosterildigi  bigimiyle duyumsamayiz. Doga rahatsiz edici, yaratilan
atmosfer gergege uygun olarak tedirgin edicidir. Ciinkli filmdeki doga
geri dondiiriilemez bir tliketilmislik icinde sonmiis, canliligini kaybetmis,
soluklasmistir; birey de zaten bu kasvetli, gri evren i¢inde nokta kadardir,
siliktir.

Giuliana filmde kamusal davramisin karsisina bireysel bilingliligi
veya bireysel bilingdiginin iradesini koyan tek karakterdir, Corrado da Ugo
gibi filmde kendi emegine yabancilasmis bir 6zne olarak karsimiza c¢ikar.
Corrado’nun kendi isine harcadigi emek kendi dogasinin parcast degil,
cevresinin beklentisi dogrultusunda sekillenmis bir vakit 6ldiirme bigimidir,
insanin kendini dislagtirdig1 bir feda emegidir. Corrado is icin gittigi higbir
yere kendini ait hissedemedigini dile getirir. Istemedigi bir isi yapmaktadir,
dolayistyla istemedigi is i¢in gittigi hi¢bir yere uyum saglayamaz. Corrado
da etrafinda gelisimini engelleyemedigi yapay evrenin kurbani oldugunun
farkindadir, hayati ve kendisini kesfetmek ister fakat babasindan kalan
fabrikayi isletmek gibi bir zorunluluga diisiince, o da fabrikanin, makinenin
esiri olur. Corrado istemedigi hayati, istemedigi isi, istemedigi sartlar salt
maddi ¢ikarlar ugruna tercih eden, fakat bu bitimsiz dongiide kendi varligin
kurban ederek tinsel doyumdan uzaklasan modern bireyin temsilcisidir.

Filmde 151k ve gdlge de ¢ogu kez bu tedirginligi giiclendirecek sekilde,
bir anlatim araci olarak kullanilmistir. Filmde renkler ayrica yapaydir, i¢
sikicidir. Giuliana’nin goziindeki diinya, yogun bir sekilde kullanilan yapay
renkler aracilign ile gosterilir Kizi/ C6/’de, bireylerin yasadigi i¢ sikintist,
buna uyan kasvetli gdlgelerde viicut bulur. Filmin evrenine insani degerlerini
(vicdanini, merhametini) yitiren, kendisinden bagkasini sevmeyen,
giivenmeyen, ayakta kalmanin yolunun bencillik oldugunu sanan tek-
tiplesmis bireylerle dolu diinyanin donuk grisi hakimdir.

Film boyunca siirekli bir makine ve fabrika giiriiltisii vardir.
Yonetmen alabildigine genis alanlar kullanmistir; bu genis alanlar filmde
fabrikalari, fabrika bacalarini i¢ine alir. Genis agili 6lgekler estetik kaygiyla
birlikte anlatinin yardimer 6geleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢ekimlerde
insanin makineye olan boyun egisi ve yenilgisinin yansimasi olarak
karakterlerin arkasinda duran enerji santralleri, fabrikalar mevcuttur.
Insan, endiistriyel aygitlarm yaninda kiigiiciik kalmistir ve etkiden uzak bir
vasifsizliga 6znelik etmektedir. Fabrikanin dniinde Corrado’nun Giuliana’nin
kocasiyla konustugu sahnede fabrika giiriiltiisii onlarin  birbirlerini
duymasini, fabrika dumani da birbirlerini gérmesini giiclestirmektedir.
Hemen sonra, duman onlari i¢ine alir ve kaybolurlar.
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Giuliana kimligini kaybetmistir. Bircok ¢ercevede karakterin kapi
aralarma sikistirildigimi ve kisilik béliinmesinin bir temsili olarak yiiziiniin
sadece bir tarafin1 goriiriiz. Donuk gri kentte Giuliana dayanismadan ve
yasam desteginden yoksun kalmis ve isimsizligin higligine gomiilmiistiir.
Hayatinin merkezine koyacak belirli bir deger ve anlam duygusundan
yoksun olan karakter, bulundugu hi¢bir mekanda kendisini evinde
hissedemez.

Filmin kapanig sekansi neredeyse acilis sekansiyla aynidir. Bdylece
Giuliana’nm bir kisir dongii i¢inde oldugu, i¢inde bulundugu ideolojiden
ve yapay evrenden ka¢gmasinin imkansiz oldugu vurgulanmistir. Yonetmen
filmin sonunu basina baglamasiyla modern yasamin bir kisir dongii halinde
stirlip gittigini, Giuliana her ne kadar kendini toplumdan ayrn tutsa da yine
bacasindan sar1 duman ¢ikan fabrikanin 6niinde onun kiiciiciik kalacagini,
icinde bulundugumuz diizenin degistirilemeyecegini hatirlatir. Bu durum
mitolojide gegcen ve daha sonra Jung’un (1968) kavramsallagtirdig
kuyrugunu 1sirarak yasamsal dongiiyli simgeleyen bir dairesellik olusturan
yilan Ouroboros’u g¢agristirmaktadir. Filmin sonunun basma baglanmasiyla
umutsuzluk temasi da pekistirilmis olur. Giuliana ve oglu iletisimsizlik ve
hiclik icinde dev fabrika bacalarinin 6niinde kaybolur. Filmin basiyla sonu
arasindaki tek fark Giuliana’nin artan umutsuzlugu ve endisesidir. Giuliana
dile getirdigi gibi “gdzlerini ne i¢in, neye bakmak i¢in” kullandigini bilmez;
gozleri yapay bir kiiltiir tarafindan her hali ayrintilarina kadar hesaplanmis
tekinsizlik hissi uyandiran yapay ger¢eklige bakmaktadir.

Filmin son sahnelerinde nereye gittigini bilmeden arkada flu
olarak goriilen yogun kizil mekanlarin arasindan kosar, sonunda bir gemi
rasathanesine girer. Giuliana Tirkiye’li bir gemiciye rastlar ama ne var ki
ne gemici Italyanca biliyordur ne de Giuliana Tiirkge. Ikisi de birbirlerine
dertlerini anlatmaya calisir; fakat film boyunca tiim iletisim kurma g¢abalari
sonugsuz kalmistir. Bu caba da gemicinin sdzleriyle sonucsuz kalacaktir:
“anlamtyorum, anlamiyorum, anlamiyorum”.

Sonug

Giuliana’nin asil sorunu insanlik sorunudur. Kendini arar, kendi
kimligini arar, 6zglir bir insan olarak varolabilmeyi arar. Bu amaca ulagmaya
calisirken existentia (varolus) ile essentia (6z) arasinda kalir. Giuliana’nin
kimligini kusatan ve yasamasini miimkiin kilan sey, kalabaliklardan uzakta
tutmaya calistig1 6ziine iliskin uygun bir kavrayisa sahip olmasidir. Filmde
kadin, ¢evresini saran kisilere ve doniisen diinyaya uyum saglayamamanin
bilincinde olan tek yalniz karakterdir. Giuliana 6ziinii bulmak i¢in kendisini
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kaybeder, i¢cinde bulundugu yasam bi¢imini 6ziimseyemez ve baskaldirir.
Bu bagkaldirig yasami anlamlandirabilme sancisiyla dolu bir disavurumdur.
Yabancilagsmis bir insan olarak Giuliana ugradigi ac1 ve ¢atigmay1, kaygisini,
bireysel talihsizliklerine yormustur. Bir kaza gecirmis, 6liim ile burun buruna
gelmistir. Bundan sonra i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya baslamistir.
Olim, varolusunu anlamlandirmistir. Yani bir anlamda Giuliana’nin
bagkaldiris1 diinyadan bir anligina da olsa kopmasiyla gergeklesmistir.
Tiim yapay olusumlarin “normal” kabul edildigi toplumda bu baskaldiris
“anormal” goziikmeyi gerektirmektedir. Bu anormallik bir delilik
habercisi olarak Ozneler arasi iletisimsizlik, sessizlik ile vurgulanmistir.
Makine giiriiltiilii insan sessizdir. Modernlesme siireciyle birlikte “biiyiik
felaket”lerle miicadele edemeyen cagdas insanin bir serzenisidir sessizlik,
kitlenin emme ve ndtrlestirme giiciine; bireyin nesnelestirilip, i¢inin
bosaltilmasina; metalastirilmaya karsi bir elestiridir. Bu anlamda modern
insanin kalabaliklar ic¢indeki yalnizligint ¢6l metaforuyla filmin ismine
yediren Antonioni, ulagsmak istedigi noktaya filmini kipkizil tonlarda
yiiriiterek varmustir. Ilerlemenin Giuliana’y1 giderek uzaklastirdigi kayip
cennetin 6te yakasi kizil ¢oldiir. Kizil ¢ol higbir seye ickin degildir, gozden
kacirunlmis hayattir. Ayak basilmamis kizil ¢6liin ulasilmazligr gozden
kagiriligindan kaynaklanir. Giuliana’nin “kizil ¢61” lizerinde attigi her adim
cevresel bir kusanmisliktan kurtulmaya adanmustir.
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