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Kigtirek 6ykl, edebiyatimizda yeni olmasina ragmen giderek gerek
okur, gerekse de yazarlar nezdinde ragbet kazanmaya devam eden bir
trdlr. Tlre gosterilen ragbet, Ozellikle ve dogal olarak yazarlar
tarafindan onun imkéanlarinin arastirilmasi, genisletilmesi anlamina da
gelmektedir. Kugtirek oyki, diinya literattriinde “flash fiction”, “short-
short story”, “sudden fiction”, “yildirim kurmaca” veya “hizli kurgu”
(fast fiction), “ciliz kurgu” (skinny fiction), “mini kurgu”, “cabuk kurgu”
(quick fiction) ve “bir sigara igimi oykiler” (smoke-long stories)
seklinde tanimlanir. Turk edebiyatinda ise kiiglirek oykiye karsilik
olarak “¢ok kisa 6ykd”, "minimal 6yki”, “oykiictk”, “kisa kisa 6ykii”,
“kipkisa  6ykd”, “kisa kurmaca” gibi tanimlamalar kullanimigtir.
(Korkmaz-Deveci 2011: 12) Kigtirek 6ykd, anlatimda kelime tasar-
rufuna isaret eder. Guniimtz Tark &ykiciliginin taninmis isimle-
rinden biri olan Cemal Sakar’'in Hikayat'i, Kur'an kissalarindan ve ayet-
lerinden hareketle kaleme alinan kiglrek oykdleri iceren bir eserdir.
Sakar'in bu galismasi kiiglirek 6yki tiirG igin yeni bir durumdur. Bu
calismada Sakar'in Hikayat adli eserinde yer alan ve arka planinda
Kur'an kissalari bulunan kiigtirek 6ykiileri konu edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kigiirek 6ykl, Kur'an kissalari, Cemal Sakar,
Hikayat

1. Kutsal ve Sanat iligkisi

utsal ve sanat arasindaki iligki tartigilmaz bir gergeklik olarak kargimizda
duruyor. Kutsal ve sanat kavramlarn etrafinda ya da kutsal sanat
tamlamasi ¢ergevesinde yritiilen tartigmalar, bu iligkinin var olup
olmadigini sorgulamaya ya da tespite yonelik degildir. Bu tartigmalar daha
¢ok bu iligkinin niteligi ve boyutlarini merkeze alan tartigmalardir. Gercekte
kutsalin ve sanatin -ayri ayri- insan tabiati ve hayatinin her alanmna hitap
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etmek gibi bir iddiasi da vardir. Her iki miiessese de hayati kusatici olmak
iddiasindadir. Bu noktada kutsal ve sanat etrafinda yiritilen tartigmalar,
belki s6z konusu iligkinin kutsalin mi yoksa sanatin mi kusaticiigindan
kaynaklandigi {izerinde yogunlastirilabilir. Fakat b&yle bir iligkinin varligini
sorgulamak mimkin goériinmiyor. Turan Kog, din ve sanat sdz konusu
oldugunda sanatin dinin cok 6nemli bir dili oldugunun, sanati olmayan bir
dinin bir yerde dilsiz kalacaginin rahatlikla sdylenebilecegini ileri stirer. (2010:
29-33) Yazar, bagka bir calismasinda islam dini &zelinde sanat ve kutsal
iliskisini ve aynmini sdyle belirler: “islam’da tarih boyunca din, din olarak,
sanat da sanat olarak birbiriyle iligkili ama yine de bagimsiz kurumlar olarak
gorevlerini icra etmiglerdir. Yani sanat, sanat oldugunun stirekli bilincinde
olmus, asla dinin yerini almaya veya onun kargisina bir muhalefet unsuru gibi
dikilmeye yeltenmemistir” (Kog 2009: 15).

Kutsal ve sanat kavramlari etrafinda ydrltllen tartigmalarin {izerinde
durdugu hususlardan biri de, kutsalin ve sanatin insan hayatindaki yeridir. Bu
tartismanin gerisinde Bati'da 6zellikle modern estetik kuramlarinin din ve
sanatla ilgili olarak “dini-diinyevi” ikilemine sik vurgu yapmalari vardir. Bu
ikilemi merkeze alan estetik anlayig, g¢ok tabii olarak sanati diinyevi yani
sekiler alana konumlandiracak ve yine ¢ok tabii olarak kutsali da dini/uhrevi
alana oturtarak ikisi arasina belirgin bir mesafe koyacaktir. Kog, bu
tartismaya Islam o6zelinde dahil olur. Ona gore Islam’da dini-diinyevi
ayriminin olmamasi din-sanat iligkisi tabirini de yersizlestirmektedir. Kog,
devaminda kutsal ve sanat iligkisini islam dini cercevesinde su sekilde
belirler:

“Elbette din sanat degildir ama duyarak, diigtinerek ve zevk alarak
yasamak bir sanattir. Bu da islam'in “ihsan” boyutunu, yani imanin
glizellik, incelik ve derin algilayisla ilgili yoniint bitin boyutlariyla hayata
gecirerek “muhsinlerden” biri olmakla miimkiindiir. Bu baglamda islam
estetigini, metafizikle ilgisini asla kesmeyen bir estetik olarak gérmek
durumundayiz. Bu estetigin derinligi, ruha isleyen glicti ve modern estetik-
lerden farki, dolayisiyla énemi onun bu 6zelliginden kaynaklanmaktadir.
[slam estetigi “‘mana” ile “stret’in mikemmel bir uyumunu sergiler, bu
uyuma yaslanir ve bunu duyurmaya caligir” (2009: 15).

Farkli sekillerde de olsa din-sanat iligkisinin bagka dinlerde de bir gerceklik
olarak varligini devam ettirdigini gériiyoruz. Kutsal ve sanat hatta ideoloji ve
sanat iligkisi lizerine yiritilen tartigmalarinin gidip dayanacagi yer son
kertede din olmaktadir. Clink{i dinle iligkisi arastirilan kavramlar éziinde dinin
merkezinde yer alan inanmayi barindirmaktadir. Ideoloji de, kutsal da
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inanmay1 hatta daha da O6tesi adanmayi 6ngorir. Dolayisiyla din ayrimi
gbzetmeksizin, inanmanin da bir estetiginin yani sanatsal boyutunun oldu-
gunu / olmasi gerektigini sdyleyebiliriz.

"Her dinin kendi miminleri veya etkili oldugu kilttir icinde yetisen
sanatgilar {izerinde, dolayisiyla sanat {izerinde belli bir etkiye sahip oldugu
agikga bilinen bir husustur. Dinin bu etkisi sanatin hem muhtevasi, hem
de formu tlizerinde gergeklesebildigi gibi; bazi sanatlarin digerlerinden
daha 6nemli gortilerek diger sanat tiirlerinin ikinci planda tutulmasina yol
acan bir sekilde olabilir. Nitekim Islam ve Yahudilik, teolojik anlayiglarina
uygun olarak sanat anlayiglarinda biiyiik 6l¢tide antropomorfizme (tegbihi
bir ulGhiyet anlayig) dayanan eski Yunan sanat anlayigina hicbir sekilde
iltifat etmemiglerdir” (Kog 2009: 19-20).

Kutsal ve sanat iligkisini perginleyen gerceklerden biri de her ikisinin de
ontolojik bir tarafinin olmasidir. Sanat, bireyin evrene dair algl ve ¢ikarimla-
rint derinlestiren yani bir bakima insan ve evren iligkisini yeniden boyutlan-
diran bir seydir. Bu yolla kalici degerlere ulasmayr da hedeflemektedir
aslinda. Dolayisiyla dinin insan ontolojisine dair sdylem ve hedefleriyle,
sanatin sdylem ve hedeflerinin hi¢ degilse ontolojik alanda ortistigini
sdylemek miimkiin gdzlkiyor. Burada dikkat edilmesi gereken husus, sanatin
kalici degerler ingsa etmedigi fakat kalici degerlere ulagsmayir hedefledigi
hususudur. Ciinkii sanatgi giizelligi yaratan degil -hi¢ degilse Isldm sanat
anlayigi dairesinde- kesfeden adamdir. Yani kalici degerler Tanr tarafindan
yaratilmigtir. Besir Ayvazoglu'nun da vurguladigi gibi, “Sanat varlikta
immanent olan trancendent (miiteal, agkin) glizelligin arastirilma-sindan
baska bir sey degildir. Dolayisiyla glizel bir resim yapmakla glizele ulagiimaz.
Clinkl glizellik aslinda obijektif bir nitelik degildir. Bunlar birer isaret olarak bir
degere sahiptir aslinda. Giizellide ulagsmak igin bu isaretlerden hareket
edilebilir” (1995: 103).

Kutsal ve sanat iligkisiyle ilgili olarak {(izerinde durulmasi gereken
konulardan birisi de kutsal metinlerin de s6z sanatlarini kullandiklar
gergegidir. Kur'an, bu anlamda bir sanat eseri gibi okunmaya miisait olmasa
da s6z sanatlarina sikga bagvuran bir anlatim &zelligine sahiptir. Kur’an’in
sanatsal boyutuna dair bir dizi akademik ¢aligmanin yapildigini biliyoruz.! Bu

! Bu konuda tilkemizde yapilan caligmalardan bazilar sunlardir: Yahya Atak, Kur'an'da Mecaz-1
Miirseller, Stileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi), Isparta
1997.; Selguk Saka, “Kur'an’da Tarid Yoluyla Anlatim”, Ankara Universitesi /Jahiyat Fakiiltesi
Dergisi, C. 33, s. 113-128.; Rahman Harbi, Kur'anin Anlasiimasinda Tesbihi Dil, Rize Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yitksek Lisans Tezi), Rize 2010.; Hayati Aydin, “Kur’an’da Anlami Giigli
Kilan Ug Unsur; Teshis-intak, Ses-Anlam Uyumu, istiare, Akademik Arastirmalar Dergisi, Yil:
2003, S. 16,s., 103-114.
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caligmalarin Kur'an'in dogru anlagilmasina yonelik oldugu ve katki sagladigi
muhakkaktir. Ancak konumuz agisindan en &nemli olan sorun tam da bu
noktada belirginlesmektedir. Clnki Kur'an'in i'cazi boyutu, kargimizda
agtlmasi miimkiin olmayan bir geviri sorunu olarak durmaktadir.

“Kur'an ne bigim, ne de igerik yontinden herhangi bir sanat eserine
"model” olabilecek bir kitaptir. Clinkii Kur'an bildigimiz anlamda bir sanat
eseri degildir. Her seyden 6nce, Kur'an'in dil ve tsltibu onu gorsel diizeye
tagimaya izin vermedigi gibi, bu Usl(p bir anlati dizisi igermediginden,
ondan sanata donustlriilebilecek bir terkip ve telif ilkesi de ¢ikarilamaz.

Kaldi ki ayet ve sirelerinin glizelligi (i'caz) her zaman igin Kur'an'in taklit
edilemezliginin bir delili olarak gériilmistiir” (Kog 2009: 57-58).

Cagimizda artik bilimsel bir mesele olarak ele alinan ve adina bir bilim dali
ihdas edilmis olan geviriyi, Berke Vardar sdyle tarif eder:

“Bir dilde (kaynak dil) diizenlenmis bildirileri anlam ve bigem bakimin-
dan esdegerlik saglayarak bir bagka dile (erek dil) aktarma iglemi; bu igle-
min gergeklesmesiyle ortaya ¢ikan triin. Ceviri eyleminin bagarili olabil-
mesi igin dil i¢i ve dil digi baglamlari, diizanlamin yani sira yananlami géz
ontinde bulundurmak gerekir. Kimi durumlarda insansal geviri/6zdevimli
ceviri, dil i¢i geviri/diller arasi geviri, s6zli geviri/yazili geviri gibi ayrimlar
yapilir” (1998: 63).

Berke Vardar'in tarifinde vurgunun “anlam” ve “biceme” yapildigina dikkat
cekmek isterim. Ozellikle bigem noktasinda Kur'an'in i’cazi boyutunun taklit
edilemezligine yukarida temas etmistik. Dolayisiyla Kur'an terctimeleri ile ilgili
tartismalarin merkezinde anlam ve bigem sorununun yer aldigini sdylemek,
bir tespitten ¢ok zorunluluktur. Stiphesiz tercimeler Kur'an'in taklit edilemez
glizelligini (i’cazl boyutunu) indirgeyen calismalardir ve taklit edilemezlik 6n
kabult dolayisiyla 6zellikle bicem aktariminda ciddi sorunlar meydana
gelmektedir. Bu noktada sanatginin devreye girmesi, gerek bicem aktarimi
konusunda, gerekse anlam-bigem uyumu noktasinda dogan sorunlarin
asgariye inmesine katki saglayacaktir. Ginimiz hikayecilerinden Cemal
Sakar'in Hikdyat adli eserinde yaptigi da tam olarak budur.

2. Kur’an’daki Kissalar

Kur'an'daki kissalarin hacmi konusunda farkli goriisler vardir. Bazi bilim
adamlart Kur'an'in {gte birinin, bazilari yarisinin, bazilart da Ulgte ikisinin
kissalardan olustugunu ileri strerler. Ancak genel gériis Hz. Muhammed
donemiyle ilgili kissalarin ¢ikarildiginda, geriye 1650 ayetlik bir kissalar
yeklinu kaldigr yoniindedir. (Kaya 2002: 31-58) Kur'an'da yaklasik beg yiiz
kadar ahkam, yedi yiiz kadar da ilimle ilgili ayet bulundugu dislnilirse
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kissalara verilen &nem daha iyi anlasilabilir. (Celik 2004: 54-87)

Kur'an'da ti¢ cesit kissa bulunmaktadir: Birinci tiir kissalar, peygamberlerin
haberlerini icerir ve onlarin kavimlerini tevhit dinine davet etmeleri,
gosterdikleri mucizeler, toplumdan aldiklart olumsuz tepkiler ve bunlarin
sebepleri ile ilgilidir. ikinci tiir kissalar ise, peygamberlikleri siipheli sahislari
(Talut, Calut, Zulkarneyn) ve bazi toplumlarnn (Ashab-1 Kehf, Ashab-1 Sebt,
Ashab-1 Uhdud) yasadiklari olaylari anlatir. Ugilincii tiir ise tamamen Hz.
Muhammed déneminde Kur'an'in niizulii devam ederken yasanan olaylarla
ilgilidir. (Kaya 2002: 31-58)

Kur'an kissalarinin gergeklikleri hususunda farkli gériisler vardir. Misir El
Ezher Universitesi'nde yapilan bir doktora calismasinda Kur'an kissalari hayal
mahsull edebl meseller olarak kabul edilmistir. Ancak &zellikle ehl-i stinnet
cevrelerinde, anlatilanlarin  gergekligi hususunda bir fikir birlikteligi s6z
konusudur. Fakat kissalarin zaman iginde insanlarin kiilt{irel birikimlerine ve
niyetlerine gbre mesellestigi de goriilmiistir.

Kur’an kissalarinda olaylar bir hikdye veya roman diizeni iginde anlatiimaz.
Olayin detaylarina girmek degil, sadece bir sahnesinin anlatimi, tasviri esastir.
Olaylarin ayrintist degil, mesaj/bildirim 6n plandadir. Anlatilan kissanin
genellikle sonunda insanlarin olaydan ¢ikarmasi gereken derse vurgu yapilir.
Degismeyen Ozelliklerden biri de insanin evrensel ozellikleri (zerinde
durulmasidir. Kissalarda anlatilan olaylar her devirde ve her insanin, her
toplumun karsilasabilecegi genel ilkelere igaret eder. Konuya bdyle
baktigimizda bir zamansizlagtirmadan s6z etmek mimkin goriinmektedir.

Bu noktada, her seyden 6nce kissalarin biiyiik ¢cogunlugunun boyut olarak
kiiglirek 6ykiiyle esdeger oldugunu soylemek bir gereklilik gibi duruyor
kargimizda. Kissalarin ekseriyeti bir stre i¢inde ve birkag ayetle anlatilir ve
genellikle olay1 takip eden ayetler, bir takim ders ve uyarilar seklinde devam
eder. Ote yandan bir kissanin farkli kelime ve vurgularla bagka strelerde
tekrarlandigr da goriliir. Bu da Kur'an'in kendine 6zgli anlatim metotlarin-
dandir. Burada dikkat edilmesi gereken, her seferinde olayin bagka bir
yoniine vurgu yapildigi gercegidir. Bu da s6z konusu kissanin birden fazla
boyutunun oldugunu gésterir ve aslinda o kisacik birkag ayetin i¢inde buytik
bir 6ykiintin hatta romanin barindig gergegiyle yiiz ylize gelmemiz sonucunu
dogurur. Nitekim bu kissalardan bir kismi mesela Yusuf kissasi, sonraki
dénemlerde Misliiman toplumlar arasinda ¢ok daha biytk boyutlu bir
anlatiya donlismis, kissanin birkag ayetle anlatilan kisimlari mesnevilerin
genis sayfalarini dolduran anlatilara dénltismistiir. “Kur'an kissalar, ayni
zamanda mistakil eserler olarak da Tiurk Edebiyatinda pek ¢ok kez islen-
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mistir. Hz. Adem’den itibaren tim peygamberlerin hayat hikayeleri, basta
‘Kisas-1 Enbiya’lar olmak Uzere pek ¢ok esere konu olmustur. Bununla
beraber, sadece Hz. ibrahim, Hz. Yusuf, Hz. Siileyman ve Ziilkarneyn kissalar
mustakil eserler olarak ylzyillar icinde islenerek belli bir tir 6zelligi
kazanmigtir” (Tlrkdogan : 64-92). Klasik hikaye anlatma gelenegi, Kur'an'in
kissa anlatimi yoluyla ders verme ve model teskil etme misyonunu edebiyata
tasimistir. Tirk edebiyatinda tiirin en taninmig Ornegini veren Mevlana,
Mesnevi'sinde 6nemli bir kismi Kur'an kissalari olmak t{izere ¢ok sayida
hikdye anlatir ve bu hikayeleri hikmetli bir sona baglamak suretiyle ders
verme amacini gerceklestirir. Cagimiza gelindiginde ise bu kissalarin sinema
sanati tarafindan da iglenen birer anlatiya dontigsmesi séz konusudur.
Dolayistyla Kur'an kissalarinin da modern gagin sosyal-psikolojisinin bir
sonucu olarak olmasa bile, kendi 6zgiin yapisi i¢inde, anlatim metodu
gercevesinde “"kompaktlastiriimig”, “sikistirilmis” metinler oldugunu sdylemek
mimkiin gdéziikmektedir. Gerek bunlarin yorumlanmasi, daha genis anlatilara
dontgttrtlmesi, gerekse kissalarin ilkelerinden hareketle yeni metinlerin
olusturulmasi dogal olarak metinlerarasi bir iliskiye de isaret eder. Kutsal ve
sanat iligkisinin saglanmasinin yazili tiirler igin simdilik baska bir yolu
gbziikmemektedir.

Cemal Sakar, Hikdyat adli eserinde Kur'an kissalarindan hareketle kiigtirek
Oykiler kaleme almigtir. Bu Oykilerin  Kur'an kissalaryla  kurdugu
metinlerarast iligskinin bir tirev iligkisi 6tesi bir dykiinme oldugunu sdylemek
gerek. Sakar’'in eseri iki boliimden olugmaktadir. Eserin birinci bélimiinde 36
oyki bulunmaktadir. Konumuz acisindan énemli olanlar da bu bolimdeki
oykdlerdir.

Sakar'in eserindeki dykiilerden birinin adi “Istigna”dir. “Istigna” dykiisti Hz.
Musa ve Yahudileri konu alan iki dyete dayanur.
“istigna
Kendilerini segilmis olarak gortiyorlards; imtiyaz sahibiydiler.
Onlardan olmayan birinin getirdigi haberlere kars! istigna igindeydiler.

-Kalplerimiz zaten bilgi ile doludur, diyerek birbirlerine cesaret veriyor-
lar; kalplerinin tizerine kapaniyorlardi.

Kapandik¢a zulmeti buyttiyorlar; elgilerin  getirdikleri hoglarina
gitmiyordu. Kimilerini yalanlamiglar, kimilerini de éldtrmislerdi.

Uzerlerinde biiyliyen zulmetin, Allah’in onlari rahmetinden gikarmasin-
dan dolayi oldugunun farkinda bile degillerdi” (Hikdyét, s. 12).

istigna ®ykiisiiniin isaret ettigi anlama kargilik gelen iki ayet Bakara
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siresinin 87 ve 88. ayetleridir.

"Biz Musa'ya ilahi kelami bahsettik ve birbiri ardinca o’nu izleyen elgiler
goénderdik. Meryem Oglu isa’ya da hakikatin tiim kanitlarini vahyettik ve
o’nu kutsal ilham ile gliclendirdik. (Ama) ne zaman bir elgi hosunuza
gitmeyen bir gey getirdiyse kiistahlikla haddi asarak bir kismini éldiirdintiz
ve digerlerini yalanladiniz yle degil mi?

Ama onlar: “Kalplerimiz zaten bilgi ile dolu!” derler. Hayr, bilakis Allah,
onlari hakikati kabullenmeyi reddettikleri icin gdzden g¢ikarmigtir: Zira
onlar, sadece basmakalip birkag seye inanirlar.” (2/87-88).

Muhammed Esed’in tefsirinde bazi ibareler dipnotlariyla agiklanmistir. Bu
dipnotlart ayetlerde bahsedilen kissayir daha detayli ortaya koymaktadir. 87.
ayetin birinci kisminda yer alan “elciler gonderdik” ifadesinin s6z konusu
dipnotlariyla aciklamast su sekildedir: “Lafzen “ve ondan sonra 6teki (biitiin)
peygamberlerin onu takip etmesini sagladik.”: Yahudilere ardarda stirekli
olarak peygamber gnderildigi gercegine (bkz. Taberi, Zemahseri, Razi, ibni
Kesir) bir gobnderme ki, bu gergek onlarin elinden bilgisizlik mazeretini de
almaktadir” (Esed 1999: 24). Yine ayni ayetin son boéliminde yer alan bir
dipnotunda da su agiklamaya vyer verilmigtir: “Lafzen “Ve bir kismini
oldirlyorsunuz.”. Bu ayet boyunca gdzlenen ge¢mis zaman kipinin taktultin
("siz oldirtyorsunuz”) fiili ile simdiki zaman kipine dénligmesiyle bu konudaki
bilingli bir niyetin ve bdylece, Ahd-i Cedid'in de (Matta xxiii, 34-35, 37 ve |
Selaniklilere Mektup ii, 15) isaret ettigi Yahudi tarihinin stirekli tekrarlanan bir
ozelliginin vurgulanmasi amaglanmaktadir (Menér [, 377).

88. ayette yer alan “"Kalplerimiz zaten bilgi ile dolu!” ifadesinin agiklamasi
ise bagka bir dipnotunda su sekilde verilmistir: “Lafzen, “kalplerimiz (bilgi)
mahfazalandir”. Yahudilerin, zaten sahip olduklarn dinsel bilgiden dolayi
baska ilave bir d8retiye ihtiyaclarn olmadigi seklindeki bobirlenmelerine bir
isaret (Ibni Abbas’dan naklen Ibni Kesir; benzer bir aciklama Taberi ve
Zemahseri tarafindan da zikredilmistir) (Esed 1999:25).

Dikkat edilirse Cemal Sakar, iki ayetten olusan metnin Kur'an’'daki akisina
ve metin bltlnligine sadik kalmamistir. Sakar, bir tasarrufta bulunarak Ya-
hudilerin kendilerini segilmis olarak gdrmelerini 6ne almis ve bdylece vur-
guyu bu gercege yapmustir. Oykiiniin ilk iki cimlesinde istigna haline g&nder-
mede bulunan yazar, birinci ayetin geri kalan kismini atlayarak ikinci ayetin
bagindaki “Kalplerimiz zaten bilgi ile dolu!” ifadesini éne ¢ikariyor. Bylece
yazarin bu iki ayette bahsedilen ve Yahudilerin peygamberlerle iligkilerinin
karakteristigini ortaya koyan olay ve durumlardan ikisini &nceledigini
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65 gbriiyoruz. Dolayisiyla yazarin, bu iki durumun/tutumun sorunun esasini
2013 teskil ettigini diigindigiinli séylemek de miimkiin gériiniiyor.

Hz. Musa ve Yahudilerle ilgili bir bagka 6yki de “Saika” baglikli 6ykadiir.
“Saika
-Ey Musa! Dogrusu Allah’t kendi géziimiizle gérmedikge sana asla
inanmayacagiz, demiglerdi.

Oysa Allah’in yardimini, ihsan ve in'amini, lituf ve keremini ayetlerle
defalarca gdrmuslerdi.

Gormuglerdi; ama Elginin getirdiklerini onaylamak yerine; gozleriyle
gorduklerine, elleriyle dokunduklarina inanmak daha kolaylarina geliyordu.

inkarlarina mazeret aryorlard ki; tam o an; neler oluyor diye etraflarina
bakinirken; bir yildirim; bir ceza onlar aniden; oracikta kiskivrak
yakalaywvermisti. (Hikdyét, s. 14).

Bu &ykide anlatilan hadiseyi konu alan &yet ise Bakara s(resinin 55.
ayetidir. Muhammed Esed, ayetin mealini su sekilde verir:

“Ve (hatirlayin) (hani) "Ey Musa, dogrusu Allah't kendi gdziimiizle gbrme-
dikge sana asla inanmayacagiz!” dediginizde, (iste o an) siz daha (ne oluyor
diye) ¢evrenize bakinip dururken ceza yildirimi sizi yakalamigti. (2/ 55).

Saika, Arapgada yildirim demektir. Muhammed Esed’in tefsirinde ayette
gecen “ceza yildirmi” ibaresinin agiklamasi sdyle yapilir: “Kur'an, bu “ceza
yildirimi”nin (saika) ne sekilde oldugunu anlatmaz. Liigat alimleri bu kelimeye
gesitli anlamlar verirler, ancak hepsi de, tagidigi ‘ani olus’ ve siddet boyutu
lizerinde hemfikirdirler” (Esad 1999:16). Kur'an'in bir kissay1 farkli sebeplerle
ve farkli yonleriyle bagka baska strelerde zikrettigini yukarida sdylemistik.
Saika meselesi 6rnegin Nisa slresinde de zikredilir:

"Tevratin izleyicileri, (ey Peygamber) gokten kendilerine bir vahiy
indirmeni isterler. Onlar Musa’dan bunun daha biytgiini istemigler ve
“Bizi Allah ile ylizylize getir” demislerdi de bu carpikliklar yiiziinden onlari
bir ceza yildirimi carpmigti. Daha sonra (altin) buzagiya tapmaya
baglamiglardi ve hakikatin bitiin kanitlari kendilerine geldikten sonra
yapmuglardi bunu! Yine de bu (gtinahlar)ni silmig ve Musa'ya (hakikatin)
agik kanitini bahgetmistik;” (4/153).

Ayetlerde, ceza yildinminin yaklasmasi yahut carpmasinin sebebi kisaca ve
net bir sekilde verilir; Hz. Musa’'nin peygamberligine inanmak istemeyenlerin
ondan kendilerini Allah ile ylizylize getirmelerini istenmek gibi bir carpikligin
icine dismeleridir. Cemal Sakar da dogal olarak ayni gercege vurgu yapar.



Cemal Sakar'in Hikdyat Adl Eserindeki Kiiciirek Oykiilerin
Kur'an Kissalari ile iliskisi

Fakat bundan bagka ve fazla olarak Sakar, bir de s6z konusu toplulugun
psikolojisini yakalamaya caligir. Sakar'in dykiisiinde yer alan; "Oysa Allah’in
yardimini, ihsan ve in’amini, lttuf ve keremini ayetlerle defalarca gdrmuslerdi.
Gormuslerdi; ama Elginin getirdiklerini onaylamak yerine; gézleriyle gordik-
lerine, elleriyle dokunduklarina inanmak daha kolaylarina geliyordu.”
climleleri buna yonelik climlelerdir ve bir yorumdan ibarettir. Yazar, ayetin
gerceginden uzaklagmadan kiiglirek 6yki tirtintin imkanlan iginde metni
yeniden yorumlamaya calismistir. Yazarin Samiri baslikli 6ykisti de Nisa

= n

slresinin 153. ayetinde de bahsedilen “altin buzag” ile ilgilidir.
“Samirf
Bir bosluk bulmustu: hem kendi sihir glictinii ortaya koyabilecegi, hem
de yanindakilerin boylesi heveslerinin kabardigi bir bosluk.

Gozle gorilir, elle tutulur, somut bir seyi géniillerinden kovamiyorlardi.

Hemen yanlarinda getirdikleri altinlari, ziynetleri ¢ikarip ona verdiler;
ivecen davranmasini istiyorlardi.

Bitlin marifetini ortaya koyarak altinlar eritip dokt; glizel bir buzagi
heykeli yapivermisti, Ustelik riizgar estikge ses gikaran.

-Iste sizin tanriniz, dedi; onun da tannsi budur, ama o gegmisini unuttu.
Blycilerin 6nde geleniydi; insanlarin gérmedigi bir seyi gérdigini
iddia ediyordu. Boyle yapmakla onlara yardimci oluyordu; gézle goriinene,

elle tutulana inanmak daha kolaydi. Bu yilizden simdiye kadar onlara
dgretilenlerden bir tutam alip firlatmisti. icinden gelen sese kulak vermisti.

Cesaretini toplayan bir gurup kalkti; heykeli yakip denize sagiverdiler.
Korkmustu.

-Bir daha bana dokunmayin, dedi.

Zaten hayati boyunca onun da payina diigen buydu (Hikdyat, s. 21).

Yazarin bu 6ykisliinde géondermede bulundugu kissa, Taha siiresinin 88. ve
97. ayetleri arasinda anlatilir. Cemal Sakar 6ykistine; “Bir bosluk bulmustu:
hem kendi sihir glictinii ortaya koyabilecegi, hem de yanindakilerin bdylesi
heveslerinin kabardigi bir bogluk.” ciimlesiyle baslar. Boylece kissada
anlatildigl gibi Hz. Musa’'nin yoklugunun bir firsat bilinmesinden sdz eder.
Gergekte olup biten her seyin sebebi bu boslugun bir firsat olarak
degerlendirilmesi ve bir hevesin pegine diistilmesidir.

“Fakat (sonra onlarin Musa’ya anlattiklarina gére, Samirf) onlara (erimig
altindan), bogtiren bir buzagi heykeli yapip ¢ikardi ve bunun {izerine onlar
da (birbirlerine) “iste sizin tanriniz da, Musa’nin tanrist da budur; ne var ki,
0 (gegmigini) unuttu” dediler.
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Peki, gérmiyorlar miydi ki, (bu heykel) onlara cevap veremez; onlara ne
zarar verebilir, ne de bir yarar saglayabilir?

Oysa (Musa daha doénmeden) énce Harun, onlara: “Ey kavmim!”
demigti, "Bu putla ¢ok kot bir bigimde ayrilmaktasiniz; ¢linkii unutmayin,
sizin rabbiniz O sinirsiz rahmet sahibidir! Oyleyse, bana uyun ve emrime
itaat edin!”

[Ama] onlar: “Asla” dediler, "Musa bize déniinceye kadar ona tapinmak-
tan vazgegmeyecegiz!”

[Ve Musa dondiglinde: | “Ey Harun!” dedi, “Bunlarin yoldan ¢iktigini
gordiiglin halde, seni tutan neydi? [ Neydi, onlart terk edip] beni
izlemekten [seni alikoyan]? Yoksa [bile bile] benim emrime karsi mi geldin?

[Harun: | “Ey anamin oglu!” dedi, "Sagimdan sakalimdan tutma! Gergek
su ki, ben senin, “Bak iste, israilogullari'nin arasina ayrilik soktun; sdziime
riayet etmedin!” demenden korktum.” [Musa: “Peki, ya senin amacin
neydi, ey Samiri?” dedi. "Ben onlarin géremedigi bir seyi gdrdiim ve bu
ylizden, Elgi'nin Ogretilerinden bir tutam aldim ve onu firlatip attim;
icimde bir sey boyle [yapmaya] itti beni.” [Musa:] “Git artik” dedi (ona),
"ama sunu bil ki, bundan boyle hayat boyunca “Bana dokunmayin”
demekten ibaret olacaktir senin payina diigen! [Ote diinyada ise] hig
kugkusuz, kagip kurtulamayacagin bir yazgi beklemektedir seni! Simdi bak,
kendini her seyinle adayarak tapindigin su diizmece tanrina: onu nasil
yakacagiz ve sonra toza topraga cevirip nasil denize savuracagiz! (20/88-
97).

Sonug

Sakar, bu oykileri kaleme alirken 6zellikle insanin kibirli yonitine, kendini
avutan, kandiran boyutuna, erteleyen tembelligine, gercek kargisindaki
korliigtine vurgu yapan kissalara egilmistir. Burada s6z konusu ettigimiz (g
ornekten birincisinde insanlarin veya bir kavmin kendilerini segilmis gdérme-
leri, Gstlin olduklarina inanmalari islenmektedir. Bu, ¢agimizda da bir olgu
olarak varligini devam ettirmektedir. ikinci &rnek olan Saika’da ise insanin
somut olmayanin hakikatine inanma konusunda gosterdigi direnis islenmistir.
Bu da evrenselliini ve zaman tstl olusunu ¢agimizda da perginleyen insani
bir gergektir. Sonuncu ornek olan Samiri’de ise insanin kendi hevesini
tanrilagtirmasina ve maddeye énem vermesine géndermede bulunulmustur.
Kur'an kissalarinda anlatilan olaylarin igaret ettigi gergekler evrensel ve
zaman Ustli gergeklerdir. Bu gercekler giiniimiizde de farkl gekiller ve
adlandirmalarla  htkimlerini strdiirmektedir. Cemal Sakar, eserinde bu
ilkelere vurgu yaparak Kur’an kissalarini yorumlamaya caligmistir.



Cemal Sakar'in Hikdyat Adl Eserindeki Kiiciirek Oykiilerin
Kur'an Kissalari ile iliskisi

Yazarin Hikdyat'ta yaptigi, kissalar kendi diliyle yeniden yaratma cabasidir.
Bunu yaparken ¢ogaltma yoluna gitmemis, kiiglirek &ykiintin gergevesi iginde
kalmaya 6zen gostermistir. Sakar'in gelenekle ayrildigi nokta burasidir. Yazar,
eserde Onceki peygamberler devrinde yasananlari, kavimlerin ve insanlarin
baslarina gelenleri kiglrek &yki olarak anlatmayr denemistir. Kelimeleri
azaltarak yazmasi, bir anlamda yazarin Kur'an'in anlati metodunu, baska bir
deyisle tanrinin 6ykileme yodntemini insan olarak denemesi olarak
degerlendirilebilir. Bunu, Kur'an'in terciime dili tizerinden yapmasi slup
konusunda bir degerlendirme yapmanin 6niinde bir engel gibi durmaktadir.
Fakat hi¢ olmazsa terclime (izerinden tanrisal Usluba 6ykinuldigu
sOylenebilir. Yazarin bdylece terclimelerde meydana gelen anlam kaybini,
anlam-bigem uyumunda meydana gelen aksamayi sanatin giiclyle
olabildigince telafi etmeyi denedigi sdylenebilir.
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ABSTRACT
Relevance Between Shortest Stories and Kur'an’s Anecdots in Cemal
Sakar’s Hikdyat

Short short story is a new literary genre in our literature but, in time, it's
progressively gaining currency in the consideration of the authors and
readers. The favour to this literary genre means research and expanding
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of its potential especially and naturally by authors. Short short story is
defined in the world literature as “flash fiction”, “shortest story”,
“sudden fiction”, “fast fiction” “skinny fiction”, “quick fiction” and
“smoke-long stories”. As equivalent to the short short story in Turkish
literary definitions have been used such as “kiiclirek 6ykii”, “cok kisa
oyki”, “minimal 6yki”, “6ykicitik”, “kisa kisa oyki”, “kipkisa 6ykd”, “kisa
kurmaca”. Short short story refers to the word economy in narration. A
well-known contemporary Turkish story author Cemal Sakar’s Hikdyat is
a work consisting of short short stories which takes the Qur’'an’s
anecdots and verses as a starting point. This work of Sakar is a new
position for short short story genre. This article’s main subject is the
short short stories in the Sakar's Hikdyat which includes Qur'an’s
anecdots in their background.

Keywords: Short short story, Quran’s anecdots, Cemal Sakar, Hikdyat



