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TURK ANLATI GELENEGINDE ANLATICI MERKEZLI
DEGiSiM/DONUSUM: GELENEKSEL HiKAYECILERDEN MEDYATIK
HIKAYECILERE
¢
NARRATOR-CENTRIC CHANGE/TRANSFORMATION IN THE TURKISH
NARRATIVE TRADITION: FROM TRADITIONAL STORYTELLERS TO
MEDIATIC STORYTELLERS

Mehmet Emin BARS*

0Z: Gorsel-isitsel medya, giiniimiizde kiiltiirii sekillendiren, degistiren, déniistiiren en
onemli araglardan biridir. Medya gelenegi tiiketim kiltiirii baglaminda {iriine doniistiirerek
tekrar sahiplerine aktarmaktadir. Televizyon, sozli kiiltiiriin diger geleneklerinde oldugu
gibi, hikayecilik gelenegi icin de gorsel, isitsel, yazili bellek islevini gérmektedir. Geleneksel
hikayecilerin yok olmaya yiiz tuttugu XXI. yiizyilda televizyon, geleneksel ve modern
hikayelerin izlenecegi/dinlenecegi merakhh bir seyirci kitlesi yaratmistir. Yeni baglam,
gelenegin sahibi, merakli, olusturucu, denetleyici kitlesini; daha genis ve farkll sosyal
tabakalardan olusan, pasif, geleneklerden uzak, sunulani tiiketen bir izleyici Kkitlesine
doéniistiirmistiir. Modern doénemin yeni aktdrlerinin ortaya ¢ikmasiyla etkisizlesmeye
baslayan hikayecilik gelenegi, televizyon dizilerindeki farkli karakterlerle kurgulanan yeni
bir diinyada siirdiiriilmeye ¢alisiilmaktadir. Hikayecilik gelenegi bir nesneye doniistiiriilmiis;
gelenegin yaratim, aktarim, tiiketim baglami degismistir. Televizyon, so6zli kiiltiir
geleneklerinden kendi amaglarina gore yararlanmaktadir. Bu ¢alismada sozli kiiltiir
ortaminin geleneksel hikdye anlaticilarinin teknolojik kiiltiir ortami araglarindan televizyon
dizilerinde karsimiza cikan ardillarina déniisiimii incelenmistir. inceleme televizyon
dizilerindeki hikayecilerle simirlandirilmistir. inceleme sonucunda Tiirk toplumundaki
geleneksel hikayeci tipinin televizyonun etkisiyle medyatik bir karaktere doniistigi
gorilmiistiir. Televizyon kendi baglam ve amaglarina uygun yeni bir gelenek ve bu gelenegi
icra edecek ustalar yaratmistir.

Anahtar Kelimeler: Medya, televizyon, degisim, hikaye, izleyici.

ABSTRACT: Audio-visual media is, today, one of the most important instruments that shape,
change and transform the culture. The media transforms tradition into a product in the
context of consumption culture and transfers it back to its owners. Television, as in other
traditions of oral culture, acts as a visual, auditory and written memory for the tradition of
storytelling. Traditional storytellers began to disappear in the XXI. century. During this period,
television created a curious audience to watch/listen to traditional and modern stories. With
the new context, the owner of the tradition, curious, constructive, supervisory audience mass
has transformed into a broader and composed of different social strata, passive, far away from
the traditions and a consuming audience. The storytelling tradition, which has begun to
become ineffective with the emergence of new actors of the modern era, is tried to be
continued in a new world constructed with different characters in television series. The
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tradition of storytelling has been transformed into an object; the context of creation, transfer,
consumption of tradition has changed. Television uses the traditions of oral culture according
to their own purposes. In this study, the transformation of traditional storytellers of oral
culture into their successors in television series from technological culture tools is examined.
The study is limited to storytellers in television series. As a result of the study, it is observed
that the traditional storyteller type in Turkish society is getting turned into a mediatic
character with the effect of television. Television has created a new tradition and its masters in
accordance with its context and objectives.

Keywords: Media, television, change, story, audience.

Giris

Medya “araya giren, araci olan” anlamina gelen ve 6nce gazete ve
dergi; sonra radyo ve televizyonun yayginlasmasiyla komiinikasyon ile ayni
anlamda kullanilan bir kavramdir. Medya, iletisimsel faaliyetlere aracilik
eden formlar igerir. Radyo, televizyon gibi elektronik iletisim araglarinin
yaninda iletisimi ¢esitli sekillerde saglayan kagit, beyaz tahta, CD-DVD, bir
reklam panosu da medya tanimi icinde yer almaktadir. Bu anlamda yazils,
basil, isitsel ve gorsel olarak erisilebilen her tiirli ara¢ medyadir. XIX.
ylzyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren medya kiiltiirel degismeleri
yaratan en Onemli aractir.  Giinlimiizde medya tarafindan
sekillendirilmeyen bir kiiltiirden s6z edilemez olmustur.

Teknoloji bos zamanlar degerlendirmek/gecirmek yaninda is ve
glindelik yasami kolaylastirmasi/sekillendirmesi bakimindan da 6nemlidir.
Teknoloji kendisine uygun yeni yasam bicimleri meydana getirmis, ekran
kusagi olarak tanimlanan yeni nesil bir kusak olusturmustur. “... ekranlarda
olusan temsiller sayesinde, kisiler gercekte varolmadiklari yerlerde temsili
olarak varliklarini siirdiirebilmekte, kisilerin varlik durumlar yeni
teknolojilerin sayesinde gerceklik baglamindan koparilabilmektedir”
(Altunay, 2012: 18). Ekran diisiincenin, bilginin sergileme alani olmasinin
yani sira bir sanat ortamidir. Ekran sanat-insan iliskisine yeni boyutlar
katmistir. Televizyon genis etki alanina sahip olmasiyla sozli kiiltlire
oranla daha genis insana ulagsmasini saglamis, geleneksel iletisim seklinden
farkli zaman ve mekéanlar olusturmustur. Toplumsal yasamlar, eglence
anlayislar1 yeniden tanimlanmistir.

Medya tarafindan yeniden iretilen Kkultir “poptler/Kkitle/medya
kiltiirii” olarak adlandirilmaktadir. Bu kiiltir modadan eglenceye kadar
toplumun kiiltiirel 6gelerini olusturur ve medya tarafindan yayilir. Popiiler
killtiir “6grenilen degil, dayatilan kiiltiir”, “teknolojinin Uriini” olmasi,
“cesitli maddi giicii arkasina alarak topluma sunmas1” (Geger, 2015: 32)
gibi niteliklerle geleneksel kiiltiirden ayrilir. Popiiler toplum edilgen,
baskalarinin sekillendirdigi, geleneksel-dinsel baglardan kopuk, kitle
iletisim araclarinin yonlendirdigi toplumdur. Uluslararas1 pazara gore
sekillenen popiiler kiiltiir, siirekli bir degisim icindedir. Popiiler kiiltiiriin
onemli oOzelliklerinden biri kir elde etme diisiincesine dayanmasidir.




Yatirimci, popiler kiltiri izleyicileri memnun etmek tzere kullanir.
Poptiler kultiir, zaman zaman geleneksel kiiltiir tarafindan
elestirilmektedir. Ciinkii o, geleneksel halk degerlerini degistirmekte,
insanlarin duygu ve diisiincelerini torptlilemekte, toplumsal kiltiir 6gelerini
ve degerlerini asindirmaktadir (Geger, 2015: 40). Bu ozellikler onu
geleneksel olandan uzaklastirmakta, moderne yaklastirmaktadir.

Sozli kiltliriin 6nemli geleneklerinden hikdye anlatimi, televizyon
tarafindan yeniden bigimlendirilen, yeni imaj ve formlarla déniistiiriilen
kiltiirel unsurlarindan biridir. Bu c¢alismada so6zlii Kkiiltiir ortaminin
geleneksel hikdye anlaticilarinin (saman, ozan-baksi, asik, meddah)
teknolojik kiiltiir ortam1 araglarindan televizyonda yayimlanan dizilerde
karsimiza ¢ikan ardillarina  (medyatik  hikadyeciler) doniisiimii
incelenecektir. Bu doniisiim ele alinirken hikayecilik baglaminda gelenek
ile modern c¢esitli yonleriyle Kkarsilastirilacak, elektronik kultiiriin
gelenekleri degistirici/doniistiirticii niteligi vurgulanacaktir.

1. Kitle Kultiiriiniin Degisim/Doniisiim Araci: Televizyon

Televizyonun da icinde yer aldigi kitle iletisim aracglari “mekan
farkliliklarin1 ve uzakliklarini yok ederek 6grenmeyi herkes icin miimkiin
kilan yeni egitim teknolojilerinin gelismesini” (Yildiz, 2005: 113)
saglamistir. Yeni egitim teknolojileri kitle kiiltiirtinde degisimler meydana
getirmistir. Toplumsal hareketlilik hizlanmistir. Yazili kiiltiiriin diigtinme,
yorumlama ve sorgulamay1 saglayan 6zelligi yerini sadece gosterilenlerle
yetinmenin bulundugu televizyona birakmistir.

Televizyon sozlii gelenekteki yiiz yiize insan iletisimini degistirmis,
sanal benlikler, sanal kisilikler meydana getirmistir. Sanal benlik “internet,
televizyon ve cep telefonlari gibi elektronik araclarla diinyaya ve diger
insanlara baglanan kisidir” (Zeybek, 2012: 281). Etkin iletisim arag¢larindan
televizyon, yarattif1 yeni yasam sekilleri ile sanal bir kisilik elde etmekte,
bu yeni benlik kisiyi gerceklerden koparmaktadir. Bununla beraber
insanlar kisa omirli, gelip gecici bir¢ok sey 6grenmekte; ancak bu bilgi
derinlikten uzak, ylizeysel oldugundan gercek hayatta ¢ok da kullanilish
olamamaktadir. Televizyonla, internetle sanal benliklere déniisen bireyler
derinlemesine diistinme yetenegini de kaybetmektedir.

Gorselligin 6n planda oldugu televizyonda so6z, eski gliciini
kaybetmistir. Artik soézlii ve yazili kiiltiirin uzun tasvirlerine ihtiyac
duyulmamaktadir. Goriintiiniin egemen oldugu diinyada sz, gorsele yenik
diismustiir. Teknolojinin hizli degisimi televizyon kiiltiiriini hizlandirmis,
aksiyona dayali bir yapt meydana getirmistir. Televizyonda sozlii gelenek
yeniden insa edilmistir.

Gosteri ¢aginda gorinti dislincenin yerini almistir. Kitap
kiltiirinden ekran kiiltiriine gecilmistir. Kitapla yetisenlerle ekranla
sekillenenler arasinda diinyaya bakis farklari meydana gelmistir.




“Endiistrilesmeyle bireylerin gittikge azalan is saatleri, bos vakitlerini
arttirmis, bu da Kitle iletisim araclarina, televizyona yonelmeyi beraberinde
getirmistir” (Aytag, 2005: 52). Televizyon gergekleri ekran goriintiisii
lizerinden yeniden yaratmaktadir. Kitle iletisim araglar1 gerceklik
tasarimlarini zaman ve mekindan koparmistir. Bu durum glnimiiz
toplumlarinda zaman ve mekan kavramlarina bakis1 da degistirmistir. Goze
ve kulaga hitap eden televizyon, gercegi kendine gore yeniden yaratip
aktarmaktadir. Bu gerceklik insanlarin bizzat yasadig1 gerceklerden farkl
“sanal gerceklik”tir. Televizyon temel islevi olan eglendirmeyi saglarken
aslinda yaptig1 toplumsal yonlendirmedir. Artik inanmak i¢cin okumak degil,
gormek gerekmektedir.

Toplumun o6zellikle 1990l yillardan itibaren televizyonun etkisiyle
yasama iliskin bakis acisi degismeye baslamistir. Her arag, duygu ve
diisiinceye yeni bir yonelin kazandirir. Gergeklige ait fikirlerimizi yeniden
diizenler. “Bir kiiltiir s6zli iletisimden yaziya, basili yayinlardan televizyon
yayinlarina kaydikca, hakikatle ilgili fikirleri de degisir” (Postman, 2018:
37). Kiiltiirel 6geler bu doneme kadar daha ¢ok geleneksel bicimde
goriinirken bundan sonra medyanin etkisiyle modern izler tasimaya
baslamistir. Televizyon, kiiltiirlerde koklii ve sessiz dontistimler
gerceklestirmistir. Yeni iletisim sekliyle yeni toplumsal bilgi ve diisiince
bicimlerini yaratmistir. Televizyon sozlii gelenekleri bir meta haline
getirmistir. Televizyonda diisiinme yerine eglenmeye heveslendirilen
seyirci, artik her gecen gln arttirilan yeni ihtiyaclariyla kiiltiir
enddstrisinin bir nesnesidir.

Televizyon dokunmayi, konusmayi, gerc¢ek birliktelikleri ortadan
kaldirmis; karsilikl iletisim yerini ekran iizerinden tek yonlii bilgilendirme
ve haber vermeye birakmistir. Algilama yeteneklerini etkileyen televizyon,
seyircisine diisiinme ve yorumlama i¢in zaman birakmamistir. Geger’e gore
medya, insanlar1 “ayni davranislar1 gostermeye, ayn1 mizigi dinlemeye,
ayni ideolojik tutumu benimsemeye, ayni giyim tarzini kabullenmeye
(moda), aym friinleri tiiketmeye” (2015: 51) zorlamistir. Televizyon
gelenegi kullanirken onu tahrif etmis, yeniden bicimlendirmis, yeni kiiltiirel
formlar olusturmustur.

Televizyonda sdylem gorsel imajla sunulmaktadir ve sozciiklerden
daha ¢ok goriintii 6nemlidir. Postman (2018: 81-84), s6z merkezli
kiltiirdeki diisiince ile gorintlii merkezli elektronik ortamdaki diisiince
farkliligini anlatirken Richard Nixon’i, Jimmy Carter’i, Albert Einstein’i
diistindtigiimiizde sdylemis olduklar1 sozlerden c¢ok onlarla ilgili bir
goriintiiniin, resmin akla geldigini belirtir. Ama s6zlii gelenekte veya basili
gelenekte yetismis hukukgular, vaizler, bilimciler soyledikleri veya
yazdiklar1 iizerinden degerlendirilmektedir. Postman bu o6rneklerle
goriintli dliinyasinin insani diistinceden uzaklastirdigini anlatmak ister. Ona
gore dlinyay1 akilla yonetmeye, mantikli ve gecerli elestirilerle diizeltmeye
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¢agl” almistir. Gosteri caginda, elektronik tekniklerle yeni bir diinya
yaratilmistir. Bu diinya biitiinliigii olmayan, bizden bir sey istemeyen, bizim
bir sey yapmamiza olanak tanmimayan, kendi i¢ine kapali ve eglenceye
dayali bir diinyadir (Postman, 2018: 100). Bu diinyada fikirler arka plana
atilmis, gosteri degerleri 6n plana gikarilmistir.

2. Geleneksel Hikayecilerden Medyatik Hikayecilere

Hikaye bir olayin anlatimidir. Bu olayin olup olmamasinin 6nemi
yoktur. Bir konunun bir vaka etrafinda hususi bir tarzda anlatilmasiyla
olusan edebi iiriindiir. Bu iirlin manzum, mensur veya ikisinin beraber
kullanilmasiyla meydana gelebilir. Bu yoniiyle mit, destan, efsane, masal,
halk hikayesi gibi tiirler birer hikayedir. ilk dénemlerde c¢evresini
anlamlandirmada c¢esitli sorunlar yasayan insanoglu, hikayelerini
olaganiistli ve kutsal unsurlarla siislemistir. Zamanla anlat1 tiirlerine gore
degisim gostermekle birlikte hikayelerin icindeki olaganiisti ve kutsal
unsurlarin azaldig goriiliir.

Ister tamamen hayal iiriinii isterse gercek oldugu iddia olunan
olaylar1 anlatsin, her hikaye bir kurguya dayanir. Olaylarin kurgulanmasi
hikdyeyi tarih veya hatira olmaktan ayirir. “Bir hikdyenin konusunda
onemli olan, olaylarin gercek olmasi degil, okuyucuda gerceklik duygusu,
izlenimi uyandirmasidir” (Kavruk, 1998: 3). Anlatici/yazar bir olay ne
kadar gercekei olursa olsun kendi duygu, dusiince, bakis acisini olaylara
katarak onu yeniden yaratir. Anlatici/yazar dis dlemden aldig1 unsurlara
yeni sekil verir, onlar degistirir/dontstiiriir. Hikayenin dinleyicilere
gerceklik duygusu katmasini halk edebiyati tiirlerinde de gérmekteyiz. Bir
hikdyenin olaganiistiliikler tasimasi, gercekligine, inandiriciigina zarar
vermemektedir. Icinde bircok olaganiistiiliik tasimasina ragmen mite,
destana, efsaneye icra edildigi baglamlarda inanilmakta; bunlar gercek
kabul edilmektedir. Inanmilma unsuru bazi arastirmacilar tarafindan
(Sakaoglu, 2003: 2) masal gibi tamamen hayali olarak kabul edilen tiirlerde
dahi goriilmektedir.

2.1. Geleneksel Hikayeciler

Gilizel sanatlarin menge itibariyle din ile yakin iliskisi vardir. Siir,
dans, muzigin ilk sekilleri dinden dogmus; din ile iligkileri glintimiize kadar
devam etmistir. Uzun miiddet siir, dans ve miizik beraber icra edilirken,
belli bir miiddet sonra dans bu sekillerden ayrilmis, miizik ile siirin
beraberligi uzun zaman devam etmistir. Bu tiirlerde dini etki her gegen giin
azalmis, dini olmayan sekillere dogru gelisme yasanmistir. ilk sanat
triinleri toplumun ortak mali olarak goriilmiis, sosyal siniflarin belirmeye
baslamasiyla ferdi sanatkarlar da belirmeye baslamistir. Ik cemiyetlerde
edebiyatin ilk sekli olarak siir goriilmektedir. Bu siirlerde genellikle 6len
kabile reisi veya savasta kahramanlik gosteren bir savagscinin hikayesi
anlatilmaktadir. Ilk sairler soyledikleri sihirli sézlerle kutsal bir kisilik




tasimaktadir. Onlar gaip bilicidir. Bu nitelikleriyle sair; din adami, biiytict
ve hikaye anlaticisidir.

Tiirk kiiltiiriinde hikayecilik gelenegi Islamiyet éncesi dénemlere
kadar uzanmaktadir. Kasgarli Mahmud (2005: 382), Divanii Lugati’t-
Tirk’te “Oykii anlatmak ya da taklit etmek” anlaminda “6tlig” sozciigiini
kullanir. Kasgarli’nmin agiklamasinda iki unsur dikkat cekmektedir: Biri
hikdye anlatma; digeri benzetmek, taklit etmektir. Tiirk kiiltiirtinde
geleneksel hikdye anlaticilarina bakildiginda samanlardan ozan-baksilara,
asiklardan meddahlara kadar tim hikayecilerin bir yandan hikayelerini
anlatirken diger yandan taklide /benzetmeye basvurduklari goriilmektedir.

Tiirkler Islamiyeti kabul etmeden o6nce, ozellikle gdcebe Tiirk
topluluklarinda, basta samanlar daha sonralari ozan-baksilar toplum
icerisinde farkli gorevleriyle birlikte hikdye anlatma gorevini
tstlenmislerdir. X. yiizyildan itibaren Orta Asya’dan Anadolu’ya gé¢ eden
Tiurkler, kendilerine has gelenekleriyle beraber hikayelerini de
getirmislerdir. Zaman icerisinde sosyal, toplumsal, kiiltiirel degisimlerle
saman, ozan-baksi, asik, meddah isimlerini alan bu kisiler bir yandan
toplumun dini ihtiyag¢larina cevap verirken; diger yandan siir, hikaye,
miizik, raks gibi donemlerinin sanat dallarinin temsilcisi olmuslardir. Bu
hikayeciler tasidiklar1 kutsal nitelikleriyle toplumun en saygin
gruplarindan birini meydana getirmislerdir.

Kopriili ilk Turk sairleri olarak farkh Tiirk boylarinda “saman, oyun,
kam, bakici, baksi, ozan” gibi farkli adlarla anilan sahir-sairlerden soz eder.
Bu kisiler halk arasinda biyiik itibara sahiptir. Sihirbazlik, rakkaslik,
musikisinashk, hekimlik gibi bir¢ok vasfi tizerlerinde toplayan ilk sairler,
semadaki mabutlara kurban sunar, 6lintn ruhunu yerin dibine gonderir,
cinler tarafindan getirilen fenalik, hastalik ve odliimleri onler, hastalar
tedavi eder, bazi 6lilerin ruhlarin1 semaya yollarlardi (Kopriilii, 2004: 72).
Zamanla Tirklerin farkli inan¢ dairelerine girmeleri sahir-sairlerin
toplumdaki mevkilerini degistirmistir. “Halk sair musikisinaslari, hatta
hikayecileri sayabilecegimiz bu baksilarin bir kismi dervistir” (Kopriilg,
2004: 79). Bu dervislerin hayatlarinin ilizerinden gecen her asir onlarin
hatiralarimi halk arasindaki devam ettirmis, hayatlarini efsanelestirmistir.
Ahmet Yesevi, Yunus Emre gibi sahsiyetler baksilarin islamilesmis
sekilleridir. Baksilar sonraki dénemlerde farkli muhitlerde “katiplik, sairlik,
alimlik, sahirlik, hekimlik” gibi fakli isler yapmislardir.

Yakutlarda “oyun, saman”, Oguzlarda “ozan” adi verilen kisiler de
baksi/kamlarin yaptiklarini yaparlardi. En gilizel 6rneklerinden birini Dede
Korkut'ta gordiigiimiiz ozan, gaipten haber veren baksidir. Bunlar “Hakan
huzurunda, ayinlerde, eline kopuzunu alarak vezinli ve ahenkli bir nesir ile
tertip edilmis esatiri hikdyeler, kahramanlk destanlar1 terenniim eder;
yahut, halk arasinda kissa-hanlik, bakicilik eyler” (Koprili, 2004: 82).
Ozanlara XV. ylizyila kadar Anadolu’daki Tiirk beylerinin saraylarinda da




rastlanmaktadir. Bu dénemden sonra halk arasinda asik ve meddahlar,
tekkelerde mutasavviflar ozanlarin yerini almistir.

Birtakim kutsal niteliklere sahip olan sairler 6nce dini torenlerde
sihirli, herkesin anlamadig siir ve hikayeler anlatmis; seylan, sigir ve yug
torenlerinde onemli yer teskil etmislerdir. Ozanlar/kamlar seylan adh
eglencelerde, sigir adi verilen av torenlerinde ve olen Kkisi icin diizenlenen
yug torenlerinde hiikiimdarin, eski kahramanlarin ve o6len Kkisilerin
hikdyelerini okumuslardir. Seylanlarda kasideler, sigirlarda destanlar,
yuglarda sagular/mersiyeler dini bir nesve icerisinde anlatilmistir. Bu
torenlerde nazim seklinde ve kopuz esliginde anlatilan kahramanlik ve
cengaverlik konulu destanlari/hikayeleri dinleyiciler biiylik bir heyecanla
dinlemislerdir.1

Her milletin kendisine mahsus bir miizik aleti vardir. En eski Turk
baksi/kamlarinin hikayelerini anlatirken kullandiklar1 milli musiki aleti
kopuzdu. Kopuza c¢esitli zamanlarda, farkli Tiirk topluluklarinda
rastlanllmigtir. Ik Tiirk hikdyeciler anlattiklari manzum veya mensur
hikayeleriyle beraber hem kapuz c¢alar hem de raks ederlerdi. Bir gosteri
seklinde devam eden bu anlatmalarda hikdyeci kendinden gecer, zaman
zaman etrafindakileri korkutucu hareketler yapardi. Donemin hikayecileri
olan ozanlar anlattiklar olaylar1 gergekte oldugu gibi birakmamis, onlari
halkin muhayyilesine gore yeniden sekillendirmistir. Ozanlar ellerinde
kopuzlariyla gbcebe hayat tarzinin hikaye/destan anlaticisidirlar.

Ozan-baksilar hayatin her tiirlii olayini anlatmislardir. Bu konular
arasinda sosyal hayatta dikkat edilmesi gereken diisturlar, ahlaki parcalar
da bulunmaktaydi. Ozanlarin 6zellikle Oguzlar arasinda pek ehemmiyetli
mevkileri vardi. Bunlar ellerinde kopuzlariyla ilden ile gezer, cesitli
eglencelere katilir, hem eski doneme ait hem de giinliik hadiselerle ilgili
hikayeler anlatirlardi. Bunlar bulundugu topluluk i¢cinde yari-kutsi nitelige
haizdi. Sosyal ve kiiltiirel gelismeler neticesinde ozanlar eski kutsalliklarini
kaybederek XV. asirdan itibaren yerlerini Anadolu ve Azeri sahalarinda
dsiklara, Tiirkmen sahasinda baksilara birakmislardir. Baksilarin bir
boliimii dervisti. Baksilar Tiirkmen Kkabilelerinde o6zellikle uzun Kkis
gecelerinde saz esliginde kosuk okumus, Kéroglu, Ahmed ile Yusuf gibi halk
hikayelerini anlatmiglardir (Kopriilii, 2004: 147).

XVL. yiizy1ldan itibaren goriilmeye baslanan asiklar (Giinay, 2005: 54)
bu doénemden sonra toplumun en Onemli hikdyeci grubunu
olusturmaktadir. Asiklar tarafindan anlatilan hikayeler ¢ogu zaman bir
gecede bitmez. Asik Miidami dedesi Posoflu Siileyman’in Kerem hikayesini
40 gecede anlattigim séyler (Boratav, 2002: 130). Asik hikayesini
anlatirken kendisini hikdyenin bir parcasi haline getirir, olaylara gore bir
aktor gibi davranir. Asiklar da kutsal olarak goriilmiis, esin kaynaklarinin

1 Tiirk edebiyatinin mensei i¢in bk. (Képriili, 2004: 65-128).
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kutsal olduguna inamilmistir. Ornegin Asik Miidami ruhsal bozukluklar
olan hastalan iyilestirmek icin cesitli kdylere cagrilmistir (Nutku, 1997:
15). Bu durum samanlhk inancimin Islam Kkiiltiirii icerisindeki
uzantilarindan biridir. Samanlarin séyledikleri biiytli s6zlerle, okuduklar
siirlerle, anlattiklar1 hikayelerle hastalar1 iyilestirdikleri, dinleyicileri
rahatlattiklar1 goriilmektedir. Kadinlar arasinda da cesitli halk hikayeleri
anlatilmistir (Boratav, 2002: 118).

Meddahlar ise XV. yiizyildan sonra asiklarin yaninda diger onemli
hikayeci grubunu olusturmustur. Kahvelerden saraylara kadar her ziimre
ve seviyede insanlara hitap etmis, hikayelerini cesitli taklit ve niiktelerle
slisleyerek anlatmislardir. Araplarin “kussas”, Acemlerin “kissa-han” adini
verdikleri meddahlar, ilk devirlerde konularini miinacaat, naat gibi dini
mevzulardan almislardir. Daha sonra din dis1 konularla mesgul olmus ve
giinlik yerli hadiseleri hikdye etmislerdir (Kopriili, 2004: 322).
Kissahanlar konularim ¢ogunlukla eski Tiirk geleneginden, Islam
tarihinden ve Iran ananesinden almiglardir. Meddahlar XV. asirdan itibaren
her yerde goriillmeye baslanmis, sehir ve kasabalarda halk hikayeciligini bu

ziimre teskil etmistir.

Meddah hikayeleri Tiirk toplumunun sanat hayatinin en canlh
parcalarindan birini olusturmustur. Tiirk toplumunda meddah hikayeleri
iki kaynaktan gelismistir. Birincisi Orta Asya kaynakli olup samanizmden
ozanlara/baksilara uzanan din-digi; ikincisi de Islam kiiltiirii etrafinda
sekillenen dini kokendir (Nutku, 1997: 18). Meddah gercekei bir
hikayecidir. O, sive taklitleri, canli konusmalar, dramatizasyonla giinliik
hayat1 anlatan mizah ustasidir. Basarisi hikdyesini inandirici bicimde
anlatmasina baghdir. Seyircilerle/dinleyicilerle siki bir etkilesim icinde
olmasi, onlarin tepkilerine gore hikayesini sekillendirmesi onunla asik
arasindaki ortak niteliktir. Her Kkesimden izleyiciler tarafindan
dinlenmeleri, seyircilerin gosteri esnasinda karisik, yan yana oturmalari
onlar1 yabanc kiiltiirlerdeki hikdye anlaticilarindan ayirmaktadir.

Asiklar tarafindan anlatilan hikiyeler daha ¢ok koy cevrelerinde
yayillmasina karsilik, meddah hikayeleri sehirlerde esnaf, tiiccar, memur
kesimi ile sarayda ve zengin konaklarinda gelismistir (Boratav, 1999: 68).
Meddah, anlattign hikdyeye gore seyircileri costurur, onlarda merak,
lizlintli, acima hislerini uyandirir; hikdye kahramanlar1 ile seyirciler
arasinda bir duygudashik bagi, 6zdeslesme kurar (And, 2006: 4). Ger¢cek
(2006: 19), meddahligin sarka miinhasir olmasinin en biiyiik sebebi olarak
sarklilarin fitraten sahip olduklar1 dinleme kabiliyetleri oldugunu ifade
eder. Ona gore garp dinlemeyi degil, konusmay1 sever. Garpta herkes
soyler, dinleyen pek az kimse vardir. Sarklilarin dinleme meziyeti meddah
tipli sanatkarlarin ¢ogalmasin1 ve saygi duyulan kisiler olmalarini
saglamistir. Televizyon dizilerinde ortaya c¢ikan medyatik hikayecilerin
halk tarafindan begenilmesinin nedenlerinden biri de sarklilarin dinleme
aliskanliklari olmalidir.




2.2. Medyatik Hikayeciler

Medyanin etkisiyle geleneksel baglamlarin degistigi goriilmektedir.
Bunlardan biri “degisim dinamikleri ile gelenekteki, gelenek
Ureticisi/anlatim ve gosterim aktorii/asik tipindeki, ortamindaki,
tiriiniindeki, tiiketici tipindeki degismelerdir’ (Ozdemir, 2012: 327).
Eskiden saman/ozan/asik/meddah tarafindan yiriitiillen haber verme,
bilgilendirme islevleri artik medya tarafindan yapilmaktadir. Toplumun
yani sira giiniimiiz asik ve meddahlari da kitle iletisim araclariyla insanlari,
cevresini, diinyay1 tanimakta, yorumlamaktadir. Geleneksel hikayeci daha
etkili ve renkli, zaman ve mekéna bagli olmayan, teknolojik gelismeler
sonucunda etkili gosteriler sunabilen rakiplerle miicadele etmek zorunda
kalmistir.

Televizyon, olaylarin aktarimi ve sahnelenmesi yoluyla iletisimi
saglamaktadir. Georg Gebner televizyonu giliniimiiziin egemen medyasi
olarak degerlendirirken, onu haber verme, anlatma ve oyun oynama
islevlerini yerine getiren “modern hikaye anlatic’” olarak adlandirir
(Gebner’den akt. Aytag, 2005: 52). Geleneksel sanatlarin duragan diinyasi
televizyon gibi teknolojik araglarla giiciini hareketlilikten almaktadir.
Hareketlilik ve hizli zaman/mekan akislar1 sozlii gelenegin etkin 6znesi
olan Kkisileri pasif birer nesne haline getirmektedir.

Bir taraftan gelenek ustalar tarafindan yaratilirken, diger taraftan
onlar1 yonlendirmektedir. Gelenek ustasi gelenegi yeni baglamina aktarir,
bu aktarim esnasinda onu yeniden yaratir. Her gelenek kendisinin varligini
devam ettirecek ustalar yaratir ve bunlar tarafindan yaratilir. “Tiirk sézli
kiltiriiniin yakin donemdeki temel aktorleri, saman ve ozan-baksilarin
ardillar1 olan Aasiklardir” (Ozdemir, 2012: 352). ikincil sézli kiiltiir
doneminin aktorleri ise kitle iletisim araglar1 tarafindan sekillendirilen
popiler kisilerdir. Medya genelde kiiltiir 6zelde geleneksel hikayeci tipini
doniistiren temel araglardan biridir. Sozli kiiltiir ortaminin gelenekleri
tiiketim (rlinline dontstirilmiistiir. So6zli  kiltiiriin  temel anlatici
aktorleri, teknolojik araglar tarafindan sekillendirilen medyatik
hikayecilere doniismiislerdir.

Medya metinlerinin her biri birer Uriindiir. Bu iriin baskalarn
tarafindan iiretilip bitmis bicimde bizlere sunulmaktadir. Ornegin bir
televizyon dizisi, izleyicisinin karsisina ¢ikmadan dnce televizyon kanallari,
reklam verenler, izleyici beklentilerinin uzlasimina gére yeni bir iiriin
olarak ortaya cikmaktadir. Bu friin, kiltiir endiistrisini dogurmustur.
Kiltliir boylece bir seri liretim alanina doniismiis, ticari mantik iginde
Uretilip pazarlanmaya sunulmustur. Televizyon programlari bireysel ifade
aracglar1 veya sanatsal faaliyetten c¢ok tiiketilecek birer mal olarak
goriilmektedir. Kiiltliir iirlinleri birer tiiketim nesnesi haline gelmistir.
“Televizyon enddstrisi iirlinleri arasinda denenip kabul gorenlerin kisa
slirede benzerleri tiirer; ddnem donem ytikselise gecen programlar (diziler,




yarismalar, sohbet programlari, reality sovlar vb.) ticari potansiyellerini
koruduklari siirece var olurlar” (Tas, 2017: 96).

Sozli kiltiirtin tirleri televizyonda farklilasmis, bir¢ok tiirii icinde
barindiran yapimlar meydana gelmistir. Televizyon yeni kahraman ve bilge
tiplerini yaratmistir. Benzer bicimde televizyon sozlii gelenegin hikaye
anlaticilar1 yerine yeni hikayeci tipini lretmistir. Televizyonun yarattigi
yeni kahraman, bilge veya hikayeci tipi cogulcu, her begeniye uygun birer
tipe dontstiiriilmiistir. Televizyon ayni zamanda toplum igerisinde yok
olmaya yiiz tutmus geleneklerin dirildigi bir alan olmustur. Gelenekler izler
kitlenin  istekleri  dogrultusunda, cesitli degisiklikler yapilarak
yayimlanmistir. Televizyon geleneksel kiiltiire dayanmakta; ancak
kendisine ait yeni tirlin yaratmaktadir.

Televizyon programlar: arasinda son donemlerde en ¢ok goriilen
tiirlerden biri televizyon dizileridir. Diziler, radyonun “arkasi yarin” tiiri
programlarinin devami niteligindedir. Radyodaki yontem bi¢cim ve baglam
degisikligiyle televizyonda devam etmistir. Televizyon dizileri farklh
bicimlerle meydana getirilir. Bu bicimlerden biri de “devami var” tarzi
dizilerdir. Bu tir diziler anlatilan olayin ¢ok béliimliiliigline ve devamina
dayanir. Uzun siireli bir yayina dayanan; ancak giiniin birinde sona erecek
olan diziler bu gruba girer. Bolumler birbirleriyle baglantihdir. Bir
boliimiin sonunda yiiksek bir gerilim yaratilir, bu noktada dizi bitirilerek
seyircide merak uyandirilir. Seyirci heyecanla olayin nasil bitecegini
gormek icin bir sonraki boliimii bekleyecektir (Aytag, 2005: 139). Tiim dizi
sekillerinin ortak amaci seyircide bir sonraki boliimi izlemeye yonelik
merak uyandirmaktir. Televizyon dizileri “icindeki karakterlerin
davranislariyla, onlarin yasama bakis agcilari, eglenceleri ve hiiziinleriyle
yeni bir yasam bicimini izleyicisine sunabilmekte; var olan kiltiiriin
yeniden sekillenmesine yol acabilmekte ve kullanilan dil itibariyle yeni bir
konusma, iletisim sekli olusturabilmektedir” (Gecer, 2015: 19).

Diziler sozli kiiltiir ortaminin destan, masal, halk hikayesi,
efsanelerinin yeni baglama tasinarak yeniden olusturulmus, i¢ine giincel
yorumlarin eklendigi, farkhi tiirlerin sentezinden meydana getirilen
ardillaridir. Ozdemir (2012: 340), “Askina Eskiya, Deli Yiirek, Kurtlar
Vadisi, Asgka Siirgiin, Karaoglan” gibi dizileri asiklarin eskiya hikayelerinin
elektronik ortamdaki devamlar olarak goértilebilecegini ifade eder. Bunun
yaninda “Bizimkiler, Bizim Mahalle, Ekmek Teknesi, Mahallenin Muhtarlari,
Cicek Taksi” gibi diziler meddah, asik gibi sozlu kiiltiir aktorlerinin anlatim
sahnelerini ¢esitli sekillerde halka sunmuslardir. Yasami sozlii bicimde dile
getiren geleneksel tiirler, yerini isitsel-gorsel unsurlarin birlikte
kullanildig1 elektronik ftriinlere birakmistir. Her dizi yasamin farkh bir
sahnesini eskiye oranla ¢ok daha genis bir izleyici kitlesine yansitmaktadir.
Insanlar izledigi dizi kahramamyla kendilerini 6zdeslestirmektedir. Dizi
karakterlerini yasamlarinin bir pargasi haline getirmektedir. Diziler
insanlara cesitli modeller sunmaktadir. Ekmek Teknesi'nin Nusrettin
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Baba’si, Heredot Cevdet’i; Kurtlar Vadisi’'nin Polat’, Omer Baba’si, Deli
Hikmet'i; Deliyiirek'in Yusufu, Kusc¢u’'su; Eskiya Diinyaya Hiikiimdar
Olmaz’'in Hizir'i, Sahin Aga’si; Yunus Emre Askin Yolculugu'nun Tapduk
Emre’si, Yunus'u; Dirilis Ertugrul’'un Ertugrul’u, Deli Demir’i sunulan
modellerden bir kagidir.

Televizyon dizilerinde modern hikayecilere de rastlanmaktadir. Bu
kisilerin ortak nitelikleri Dede Korkut misali hem bilge hem de hikaye
anlaticisi olmalaridir. Oynadiklar diziler icerisinde kilit rolii iistlenen bu
kisiler, olaylarin gelisimini etkileyen birer gizli kahraman, basaktdriin
yumusak yiizii, bilge yanidir. Ekmek Teknesi'nin Heredot Cevdet (Hasan
Kacan)'i, Kurtlar Vadisi’nin Omer Baba (Emin Olcay)’s1, Deli Yiirek'in Kuscu
(Emin Giirsoy)’su, Eskiya Dlinyaya Hikiimdar Olmaz’in Sahin Aga (Turgay
Taniilkii)’s;, Yunus Emre Askin Yolculugu'nun Tapduk Emre (Payidar
Tiifekgioglu)’si, Dirilis Ertugrul’un Deli Demir (Mehmet Cevik)'i ile ibni
Arabi (Osman Soykut)’si geleneksel hikdye anlaticilar1  ozan-
baksi/asik/meddahlarin ardillar1 olarak dizilerde Kkarsimiza ¢ikan
“medyatik hikayeci” tipleridir. Medyatik hikayeciler manevi Kkisilikleriyle
one c¢ikarken rol aldiklar dizilerin basaktorlerine yol gdsteren,
kahramanlik yolculuklarinda en biiylik destekgileridir. Goriintsleriyle
siradan, iistlendikleri rollerle dizideki tiim olaylarin yontni degistiren
ornek tiplerdir. Kahraman veya yardimcilarinin sikistiklarinda ilk
ugradiklan kisilerdir. Dizide yer alan diger kisileri egitir gibi goriiniirken
aslinda televizyon ekranlarinin basindaki milyonlarca izleyiciye hayatin
gercek anlamini anlatmaya calismaktadirlar.

Televizyon dizilerinin ©6nemli hikdyecilerinden biri Ekmek
Teknesi'nin Heredot Cevdet’idir. Ozdemir (2012: 314)’e gére Heredot
Cevdet “meddahin ¢agdas ve basarili bir yorumu”dur. Heredot Cevdet,
Heredot (MO 484-420) ve Ahmet Cevdet Pasa (1822-1895) gibi yazili
tarihin iki onemli kisisi ile s6zlu kiiltiirtin anlatim ve gosteri sanatgilari
meddah ve hikayeci asigin bir araya getirilmesiyle meydana getirilmis bir
karakterdir. Heredot Cevdet “Selamiin aleykiim, kahve milletinin insanlari!”
hitabi ile kahveye girerken “kahve halki” onu ayakta karsilamaktadir.
“Taarruz Kkecisi” “caylar1 patlatirken”, “kahve milletinin insanlar”
hikdyecinin “yamacina yaklasir”. Heredot Cevdet hikdyesini buyiik bir
heyecanla anlatir, yeri geldiginde bir meddah gibi ayaga kalkar, hikayesine
uygun taklitler yapar. Anlattig1 hikayelerin hicbiri geleneksel bicimleriyle
kalmaz. O, halk tarafindan ¢ok iyi bilinen hikayeleri giincelleyerek yeniden
yaratir. Heredot Cevdet'i diger medyatik hikayecilerden ayiran en énemli
niteligi de geleneksel hikayeleri yeniden kurgulamadaki basarisidir.

Kurtlar Vadisi’'nin Omer Baba’s1 ise dingin, miisfik ve bilge bir
insandir. Emekli bir cami imamidir. Yasadigi her tiirli olumsuzlugu
hosgorii ve teslimiyetle kabul eder. insanlan iyiye, giizele, dogruya davet
eder. Dizinin ana karakteri Polat'in aldigi her 6nemli kararin arkasinda o
vardir. Omer Baba, geleneksel hayat bicimini temsil eden, miitedeyyin bir
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kisidir. Omer Baba, dizinin basaktérii Polatin yumusak yiiziidiir. Ebru
sanatiyla ilgilendigi kiiciik bir antikaci diikkani vardir. Diikkan etrafi sedirle
kapli bir kdy odasimi andirmaktadir. Antikalarla kaphdir. Basi sikisan
herkes buraya gelir. Omer Baba’nin iifledigi ney, hikayelerinde anlattig:
sirrin ifadesidir.

Deliytirek dizisinin bilge ve hikayecisi ise Kuscu'dur. Kuscu, bir
binanin daminda derme ¢atma bir kuliibede yasar. Bu kiiciik kuliibe
muhabbet etmek isteyenlerin aklina gelen ilk yerdir. Her zaman semaverde
demledigi cay1 vardir. Misafirlerine ikram ettigi tek sey de bu caydir.
Burada tiirkii soyler, siir okur, hikaye anlatir. Kuscunun kii¢tik kuliibesi bir
okuldur, gelen dersini alir doner.

Sahin Aga ise Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinin bilge
hikayecisidir. O, 6mriiniin neredeyse yarisini hapiste gecirmis eski usul bir
adamdir. Uzun siire yasadigl hapishane hayatina alismis olan Sahin Aga,
disaridaki diizene ayak uydurmakta zorlanmaktadir. O, sahsina miinhasir
kisiligiyle asla birilerinin adami olamayacak bir karakterdir. En yakin
dostunun aleyhinde dahi olsa adaletten hi¢bir zaman ayrilmaz. Esiyle
beraber aklini da kaybedip hastaneye diisen dostunu (Tipi karakteri)
sagligina kavustururken bir samani, Korkut Ata’y1 hatirlatir. Eski otoritesi
hic¢ sarsilmayan, etrafi tarafindan sevilip sayilan, s6zii kanun olarak bilinen
biridir.

Yunus Emre dizisinin Tapduk Emre’si ise Ummi bir seyhtir.
Sivrihisar’da tekkesi vardir, burada miiritler yetistirmektedir. Kendisine
has bir irsad teknigi vardir. Yasadigi buhranli dénemin insanlarina
hakikatleri anlatan tasavvuf erbabidir. Halkin icinde yasayan bir Hak
dostudur. Tapduk Emre’nin tekkesi ahilerle, dertlilerle, diiskiinlerle, yolda
kalanlarla, muhtaglarla dolup tasar. Miiritlerine basinda sarigl, iizerinde
hirkasi ile tasavvufi diisiincelerle siislii dini-ahlaki hikayeler anlatir.

Dirilis Ertugrul dizisinin Deli Demir’i ise Kay1 obasinda herkesin saygi
duydugu bir demircidir. Deli Demir tesadiifen se¢ilmis bir karakter degildir.
Bilindigi tizere demir, Tiirklerde ulu ve kutsal sayillmis; demircilere biiyiik
saygl duyulmustur. Tirkler demire “kok-temiir” yani “gok demir”
demislerdir. Demir kutsal oldugundan kilica yemin edilmistir. Yakutlarda
demirci ayni zamanda bir saman ve sihirbazdir. Buryatlarda demircinin
hep atesle beraber olmasi, onunla ¢alismasindan dolayr hem ona saygi
duyulmus hem de ondan korkulmustur. Tirk, Cin ve Arap kaynaklarinda
Tirklerin atalarinin demirci oldugundan soéz edilmektedir. Demircilik
Turklerin serefli sanati sayilmistir. Demir de mukaddes bir madendir.
Kirgiz-Kazaklar demirden kétii ruhlarin kagtiklarina inanmiglardir (Ogel,
1998: 67-69; Inan, 1998: 229-231). Demir, Tirklerin yerlesik hayat
sturdiiren topluluklar iizerinde hakimiyet kurmalarini saglayan madendir.
Altaylilar ¢ok mahir demirci olarak taninmiglardir. Asya Hunlar1 atin siirati
ve demirin vurucu giicii sayesinde genis sahalara hiikmedebilmislerdir.
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Demircilik Turklerin savascilik kabiliyetini gliclendirmistir (Kafesoglu,
2012: 215-216). Deli Demirci, bu inancin medyada goriiniimudir. O, Kay1
boyuna keskin kiliglar yapar. Acik sozlii ve korkusuzdur. Oguz Kagan,
Kiirsad, Hz. Ali, Malazgirt gibi Tiirk-islam tarihinin kahramanlarim /
kahramanliklarini anlatirken “atin ayagi tez, ozanin dili cevik olur”
atalarsoziince lafi fazla uzatmaz, olaylari adeta yasayarak anlatir.

Dirilis Ertugrul’un diger hikdye anlatan karakterlerinden Ibn-i Arabi,
Yunus Emre dizisinin Tapduk Emre’siyle benzer nitelikler tasir. O da
Tapduk Emre gibi bir seyhtir ve dini-tasavvufi hikdyeler anlatir. Kurulus
donemindeki sancilar sirasinda Ertugrul Bey ve arkadaslarina manevi
yonden yol gosterir, yardim eder. Onlar1 manevi kudreti ile destekler.
Ertugrul ve arkadaslarinin zor zamanlarinda goniillerini ferahlatir, gercek
manada onlann diriltir ve kendine getirir. Bu niteligiyle dirilisin
mimarlarindan biridir.

Ge¢mis donemlerde saman/ozan-baksi/meddah/asik gibi geleneksel
anlaticilarin toplum igerisinde gordigi saygiy1 dizilerdeki hikayeciler de
gormektedir. Heredot Cevdet “Alemin krali”dir. Omer Baba, Tapduk Emre,
ibni Arabi dini nitelikleriyle, Sahin “aga’ligiyla kendisine saygi duyulan,
sozi dinlenen, aksine hareket edildiginde cesitli problemlerle karsilasilan
kutsal niteliklere sahip kisilerdir. Bu kisiler olgunluk yasina gelmis, agarmis
saclar1 ve sakallari, hikmetli konusmalari, insanlara yol gostermeleriyle

sozlu kiiltlriin bilge tiplerinin elektronik kiiltiirdeki temsilcileridir.

Gelenek mekanlarinin degisimi, hikayecilik gelenegini doniistiiren en
onemli etkenlerden biridir. Mekan ve insan Kkarsilikli olarak birbirini
degistirir/doniistiiriir. Her zaman/mekan kendisine ait kiilttirel bir gelenek
yaratir. Teknolojik gelismeler de yeni kiiltiirel mekanlar yaratmistir.
Televizyon dizilerinde oncelikle hikayecilerin icra mekan1 degismistir.
Geleneksel hikdye anlatim mekanlar1 olan kahvehane, kdy odasi, koy
meydani, digin gibi mekanlar yerini elektronik kiiltiir mekéanlarina
birakmustir. Hikayeci, katilimc izleyicilerin de etkin bicimde yer aldigi
saygin konumundan televizyon programlari i¢in 6zel olarak diizenlenmis,
programlarin formatina uydurulmus, cogu zaman yapay mekéanlara
tasinmistir. Hikayeciler kendilerini var eden mekanlardan, varliklarim
devam ettirmek icin olusturan elektronik kiiltlir ~mekanlarina
oturtulmustur.

Medyatik hikayecilerden Heredot Cevdet, sozlii kiiltiiriin meddah ve
asiklarinin 6nemli icra mekanlarindan mahalle kahvehanesinde farkl
zaman ve mekanlara ait hikéyeleri, icine giinliik olaylar1 katip daha da
heyecanli hale getirerek merakli erkek mahalleliden olusan izleyici
kitlesine anlatir. Dizilerdeki hikayecilerin hikayelerini sozlii kiltiirtin
geleneksel icra mekanlarini andiran mekanlarda anlattiklar: gériilmektedir.
Cogunlukla, Omer Baba hikayesini ebru yaptigl, ney ifledigi antikac
diikkaninda; Kusgu kiigciik kuliibesinde; Tapduk Emre ve ibn Arabi
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tekkesinde; Deli Demir otaginda anlatmaktadir. Elektronik kiiltiir
ortaminda kurgulanan/olusturulan bu mekanlar, geleneksel hikdye anlatim
mekanlarini hatirlatmaktadir.

Elektronik kiiltiirtin hikayecileri kaliplasmis s6zleri kullanmalariyla
da sozli kiltirtin hikaye anlaticilarim1 hatirlatmaktadir. Gorselligin etkin
bicimde  kullanildigi  televizyon  dizilerinde  so6ziin  gliciinden
yararlanilmasina ragmen, bu gii¢ cogu zaman goriintiiniin/fon miiziginin
golgesinde kalmistir. Ornegin Heredot Cevdet, lizerinde apoletli uzun siyah
pardosisiiyle kahvehanede tiim mahalleliyi etrafina toplayip éniindeki ¢ay1
yudumlarken cogunlukla “Kardeslerim!” hitabiyla  hikayesine
baslamaktadir. O, giizeli “yiiziine bakmaya doyamayacagin cillop gibi
manita, sapsart bugday saclariyla kipkirmizi domates yanaklariyla
kocaman zeytin gozleriyle kinal elleri keklik ayaklariyla nar tanesi nur
tanesi babaciginin bir tanesi” seklinde kalip ifadelerle tasvir etmektedir. O,
“bulduklarinda yiyip bulmadiklarinda silikretmek, anasini aglatmak,
diinyaya eyvallah demek, kabrinde ense yapmak, tiiyleri diken diken
eylemek, zevkin sefanin dibine vurmak, birinin elinden tutmak, ekmek
mushaf carpmak, iste hendek iste deve, tohumuna para saymak, kulaklarini
dort agmak, yedi diivelin diline sakiz olmak, goziiniin feri sénmek...” gibi
kalip ifadelere sikca basvururken; “manita, lavuk, gebermek, diklenmek,
tirsmak, bulasik...” benzeri argo sozciikleri de kullanmaktadir. Benzer
bicimde Deli Demir, Malazgirt Savasi’'ni anlatirken hikayesine “Bu
hikayenin az1 var ¢ogu yok, dogrusu var yalani yok, ad1 hikaye kendi gercek,
bundan yillar yillar 6nce, sicak mi1 sicak bir agustos giintinde...” seklinde
baslamasi veya Kiirsad hikayesini “Allah bizi hicbir zaman ezansiz,
sancaksiz, devletsiz eylemesin; bu millete esaret yiizii gostermesin!”
duasiyla bitirmesi geleneksel hikayecilerin anlatim bigiminin birer
devamidir.

Geleneksel hikayecileri, modern hikayecilere yaklastiran bir nitelik
de giyim-kusamlaridir. Her hikayeci yasadigi donemin ve ¢cevrenin giindelik
giyim-kusamini kullanmistir. Ozan-baksi, asik, meddahlarin her biri giinlitk
kiyafetleriyle izleyiciler Kkarsisina ¢ikmislardir. Dizilerde rol alan
hikayecilerin de yasadiklar1 zaman ve c¢evreye, giindelik halk giyim-
kusamina uygun bicimde kiyafetler giydikleri goriilmektedir.

Televizyon programlarinin tirii ne olursa olsun miizikal bir tema her
zaman yer almaktadir. Bu durum haber, belgesel tiirleri gibi ciddi olarak
goriilen programlarda dahi bulunmaktadir. Miizigin bir haber programina
dahi konmasinin nedeni basittir: “Eglenceye uygun bir ruh hali yaratip bir
leitmotif sunmak” (Postman, 2018: 129). Buna gore televizyonda miizik,
izleyicileri yasamin hakikatlerinden televizyonun eglence diinyasina
gotiirmek icin bir arag olarak kullanilmaktadir.

Tiirk toplumunda soz, ezgi ile birlikte daha etkili hale getirilmistir.
Samanliktan meddahlhiga kadar tiim hikdye anlaticilarin en belirgin

14

——
| —



ozelliklerinden biri, bir miizik aletini (kopuz, saz veya baska bir miizik
aleti) calarak hikayelerini anlatmalaridir. Ornegin asikhk geleneginde
“siirlerin belli bir ezgi ile dinleyiciye aktarilma mecburiyeti, asiklarin saz
calmay1 6grenmelerini de zorunlu kilmistir” (Diizgiin, 2006: 193). Asiklarin
icinde saz ¢almasini bilmeyenler de vardi; ancak saz ¢almasini bilenler her
zaman bilmeyenlerden iistiin gorilmiistiir. Hikayeciligin yaninda taklidin
de ¢ok onemli oldugu meddahlikta, meddahin elinde bulunan degnek
miizik aletinin yerini tutmus; bazen de meddah bir miizisyenle birlikte
sahneye cikmistir. Bu ozellikler televizyon dizilerinde sekil degistirerek
devam ettirilmistir. Elektronik kiiltiirde geleneksel hikayecilerin kendileri
tarafindan c¢alisan enstriimanin yerini fon miizik almistir. Modern
hikayecilerin hikaye anlatimlar1 esnasinda fon miiziginden etkili bicimde
yararlanilmaktadir. Heredot Cevdet, Kuscu gibi medyatik hikayeciler
dizinin bazi béliimlerinde ezgisiyle beraber bazi sarkilar/tiirkiiler okur.
Geleneksel kiiltiir ortaminin saz ve sz ustalari elektronik ortamda yeniden
kurgulanmistir.

Modern dénemin hikayecileri s6zlii gelenegin anlati temsilcilerine
benzer bicimde jest ve mimiklerini, beden dillerini, ses tonunu ustalikla
kullanmakta; anlatim ve gdsterileriyle dinleyici kitlesini etkilemektedir. Bu
hikayeler goriniirde dizinin diger karakterlerini heyecanlandirdigi gibi
goriinmekle beraber aslinda sihirli kutunun karsisinda bulunan
milyonlarca kisiyi blyili camin diinyasina g¢ekmektedir. Medyada
gorsellik, isitselligin Oniline ge¢mistir. Ne soylediginizden ziyade nasil
gorindigiiniiziin 6n planda yer aldigi medya (televizyon); soziin, jest ve
mimiklerin/gérintliniin arkasinda kalmasina sebep olmustur.

Elektronik donemin hikayecilerinin anlatilar1 ¢ok degisik konular
icermektedir. Kahramanlik, ask, din, mitoloji, tarih gibi bircok konu hikaye
formati iginde izleyicilere sunulmaktadir. Ge¢gmise ait hikayeler anlatilirken
Heredot Cevdet orneginde goriildigii gibi glincel yorumlarla yeniden
yaratilmaktadir. “Hz. Hamza, Hz. Siileyman, Biiyiik Iskender, Seyh Samil,
istanbul’'un Fethi, Adem ile Havva, Muhammed Ali, Canakkale Sehitleri,
Hezarfen Ahmet Celebi, Yusuf ile Ziileyha, Hizir, Hz. Omer, Hz. ibrahim,
Bayezid-i Bistami, Hz. Eyiip” gibi Kkisilerin/konularin geleneksel
formlarindan zaman zaman uzaklastirilarak giincel bicimde yeniden
yorumlanmasi/kurgulanmasi, izler kitlenin dikkatini dizi tzerinde daha
¢ok yogunlastirmaktadir. Modern hikayeciyi geleneksel olana yaklastiran
bir nitelik de siirekli degisen giindeme gore anlatim ve gosterilerinin
degismesidir. Ozan-baksi, asik veya meddahin yeni konular bulmalari,
hikayelerinde kiiltiire bagh degisiklikler meydana getirmeleri medyatik
hikayecilerin yaptiklarindan farklh degildi.

Geleneksel hikayeciler anlatilarin1 bazen bir gecede bazen de birkag
geceye yayarak anlatmislardir. Dizilere bakildigindan ise genellikle kisa
hikayelerin dizinin belli bir sahnesinde kisa siirede anlatilip tamamlandigi
goriliir. Dizinin bircok boliimiinde olaylarin akisi, aksiyon, gerilim
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unsurlarina bagh olarak hikadyeler anlatilmaktadir. Bu durum birinci sézli
kiltiirde destancilarin kirk geceye kadar varan, hikdyecilerin birka¢ gece
anlattig;; yazili kiltiirde gazetelerde dizi halinde tefrika edilen
hikdye/roman geleneginden uzaklasildigin1 géstermektedir.

Dizilerde silire olduk¢a Onemlidir. “Ses-goriinti kayit ve yayim
teknolojilerinin kullanildig1 ortamlarda, zamanin ekonomik bir degeri
vardir” (Ozdemir, 2012: 348). Senarist kendileri icin ayrilan siireyi etkin
bicimde kullanmak zorundadir. Sézli kiltir ortaminin genis zaman
anlayis;, elektronik kiltiirde simirlamalar getirmistir.  Geleneksel
ortamlarda saatlerce veya bazen birka¢ gece siiren hikdye anlatimi
hikdyeciye anlatim serbestligini getirirken; dizilerde birka¢ dakikaya
sigdirilmaya c¢alisilan, dizideki olaylara bagh cesitli kisa hikayeler,
hikdyecinin yetenegini ortaya koymasini engellemektedir. Dizilerin kendisi
genel itibariyle hikdye anlatimidir. Dizilerin i¢indeki belli karakterler
tarafindan anlatilan ¢ogunlukla 5-10 dakikalik kisa hikayeler, program
icerisinde kiiciik bir yer tutmaktadir. Geleneksel hikayeci, kendisinin ve
baglamin etkili bicimde bu siireyi belirledigi daha genis bir zaman dilimini
kullanmistir. Ancak televizyon dizilerinde karsimiza ¢ikan hikayeciler,
sozli kultir ortamina nazaran, son derece sinirll zaman igerisinde
anlatilarini sunmaktadir.

Geleneksel hikayecileri elektronik ortamin aktorlerinden ayiran
baska bir 6zellik de dogaglamadir. Samandan meddaha uzanan cizgide
hikdye anlatan kisiler anlatilarini belli bir metne baglh kalmadan,
ezberlemeden, dogaclama olarak anlatmislardir. Bu nitelik hikayelerin her
anlatista farkli bir formunun (versiyon-varyant) ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Sozlii gelenekte her icra yeni bir yaratimdir. Ancak elektronik
kiltirin  hikdyecileri 0nceden belirlenmis metinleri ezberleyerek
anlatmaktadir. Senaryonun disina ¢cikmayan hikayeci, yaratici olmaktan cok
nakleden bir oyuncudur. Hazirlikli anlatim ve gdsterim, yeni hikayeci tipini
gelenekten uzaklastirmistir. Televizyon kendi baglam ve amaglarina uygun
yeni bir gelenek ve bu gelenegi icra edecek ustalar yaratmistir. Gelenek
aktorlerinin halk tarafindan sekillendirilen anlatim ve gosterim serbestligi,
yerini kiiltiir profesyonellerinin yaraticiligina birakmistir.

Sozlu kiltlir ortaminda izleyicilerle yiiz yiize iletisim halinde olan
hikayecilerin elektronik ortamda izleyicilerle iletisim bigcimi ve izleyici
kitlesinde farkliliklar meydana gelmistir. Geleneksel icra mekéninda
izleyiciler ve icra yeri ilizerinde hakim durumda bulunan, rahat ve dogal
bicimde hareket eden hikayeci, televizyon stiidyolarinda kendini kontrol
etme, denetleme zorunda kalmis; anlatim resmi bir nitelik kazanmistir.
Kahvehane gibi dar alanlarda, cogunlukla kendisinin de i¢ginde bulundugu
sosyal cevreden gelen, kendisiyle benzer kiiltiirel kodlara sahip izleyicilere
hitap eden geleneksel hikayeci; medyanin genis, birbirlerinden farklh
kiiltiirel unsurlara sahip halk kitlelerine sahip izleyicisi karsisinda farklh
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niteliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler icranin farklilasmasini da
beraberinde getirmektedir.

izleyiciler geleneksel ortaminda daha bilingli iken televizyon dizileri
kendi baglamina gore yeni bir izleyici profilini yaratmistir. Izlenme
oranlari, dizi yapimcilarimi izleyicilerin begenilerine odakli yapimlar
yapmaya zorlamis; televizyon hikayecisi de bundan nasibini almistir.
Elektronik donemin hikayecisi, genis izleyici kitlesi tarafindan ilgiyle
izlenen bir gosteri sunmak zorundadir. Hikdyeci icin dizilerin genis izleyici
kitlesini memnun etmek, geleneksel icramin az sayidaki izleyicisini
memnun etmekten daha zor goriinmektedir. Ancak teknolojik ara¢larin
sagladig1 genis imkanlar modern hikayeciler tarafindan bir avantaj olarak
goriilmelidir.

Geleneksel hikayecinin seyircilerin tepkilerine gore hikayesini
sekillendirmesine benzer bicimde modern hikayeci de dizinin yayinlandigi
kanalin yayin politikasi, izleyici kitlesinin yer aldigi medyanin kural ve
isteklerine gore hikayesini sekillendirmektedir. Dizilerin devami seyircilere
baghdir. Bir programin siirdiiriilmesi icin yapimcilara belli bir kar vaat
etmesi gerekir. Bu da belli sayida izleyici kitlesi tarafindan izlenmesine
baglidir. Bu izlenmenin temel 6lgiitii de izlenme oranlaridir. incelememizde
kullandigimiz temel karakterlerin yer aldig1 diziler, uzun yillar yayimda
kalmayr basarmistir. Bu da izleyici kitlesi tarafindan izlendiginin bir
gostergesidir.

Medyanin (televizyonun) kendisi gelenegin usta hikdye anlaticisi
olmustur. Dizilerin senaristleri televizyon ekranlarinda yeni, modern
hikayeciler yaratmaktadir. Hikdyeciler ise sadece kendilerine verileni
ezberleyip canlandiran birer oyuncudur. Elektronik kiiltiir ortaminin
hikayecileri, geleneksel hikayeci tipini canlandiran kisilerdir. Diziler genis
izleyici kitleleri tarafindan izlenmek amaciyla gelenekten yararlanmakta,
bu durum izleyicileri gecmise gotirmekte, yapimcilarin amaclarina
ulasmasinda bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Cok sayida dizide hikayeci
karakterine bagvurulmasi geleneksel hikdyeci tipinin Tirk halk
muhayyilesinde hala 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir.

Televizyon, s6zlii gelenegin usta-girak seklinde strdiiriilen egitim
sistemini de dontstiirmiis; televizyon temel icra araci ve baglami olarak
“usta”, izleyici kitlesi de “cirak” olmustur. Geleneksel hikaye anlaticilar
yeni yorum ve uygulamalarla ortaya ¢ikmistir. S6zli gelenegin temsilcileri
yeni baglamin dontstirilmiis aktorleri olarak popiiler Kkiiltiiriin yeni
dinamiklerinden biri haline gelmistir. Dizilerin hikayecileri geleneklerin
degistirilerek yasatildiginin canh 6rnegi, eskiyen kiiltlirel unsurlarin ¢cagdas
yorumunun temsilcileridir. Televizyon yapimcilar1 halkin begenisini
kazanmak icin geleneksel tiirlerden yararlanmislardir. Bu anlamda “yeni,
var olabilmek, taninabilmek tutunabilmek ve tutulabilmek i¢in hor gordigu
eskiyi kullanmistir’ (Ozdemir, 2012: 313).
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Ozdemir’in ifadesiyle “Kiiltiir —ekonomisi/endiistrisi/sektorleri
kapsaminda so6zli kiiltiiriin, geleneklerin ve irlnlerin metalastirilmasi
gelenegin katma degeri olan Uriinlere dontstiriilerek
yasatilmasi/degerlendirilmesi, {retici-arac1 (plake¢i, kasetei, radyocu,
televizyoncu vb.)-tiiketici, sistemin gelenek iizerindeki etkisi, dondurularak
paketlenen ve pazarlanan gelenek, reklami yapilan iriin, kitle kultiiri-
tiiketim kiiltiiri-popiiler kultiir piyasasi, ilkeleri ve isleyisi, nostalji
ekonomisinin iirtinii haline getirilen gelenek” (2012: 362) gibi olgular
asiklik gelenegiyle beraber hikayeci tipini de degistirmistir. Elektronik
kultiir aktoriinde, geleneksel hikdyecide bulunan “dogaglama, tekrar,
bellekte yer alan imgelerin hatirlanmasi” gibi nitelikler 6nemini yitirmistir.

3. Sonug

Gelenek, gecmisten yararlanarak gelecegi kurar. Dogal olusum,
anlatim/gosterim baglamini kaybeden bir gelenek, yeni bicim ve iceriklerle
yeni baglamlarda varligimi siirdiiriir. “Modern, ¢agdas, yeni” gibi adlarla
anilan Kkitle iletisim araclari, gelenekseli degistirme/doniistiirme niteligine
sahiptir. Giinimiiz dinyasinda her tiirlii yeniligin medya araglariyla
aktarildigi, bazen bizzat Kkendisi tarafindan yaratildigi/tlretildigi
goriilmektedir. Medya araclari eskiye dayanarak, ondan beslenerek yeniyi
yaratir. Toplumda her ne kadar eskinin yok edilerek yerine yeninin
kurulacagina dair bir kanaat varsa da hicbir yenilik gelenege/eskiye
dayanmadan yaratilamaz. En etkin medya araglarindan televizyon da Ttrk
toplumuna yeninin/¢cagdasin/modernin getirilmesinde 6nemli islevler
ylklenmistir. Televizyon “okuma-yazma temelinde olusturulan yazih
kiltiir yerine, izleme/tiikketme-susma esasina gore toplumu yeniden
bicimlendirmistir’ (Ozdemir, 2012: 323). Televizyon yeni Kiiltiirel
baglamlar yaratmis, kiiltiirel degisimlerin temel dinamiklerinden birini
olusturmustur.

Turk sozli kiiltiir gelenegi medya yapimlarinda yeniden tUretilmekte,
doniistiriilerek yasamini = siirdirmektedir. Sozli ve yazili kiltir
ortamlarinin izlerini hafizasinda hala muhafaza eden Tirk toplumu, yeni
hikayeci tipiyle elektronik kiiltiir ortaminda yeniden yaratilmaktadir.
Baska bir ifadeyle ikincil s6zlii kiiltiir ortaminda, birinci szl kiiltiir ortami
degistirilerek/dontstiiriilerek yasatilmaya devam etmektedir. Kentlerin
kalabalig1 ve postmodern dénemin karmasik sorunlariyla miicadele eden,
yalnizlasan, koklerinden koparilan, hafizasi zayiflatilan Tiirk toplumu, sanal
ortamda eski gelenekler Uzerine kurulup yeniden {iretilen formlarla
rahatlamaya c¢alismaktadir. So6zli kiltlir, sanal alemin modern
meddah/asiklar Gizerinden hatirlatilmakta/yiiceltilmektedir. Dizilerde yer
alan hikaye anlaticilan, izleyicileri XXI. ylzyihin hizhh akan kent/kdy
yasamindan hayatin daha yavas aktigi soOzli Kkiltir donemine
gotiirmektedir. Dizilerde aksiyonun/heyecanin arttigi zamanlarda ortaya
cikan bu kisiler, zamani yavaslatmis, gerilimi azaltmis, yasami
diizenlemistir.

18

——
| —



Televizyon eglenceye dayali gosterimleriyle kiiltiir endistrisinin
onemli bir araci olmustur. Televizyon sozii sahibinden, baglamindan
koparmis; onu ekonomik bir metaya doniistirmiistiir. S6zli gelenegin ayni
zaman ve mekanda meydana getirilen Uretim-aktarim ve tiiketimi farkli
ara¢ ve baglamlarda yeniden iiretilmistir. Televizyon, hikayeci ve
hikayesini, kurgulanan bir diinyada izleyicilere yeni formlarla sunmaktadir.
Televizyon kendi amaglarina gore sozlii kultliriin zengin {irilinlerinden
yararlanmaktadir. Bu triinler kiiltiir endiistrisinin pazarlanan bir malina
donistirilmiistiir.  Gelenek  doniistiirilerek  halkin  tliketimine
sunulmustur. Toplumlarin siirekli degisiyor olma gercegi diisiiniildiigiinde
bu degisim/doniisiimlerin gerekli ve dogal oldugu unutulmamalidir.

Medyatik hikayeci toplum icerisindeki sayginligi, bilgece tavirlar,
kendi déneminin halk giyim-kusamini sergilemesi, cok degisik konulari
ihtiva eden hikayeleri anlatimi, hikayelerindeki kalip/klise ifade 6zellikleri,
anlatiminda jest-mimiklerden yararlanmasi, fon miizigi esliginde anlatim
gibi nitelikleriyle geleneksel hikdyeciye yaklasmasina ragmen; geleneksel
mekanlarin/baglamlarin degisimi, hikayenin anlatim siiresinin gelenegi
degistirecek derecede kisalmasi, anlatici/hikayeci-dinleyici/izleyici
arasindaki etkilesimin niteligi, doga¢lamaya dayanmayan ezberlenmis sabit
metinli hikayelerin anlatimi, usta-cirak sisteminden wuzaklasma gibi
ozellikleriyle elektronik kiltiir déneminin farkli bir sanat¢i tipidir. Bu
nitelikleri onu geleneksel Tiirk hikdye anlaticilari saman/ozan-
baksi/asik/meddahtan ayirmaktadir. Sonug¢ olarak, Tiirk toplumunda
medyanin etkisiyle gelenek iireticisi ve gosterim aktori hikayeci tipi,
ortam, 1Uriin ve tiiketici tipindeki degismelerle doéniismektedir.
Televizyonun bizzat kendisi haber verme, anlatma ve oyun oynama
islevleriyle “modern hikaye anlatic1”s1 olmustur. Televizyon geleneksel
hikayeci tipini tiiketim triiniine déniistiiren temel aracglardan biridir. S6zli
kiiltirtin ~ geleneksel hikayecileri, teknolojik araclar tarafindan
sekillendirilen medyatik hikayecilere donustiirilmiistiir.
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