DOI: 10.7816/ulakbilge-04-07-07 Ulakbilge, 2015, Cilt 4, Say1 7, Volume 4, Issue 7

A.G. BAUMGARTEN’DA DUYUSAL BILGININ
BiLiMi OLARAK ESTETIK*

Nesrin ERTURK !

Oz

A. G. Baumgarten kurucusu oldugu estetigi “Aestetica™'sinda (1750/58) genis
kapsamli olarak siirsellige ve retorige dayandirmaktadir. Ancak burada onun igin
onemli olan, “duyusal bilgi”’nin bireysellik hakkinin gecerli kilinmasidir. Burada
kesin olarak "estetik" (aicvnrnikdc) sozciigliniin “duygu ve algryla ilgili”, “duyusal
olarak anlasilir” baglamindaki temel anlamina bagli kalmaktadir. Baumgarten’in
estetigi duyusal bilginin ve algilamanin felsefesidir ve duyarligi dis uyarim ve
mantigin malzemesi olarak algilamaz, aksine bilginin 6zel bir tiirii olarak ciddiye alir.
Bu nedenle de estetik, “duyusal bilginin bilimi” olarak tanimlanir. Bu ¢alisma ile
“Aestetica”’nin temel boliimleri ele alinarak Baumgarten’in estetik anlayiginin genel
gercevesini ¢izmek amaglanmaktadir.
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BAUMGARTEN’S AESTHETICS AS THE SCIENCE

OF SENSITIVE COGNITION

ABSTRACT

A. G. Baumgarten grounds the aesthetics of which he was the founder on widely
poetic and rhetoric in his “Aestetica” (1750/58). Nevertheless, what is significant here
for him is to validate the individualist right of “sensitive knowledge.” The word
“aesthetics” (aiovnrnikdg) here is strictly attached to its basic meaning which is
“related to sense and perception,” and “sensually understandable.” The aesthetics of
Baumgarten is the philosophy of sensual knowledge and perception, and its sensitivity
cannot be perceived as the material of outer stimulation and logic; contrarily, it
sincerely sees it as a special genre of the knowledge. Hence, the aesthetics is defined
as the “science of sensitive knowledge.” With this study, it has been targeted to draw
a general outline of Baumgarten’s aesthetics understanding by discussing the basic
chapters of “Aestetica.”

Keywords: A.G.Baumgarten Aesthetics The Science of Sensitive Cognition,
Beauty, Inferior Knowledge Faculty, Superior Knowledge Faculty
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Giris

Neredeyse 2300 yillik Bati felsefe tarihinden sonra duyusal bilgiyi teorik
diisiincelerin merkezine iten Alexander Gottlieb Baumgarten igin ‘bilginin sabah
kiz1ll1g1’ insani bilginin bir boyutunun simgesidir. 1750/58°de iinlii ‘Aesthetica’si ile
felsefi estetigin ilk eseri yayimlanmustir. Ogrencisi Georg Friedrich Meier’in
Almanca yazilariyla gelismis ve felsefe tarihi ayn1 zamanda sanat, poetik, retorik ve
sanat kuramlari tarihlerinde ¢igir acan bir etkiyle yayilmistir. G. W. Leibniz ve
Christian Wolff’'un felsefi sisteminin temellerinde viicut bulan Baumgarten’in
estetigi, o zamanlar yeni ve kismen bugiine kadarki estetik yaraticilik ve bunun
biligsel giicii, bilimsel ve sanatsal bilginin analojisi ve burada ilk kez formiile edilen
estetik hakikat kavramina dair dogurgan diisiince metodunun dolgunlugunu
icermektedir. Estetik, Grekge “aisthesis” (duyum, duyulur algi) ya da
“aisthanesthai” (duyu ile algilamak) s6zlerinden gelir. Ayr1 bir felsefi disiplin olarak
estetik ve “estetik” terimi, ilk kez rasyonalist Chr. Wolff'un &grencisi olan
Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan kullanilmistir. Yeni disiplinin tanimini
“duyusal bilginin bilimi” olarak yapan Baumgarten, estetigin alanin1 sadece giizel
sanatlarla sinirli kalmayacak bigcimde genisletir. Leibniz i¢in duyu algist hem
“bulanik” hem de “secik olmayan”dir. Begeni, karigik algilardan olusan, i¢giidii
benzeri bir gseydir. Chr. Wolff de duyu bilgisini “bulanik” ve “asag1” bilme yetisine
ait olarak goriir. Baumgarten, rasyonalist gelenekte, duyusal bilginin ya i¢gidii
benzeri bir seyle es tutulmasini ya da bilginin alt tiirii olarak goriilmesini problem
edinir. 1735 yilinda, Meditationes philosophicae de nonullis ad poema pertinentibus
(Siirin Gereklilikleri Uzerine Felsefi Diisiinceler) baslikli doktora ¢aligmasinda
mantiksal bilgi ile duyusal algilamay1 birbirinden ayri tutar ve ilk defa estetik
terimini kullanir. Soyle der: “Yunan filozoflar1 ve kilise papazlari duyumlanan
(aistheia) ile diisliniilen (noeta) arasinda daima dikkatli bir ayrim yapmuslardir.
Gayet aciktir ki onlar bilinen seyler ile duyu seylerini bir tutmamiglardir. Bu
sebeple, bilinen seyler iist yetiler tarafindan mantik nesnesi olarak bilinirler;
duyumsanan seyler ise alt diizey yetileri tarafindan duyusal bilimin ya da estetigin
nesnesi olarak bilinirler.” Bu alintidan agik¢a anlasilacagi ilizere, Baumgarten’a
gore, kavrama yetisinin konusu bilginin dogasini belirlemektir. “Bilinen seyler” -
kavramsal olarak bilinenler- mantigin 6zel nesneleridir, diger taraftan “algilanan
seyler” -duyusal olarak deneyimlenenler- estetik adi verilen duyusal bilimin
nesneleridir. Her ne kadar estetik kavrami bu yaymda bagimsiz bir disiplinin adi
olarak ilk kez yer alsa da, yeni disiplinin nasil genel bir duyu bilimi olabilecegi
hakkinda bilgi vermez. Sadece siirin dogasini ve siir deneyimini analiz eder.?
Baumgarten'in estetigi, belli bir tiir bilgiyi iiretebilen bilgi-kuramsal bir yeti olarak

2 Hammermeister, Kai, The German Aesthetic Tradition, Cambridge University pres, 2002, s.3
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bir duyarlilik teorisine gonderme yapar. Estetik tam olarak duyusal alginin
aywriciliginin savunmast olarak algilanir. Estetik, bir sanat teorisi olarak degil de,
duyarligin savunmasi olarak baglamistir.

Duyusal Bilgi ve Baumgarten

Baumgarten, kendi felsefi miidahalesi ile kendi zamaninin bir talebine
karsilik verdigine inanmaktaydi. Ancak eylem, “Estetik” teriminin hizla yayilmasi
ve mantikla estetigin paralellesmesinin diginda biiylik 6lgiide etkisiz kalmustir.
Bunun sebebi, eserlerinin  Latince olmast ve Theniiz "Aesthetica"nin
yayimlanmasindan dnce Baumgarten'in en basarilt 6grencisi G.F. Meier’in, kismen,
hocasinin  1742’denden beri sundugu estetik dersleri dogrultusunda kendi
Anfangsgriinde aller schonen Wissenschaften (Biitiin Serbest Sanatlarin Temelleri)’i
(1748) yaymmlamasidir.’®  Onaylanma agisindan Baumgarten aslinda estetigin
temelini olusturan kisi olarak kabul edilmis olmasina karsin yine de dgrencisi Meier
ile birlikte ve Leibniz felsefesinin golgesinde anilmistir. "Aestetica" sinin ana
diisiinceleri bugiin bile bir muammadir. Estetik, Grekge “aisthesis” (duyum, duyulur
alg1) ya da “aisthanesthai” (duyu ile algilamak) sozlerinden gelir. Ayri bir felsefi
disiplin olarak estetik ve “estetik” terimi, ilk kez rasyonalist Chr. Wolff’un 6grencisi
olan Alexander Gottliecb Baumgarten tarafindan kullanmilmigtir. Yeni disiplinin
tanimini “duyusal bilginin bilimi” olarak yapan Baumgarten, estetigin alanin1 sadece
giizel sanatlarla sinirlt kalmayacak bigimde genisletir.

Leibniz i¢in duyu algist hem “bulanik” hem de “secik olmayan”dir. Begeni,
karigik algilardan olusan, i¢giidii benzeri bir seydir. Chr. Wolff de duyu bilgisini
“bulanik” ve “asag1” bilme yetisine ait olarak goriir. Baumgarten, rasyonalist
gelenekte, duyusal bilginin ya i¢giidii benzeri bir seyle es tutulmasini ya da bilginin
alt tiirii olarak goriilmesini problem edinir. 1735 yilinda, Meditationes philosophicae
de nonullis ad poema pertinentibus (Siirin Gereklilikleri Uzerine Felsefi
Diisiinceler)* bashkl doktora ¢aligmasinda mantiksal bilgi ile duyusal algilamayi
birbirinden ayr1 tutar ve ilk defa estetik terimini kullanir. Séyle der: “Yunan
filozoflar1 ve kilise papazlart duyumlanan (aistheia) ile diisiiniilen (noeta) arasinda
daima dikkatli bir ayrim yapmiglardir. Gayet agiktir ki onlar bilinen seyler ile duyu
seylerini bir tutmamislardir. Bu sebeple, bilinen seyler {ist yetiler tarafindan mantik
nesnesi olarak bilinirler; duyumsanan seyler ise alt diizey yetileri tarafindan duyusal
bilimin ya da estetigin nesnesi olarak bilinirler.”® Bu alintidan agik¢a anlasilacag:
iizere, Baumgarten’a gore, kavrama yetisinin konusu bilginin dogasini belirlemektir.

3 Hammermeister, Kai, a.g.e., s. 4

4 Hammermeister, Kai, The German Aesthetic Tradition, Cambridge University pres, 2002, s.3

5 Baumgarten, A. G.: Theoretische Asthetik, Die grundlegenden Abschnitte aus der “Aesthetica”, Felix
Meiner Yaynevi, ¢ev. H. R. Schweizer, Hamburg, 1988, s. XI
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“Bilinen seyler” -kavramsal olarak bilinenler- mantigin 6zel nesneleridir, diger
taraftan “algilanan geyler” -duyusal olarak deneyimlenenler- estetik adi verilen
duyusal bilimin nesneleridir. Her ne kadar estetik kavrami bu yayinda bagimsiz bir
disiplinin ad1 olarak ilk kez yer alsa da, yeni disiplinin nasil genel bir duyu bilimi
olabilecegi hakkinda bilgi vermez. Sadece siirin dogasini ve siir deneyimini analiz
eder. Baumgarten'in estetigi, belli bir tiir bilgiyi tiretebilen bilgi-kuramsal bir yeti
olarak bir duyarlilik teorisine gonderme yapar. Estetik tam olarak duyusal alginin
ayiriciligimin savunmasi olarak algilanir. Estetik, bir sanat teorisi olarak degil de,
duyarligin savunmasi olarak baglamistir.

Baumgarten, kendi felsefi miidahalesi ile kendi zamanimin bir talebine
kargilik verdigine inanmaktaydi. Ancak eylem, “Estetik” teriminin hizla yayilmasi
ve mantikla estetigin paralellesmesinin diginda biiylik 6l¢iide etkisiz kalmistir.
Bunun sebebi, eserlerinin Latince olmasi ve Theniiz "Aesthetica"nin
yayimlanmasindan dnce Baumgarten'in en basarili 6grencisi G.F. Meier’in, kismen,
hocasinin  1742’denden beri sundugu estetik dersleri dogrultusunda kendi
Anfangsgriinde aller schonen Wissenschaften (Biitiin Serbest Sanatlarin Temelleri)’i
(1748) yayimlamasidir. 5*Onaylanma agisindan Baumgarten aslinda estetigin temelini
olusturan kisi olarak kabul edilmis olmasina karsin yine de d6grencisi Meier ile
birlikte ve Leibniz felsefesinin golgesinde anilmigtir. "Aestetica" sinin ana
diistinceleri bugiin bile bir muammadir. Leibniz igin diinya, baskin olarak mantik,
fizik ve matematik temellerle ifade edilebilecek rasyonel yasalara uygun yapilarin
bir biitiin halinde bulunduklar iyi organize edilmis bir yerdir. Descartes’in “agiklik”
“seciklik” kriterlerinin fikirlerimizin uygun bir siniflamasi i¢in yeterli olmadigini
diistinen Leibniz, algi seviyelerini, bilingsiz algilamadan tam bir kavrayisa kadar
stralanan dort basamaga ayirir. ilk basamakta duyusal algi yer alir ve bu algiy1
bulanik ve acgik olarak ikiye ayirir. Bulamik algilar tam olarak bilincine
varamadigimiz, dolayisiyla kavrayamayacagimiz derecede kiiciik algilamalar, petites
perceptions’, olarak adlandirlirlar. Leibniz, tek tek her bir dalganin sesini duyulan
sese atfedemeyecegimiz i¢in okyanusun sesini drnek olarak gdsterir. Bir nesne,
tekrar bir sunumda duyumlar tarafindan taninacak bigimde kavranamazsa, bu algi
bulaniktir. Buna karsin, eger bir sey duyumlar araciligiyla yeniden taninabilecek
kadar net algilanmigsa bu algi agiktir, diger taraftan bilinglidir ve objesinin farkina
varilmasina izin verir. Bununla birlikte, agik algi, altinda daha da tam olan algisal
¢ikarimlarin biitiin spektrumunu barindirir. Bir algiy1 ancak, obje cesitli 6zelliklere
sahipse acik veya bulanik olarak adlandirabiliriz fakat bu o6zellikleri ayr1 ayr
listeleyemeyiz. Varolduklarini biliriz ancak tek tek listeleme girisimimiz hata ile
sonuglanir. Bu seviyeye zit olarak, acik ve secik bir algi objenin tiim 6zelliklerinin

& Hammermeister, Kai, a.g.e., s. 4
"ag.e.,s5
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siralanmasina izin verir ve objenin tam bir tamimi yapilabilir. Ag¢ik algi sadece
objenin taninmasini saglar, fakat onun biitlin pargalarinin analizini gergeklestirmeyi
saglamaz. Objenin Ozelliklerini ayirmasak ve onlar1 siralayamasak da, onun
karmagikliginin farkindayizdir. Bu algilama zengindir, ¢ok yonliidiir, canli ve hatta
duygu yiiklidiir. Leibniz’e gére bu begenme ve begenmenin karsiligini igerir ve
sanat ve giizellik bilincin bu diizeyinde yer alir. Estetik yargilar zorunlu olarak
dogrulanamayan, duygusal ifadeler olarak kalmak durumundadr.

Sanat {izerine tinlii bir ifadesinde Leibniz soyle der: "Biz bazen siipheden
uzak, agik bir sekilde, bir siir veya resmin iyi veya koti olup olmadigini, iginde I-
don't-know-what (ne oldugunu bilmiyorum) bizi tatmin eden ya da kendisinden
uzaklastiran bir sey var oldugu icin kavrariz.”  Ayni sekilde bazen ressam veya
diger sanatcilarin neyin iyi neyin kotii yapildigini dogru sekilde degerlendirdiklerini
gOriiriiz; yine de onlar ¢ogu kez yargilarinin dayandifi bir sebep gosteremezler.
Fakat soran kisiye hoslanmadiklar1 yapitin “something, I know not what”® tan
yoksun oldugunu sdylerler. Boylece sanatcilar hangi rengin veya seklin dogru ya da
uygun oldugunu bilirler ancak bu kavramsal ifadesi olmayan bir bilgidir. Bizim
sanat eserlerini begenmemiz ya da begenemememizden sorumlu olan je ne sais quoi
(I-don't-know-what) °tir. Geneldeki giizellik sadece tamamlanmamis insan algisinda
kendisini bulur. Bir nesneyi giizel olarak degerlendirmemiz i¢in bulanik tasarima
sahip olmamiz ve hemen onu agik fikre doniistiiremememiz 6n sarttir. Giizellik bu
yiizden, kusurlu insan algisinin iiretimidir; Tanri’nin zihninde giizellik yoktur.
Tanri’nin algist anliktir, yani duyarli unsurlardan yoksundur, dolayisiyla giizellik
kategorisine sahip degildir. Iste bu Baumgarten’in devriminin basladig1 noktadir.
Onun amaci, algimin bulanikliginin 6zellikle olumsuz ve kisiye 6zgii olmadigini,
daha ¢ok kendi zenginligini, karmagikligin1 ve gerekliligini tasiyan {inik bir algi
big¢imi oldugunu kanitlamaktir.

Leibniz gibi Baumgarten da agik ve secik temsilleri ayirir, ancak o, agikligin
iki bi¢cimi arasinda ayirim yapar. Agiklik, zihin bir nesneyi bir baskasindan ayirdig:
zaman ortaya ¢ikar. Ornegin, zihin los bir 15181n rengini algilamis olabilir ama bunun
mavi mi mor mu oldugunu sdyleyemez. Bu bulanik alg1 olacaktir. Temsil, zihnin
ayirt edebilecegi kadar belirgin hale gelirse agikliga ulasilmis olur. Ornegin, 15181
sadece zihnin onun renginin mor degil mavi oldugunu gorebilecegi kadar parladigim
hayal edin. O zaman agiklik en alt diizeyde olacaktir. Agikligin bir yonii daha vardir:
“esit bigimde acik isarete sahip iki kavrama farzedin, ama birinci kavramada ii¢
isaret, ikinci kavramada alt1 igaret olsun. Bu yiizden aciklik, isaretlerin sayisiyla

8a.g.e.,s. 74-75
°a.g.e., s. 74-75
P ag.e.,s. 74-75
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artirilir. Isaretlerin goklugu araciligiyla ulasilan agikliga kaplamsal agiklik (extensive
clarity) denilebilir. Kaplamsal agiklik, canlidir (hayat doludur)”! . Zihin bir nesneyi
belirli bir kategoriye koymak disinda onu belirleyemezse, bu minimum agikliktir.
Ornegin, diyelim ki zihin uzakta bir aga¢ goriiyor. Fakat zihin bu agacin bir ¢inar mm
yoksa bir ceviz mi oldugunu séyleyemez. Yeterli miktarda ayirt edici isareti yoktur.
Zihin bu igaretleri bilirse, aga¢ hakkinda daha acik duyusal idrake (mantiksal degil)
sahip olacaktir. Daha agik algmin igerdigi isaretlerin sayisi, daha az acik
algininkinden daha genis ya da daha kapsamlidir.'?> Bir nesne hakkinda ne kadar ¢ok
belirleyici igaret varsa nesne zihinde o kadar agik bir sekilde goriiniir. Baumgarten
Meditationes’ta sdyle der: “Seyler ne kadar belirlenmisse, temsilleri o kadar
fazlasini igerir. Bir bulanik temsilde ne kadar ¢ok sey toplanmissa, temsil ne kadar
¢ok kaplamsal agikliga sahipse o, o kadar ¢ok poetiktir. Bu nedenle, seyleri, siirde
temsil edildiklerinde, miimkiin oldugu kadar belirlemek, poetiktir” 3. Kaplamsal
aciklik bireyi, kendi biitiin indirgenemez duyusal bilingliliginde sunar. Baumgarten
estetik veya poetik kavramanin nesnesinin, duyusal deneyimde kavranan kendi
bilincindeki birey oldugunu soéyler. Birey olarak birey sadece duyumda
deneyimlenebilir. Birey deneyimlendiginde, ona ait olan biitiin belirlenimlerin
sonsuz sayist da orada olmalidir. Bu belirlenimler, tekil olduklarindan, eger ayni
zamanda tekilliklerini kaybetmezlerse, soyutlama konusu degildirler. Bu nedenle, bir
sanatc1, bir birey hakkinda soyutlama veya kavramsal temsiller kullanarak duyusal
estetik bir soylem yapamaz. Ornegin, belirli bir kadinin giizel olmast icin, belirli bir
yiiksekligi, belirli bir sekli, saginin veya gozlerinin belirli bir rengi, teninin belirli bir
rengi v.b. olmalidir. Onun bireyselligine soyut kavramlar araciligiyla ulasilamaz.
Baumgarten su sonuca varir: “Mademki bir cinse uygulanan 6zgiil belirlenimler
tiirleri kurar ve mademki genel belirlenimler tiirleri cinslerin altina yerlestiriyorsa,
tiirlerin temsilleri cinslerin temsillerinden daha poetiktir’'4 . Siirde, “daha belirli
olan”m kullanilmasi1 daha poetiktir. Buraya kadar, kaplamsal olarak agik duyularin
estetik deneyimin maddi unsurlart oldugu agiktir. Fakat bu unsurlar ayirmada
gdziikkmez. Onun yerine onlarin hepsi estetik deneyimin parcalaridir. Rasyonel bilgi
kavramsal kategoriler tarafindan bir arada tutulur. Estetik ya da duyusal bilgi
kavramsal kategorilerin benzerleri ile bir arada tutulur. Yeniden belirtilmelidir ki,
Baumgarten estetik birligin agik ve secik kavramlara indirgenmesine kars1 belirli bir
bi¢imde onlem alir. Bir dizi temsil bir duyusal sdylem bi¢imlendirmek {izere
diizenlendiginde, estetik deneyim ortaya g¢ikar. Bu, duyusal sdylemin kapsadigi,
duyularin tekliklerini kaybettikleri ve bir estetigin tamaminin pargalar1 olduklari,
birliktendir. Rasyonel s6ylemin birligi, yeter-sebep ilkesine goredir. Duyusal sdylem

Mag.e., 338
12 Brown, Clifford., a.g.e., s.76
Bag.e.,s. 76
“ag.e.,s. 76
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icin Dbirlestirmenin analog ilkesi temadir (konu) °. “Temadan kastettigimiz,
sOylemde saglanan diger temsillerin yeter-sebebini iceren, fakat kendi yeter-
sebebinin onlarda olmadig: temsillerdir.” 16

Yeter-sebep ilkesi, eger bir nesne varsa, onun biitiin halleri/goriiniimleri
birbirlerinden izole bi¢gimde varolamazlar, daha ziyade onlarin arasinda igsel ve
mantiksal bir iligkinin olmasi gerektigini ifade eder. Baumgarten, yeter-sebep
olmaksizin bir goriinlisiin/durumun varolmasinin ¢eliski olacagimi kanitlamaya
calisir. Benzer sekilde, eger bir sanat eserine giren biitiin duyusal pargalar, yapita bir
biitiin olarak katilmazsa orada sanat eseri olmayacaktir, ¢iinkii o sadece, izole (ayr1)
ve karigik algilarin estetik nesnenin pargalari haline doniistiiriildiigii algilanan
birliktedir. Baumgarten estetigin dogasini rasyonalist ideali model alarak belirliyor:
cesitlilikte birlik. Bu ideal tabii ki, miikemmelligin idealinden baska bir sey degildir.
Bu noktada Baumgarten’in rasyonalizmi belirgin oluyor. Rasyonalistler gercegin
yeter-sebebinin olmasi gerektigine inanirlar, yani onun temasi. Ayrica, gercegin
arkasindaki yeter-sebep, nihayetinde evrenin mitkemmellik sergilemesi gerektigi
anlamina gelir. Birlikte miimkiin olanlara yerlestirilen sonsuz alternatiflerin disinda,
bu, en fazla gerc¢ekligi gbz oniinde tutan en iyi diizendir. Gergek, en fazla cesitliligin
en yiksek derecede diizen igerisinde varoldugu zaman en mitkemmeldir. Benzer
olarak, herhangi bir belirli temanin icerdigi duyusal temsillerin sonsuz sayidaki
birlesimleri diginda, tema ile uygun, miimkiin en yiiksek sayidaki duyuyu saglayan
birlesim en iyisidir ya da en milkemmelidir. Ornegin, miizigi gdz Oniinde
bulundurarak Baumgarten soyle der: “Ahenkli ya da ahenksiz olarak ne kadar ¢ok
isaretlenmigse, haz veya hosnutsuzlugun yogunlugu artar. Duyunun her yargisi
bulaniktir. Bu nedenle, eger A yargisi ahenkli ya da ahenksiz olmak hakkinda B
yargisindan daha ¢ok sey sdylerse, A yargist B yargisindan kaplamsal olarak daha
agik ve bu nedenle daha poetik olacaktir”. " Bundan dolay1 estetik yapitin
milkkemmelligi, giizeldir. Bir yapit, temasi, etrafinda konusmak ve duyusal
temsillerin biitiin ¢esitliligi kendisi i¢in diizenlenmis son ama¢ olarak hizmet
ediyorsa en milkkemmeldir. Estetik sozctigii her ne kadar ilk kez Meditationes
philosophicae de nonullis ad poema pertinentibus (Siirin Gereklilikleri Uzerine
Felsefi Diigiinceler) adli eserinde 6zel bir bilimin adi olarak gecse de boyle bir
bilimin temellendirilmesi Aesthetica adli yapitinda gergeklesir. Baumgarten
Aesthetica’sinin ilk paragrafinda estetigi sOyle tanimlar: “Estetik (serbest sanatlar
teorisi olarak, alt diizey algilama, giizel diisiinme sanati ve analog diisiinme sanati
olarak) duyusal algilama bilimidir.”*® Baumgarten bu tanimda birgok seyi bir araya

15 Tonelli, Giorgio., “A.G.Baumgarten”, The Encyclopedia of Philosophy, vol.1-2, Maccmillan
Publishing Co., Inc and The Free Press, New York, 1972, 5.256

% a.g.e., s.336

a.g.e., s.336

18 Baumgarten, A. G., a.g.e., .3
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getirmektedir ve Aesthetica’nin geri kalaninda bu acilis ifadesinin farkli unsurlarimi
acar. Estetik, biitin serbest sanatlarla oldugu kadar, giinliik yasamin prtaik
etkinlikleri ile de iligkilidir; pedagojik, hermenditik, retorik vb. uygulamalara
sahiptir. Baumgarten, giizeli degerlendiren bilissel durumlara odaklanmaz, hatta
onun giizel sanatlara uygulamasi edebiyatla sinirli kalir. Estetik, bir sanat teorisi
olmanm yani sira duygusal algilama bilimi olarak da degerlendirilir. ** Baumgarten
icin genel hedef sanati bilimin yardimiyla olusturmaktir; fakat bu ikisinin iliskisi her
zaman Baumgarten’in diisiindigli kadar acik degildir. Bir taraftan estetik,
“Aestetica” da ifade edildigi lizere birlik olarak muamele goren poetik-retorik
tasmanin igine yerlestirilmistir. Onun olusumunu ise antik ¢aglardan beri devam
eden lice boliinme izlemektedir. Bu sekilde “Teorik estetik” basligr altinda bir
“Heuristik” (inventio), bir “yontembilim” (dispotsito) ve “Semiyotik” (elocutio)
baslik ortaya koymaktadir. Elbette 6ne ¢ikan ve fragmatik olarak gz Oniine alinan
sadece heuristik olmustur. Heuristik ¢ergevesinde ve “Dogal estetik” bagligi altinda
(§ 28-46) iyi birer konusmaciya ihtiyagc duyan Baumgarten, bunlar1 “alt bilgi
varligi”n1 hesapladig: bir dizi yetenekle ortaya koymustur. Bununla baglanti olarak
Baumgarten felix aestheticus (basarili estetik¢i) notu altinda heniiz oyun ¢agindaki
bir ¢ocuk olarak ([4] § 55) dikkat, hafiza kabiliyeti, fikir kabiliyeti, fanteziyi esit
sekilde gelistirebilen alistirmalarla (§§ 47-61) ve “estetik egitim” etkisi ile (§§ 62-
77) kendini 6l¢iilii ve uygun sekilde ifade edebilirken anlasilir da olabilen bir insanin
ideal goriintiisiinii tanimlamistir. Bu ana nokta altinda estetik, dilsel iletisime hizmet
eden pedagojik bir karaktere sahiptir. Buradaki model, dinleyicilere yonelen giizel
konusmact ve okuyuculara yonelen sairdir. Baumgarten Romali sair ve hatiplerin,
ozellikle de Horatius, Vergilius, Cicero, Quintilian’in eserlerine rahatga erigebilme
olanagia sahipti. Bu yapitlarda diizenlemelerde bulunmus, ancak bunu herhangi
tarihi bir 6lgliye bagli kalmadan yapmustir. Poetik ve retorik asma onun igin dilsel
gercegin temsilcisiydi. Buna karsi, baslangic tanimlarinda ve oncelikle genis
bigimde ele alinmis boliimde “estetik hakikat” (§§ 423-612) baglaminda insancil bir
diisiince ortaya konmustur. Burada, yapilmak istenen insanin bilgi olanaklarinin
anlami ve gegerliliginin sorgulanmasi ve "Duyusal bilgi"yi, rasyonel bilgi karsisinda
gegcerli kilmaya ¢aligmaktir. Bu diisiincenin kapsaminda, Baumgarten'in isledigi gibi
en basindan beri bilgiyi gizlice elestiren sorgulama diizenlenmistir: "res" (konular)
ve “cogitationes” (disiinceler veya tasavvurlar) (§ 18), retorik baglamda
konusmacinin ve sairin malzemeleri anlamina gelir. Bununla baglantili olarak da,
”duyusal bilginin” fenomenleri (phaenomena) olarak ortaya ¢ikarlar. Bu ana nokta
acisindan Baumgarten, “venusta plenitudo” (§ 585), “goriingiilerin giizel
dolgunlugu™nu goz Oniinde bulundurmustur. Burada anahtar sozciik oncelikle
“phaenomenon” olmus, sonrasinda ise “estetik ger¢ek” onun yerine gegmistir.

9 Ferry, Luc, Homo Aestheticus: The Invention of Taste in the Democratic Age, The University of
Chicago Pres, Chicago 1993, .53
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Phaenomenon terimi siirekli tekrarlanan bog bir unvan olarak veya eklenmis bir yan
cliimlede ortaya ¢ikmakta, tipki bir ceterum Censeo gibi etki etmektedir. Estetigin
tim nesneleri aslinda sadece kendi ortaya cikardiklar1 goriintii'yii ifade eden bir
bakis acis1 altinda degerlendirilmeliydi. Bu terimin ilk ortaya ¢iktig1 nokta, 6zel bir
dikkat goéstermeye deger: "Perfectino cognitionis sensitivae ... erit consencus
sagitationum inter se ad unum, qui phaenomenon sit" (§ 18). Bu sekilde biitiinliige
getirilen duyusal bilgi, diisiince (tasavvur) ile uyusmaktadir ve onun agisindan
phaenomenon, goriingii ile esit kilimmistir. Duyusal bilgi biitiinsel sekli itibartyla
ashinda goriingliniin kendisinden baska bir sey degildir. Baumgarten, duyusal bilgiye
ilk olarak estetik ger¢ek boliimiinde deginmistir: Estetik gercek, "eger duyusal
olarak belirgin ise" (quantenus sensitive cognoscenda est) ancak bir gergektir (§
423). Bu sekilde bu essiz, platonik diisiincelere indirgenemeyen gercek terimi,
“Aesthetica”nin olusumunu belirleyen ve giincel mantikta ([6] §12) aslina geri
donen retorik ornek terimler siralamasinda yer almaz: Varlik (ubertas), biyiikliik
(magnitudo), onur (dignitas), 6zel bir konuma sahiptir. Goriingii ile benzer olan
duyusal bilgi, tipki akil bilgisinin mantiksal dogru 6l¢eginde dlgiilmesi gibi, estetik
gercek Olgegindeki artist Ogrenir: Estetik, bagimsiz olarak mantigin yaninda
durmaktadir. Ancak her ikisi de metafiziksel gercek’in (veritas metaphysica, realis,
obiectiva, materialis, transcendentalis, ([4] § 89) en yiiksek ilgi noktasina
yonlendirilmistir. Baumgarten sanki bu esitlemeyi giiclendirmek ve bunu bir siire
daha devam ettirebilmek i¢in “mantikli” ve “estetik” terimlerini “estetikolojik" ([4]
§ 427) ifadesi altinda birbirine baglamistir. Bu "estetikolojik ger¢ek"in metafiziksel
gergekle iletisimi yine okul gelenegine karsi bir takim diizeltmeleri zorunlu kilmustir.
Baumgarten estetik ger¢ek boliimiine uygun bir “estetik yanliglik” eklemesine
ragmen kesin noktalarda bunun yerine yine de gergekle yanlighgi birbirinden
ayirdign bir gercek kademelendirmesi kullanmistir.  Bununla ilgili kademe
yoneticisinde “individua” veya “singularia”, yani kisisel goriingiiler “genera”, genel
terimlere oranla daha yiiksek bir oncelikle siralanmistir. Bu da Baumgarten’t su
sekilde anlagilir kilmigtir: “individua” nin 6zel gercek icerigini vurguladigi noktanin
(§ 440/441) yerine diger yonetici, retorik terimlerde varligi, biiyiikliigi ve onuru
hatirlatmistir: Duyusal bilgi gercegi yansitabilmelidir, yansitmak zorundadir, sadece
itiraza meyil edemeyecek durumda olmamali, ayrica goriingiiniin dolulugunu,
biiylikliigiinii, onurunu da ifade edebilmelidir. Estetikolojik gercek bu sekilde daha
dar bir kapsamda, mantiksal agikligin ve anlasilirh@in rekabet talebi ile kendi
davasinda “materyal biitlinselligin" (§ 558) oniine gecmektedir. Zira 6ncelikle tiim
insancil bilgi olasiliklarinin {istiinde metafiziksel gergegin sakli tutuldugu diisiiniilen
materyal biitiinsellik ilkesinde, insana gec¢is saglayan “nesnel” gergegin karsisina
sinirlayict olarak "sekilsel biitlinselligi” ¢ikarmaktadir. Bu sekilsel biitlinsellik, yani
sadelik ve anlasilirlik, materyal biitiinselligin kaybi ile ulasilabilir oldugundan, kendi
toplam talepleri dogrultusunda sorgulanabilir. Bu da bilinen retorik sorunun
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mantigidir: "Soyutlamanin kayiptan baska ne gibi bir anlami vardir”? (§ 560).
Ancak burada denge hemen kurulur. Baumgarten hem dar, hem de genis bir ufukta
yorumlanabilen bir goriintii izlettirmis, kendi felsefesini duyusal bilgi ile denk
tutmustu. "Bir karsilagtirma yapabilmek agisindan, diizgiin olmayan sekilde bir
mermer blogundan ancak malzemeden biiyiik 6lgiide fireyi géze alarak mermer bir
kiire yapabilirsiniz ve bu islemde fire tutarmin yuvarlak sekilden ¢ok daha fazla
oldugunu da bilirsiniz". Ham mermer blok, onu asan ger¢egin hem “metafizik” hem
de "malzeme" olarak adlandirilan simgesidir. Bu bloktan olusturulan kiire ise, eger
az once belirtilen soru akla gelecek olursa, genellestirme ile kazanilmig durulugun
simgesini temsil eder. Baumgarten burada duyusal bilginin kabul edilmesi
baglaminda estetigi mantiga karsi savasiyor gibi goriiyor. Ancak, asagidaki bolim
bu betimlemenin daha ayrintili anlamda ifade edilmesi gerektigini soylemektedir: §
559 da yer alan ifade duruluk isteginin yol agtig1 kayb1 yansittig1 gibi, ayn1 siddet ve
yogunlagma ile §561, soyutlasmanin salt etkisi ile degil aymt zamanda
sinirlandirmalart ile de hareket etmemiz gerektigini belirtmektedir: Niyetimiz
kesinlik i¢inde durulugu bozarak bir soyutluk yaratmak olmasa da, yine de
gOrilintiiniin tim zenginligini ele aliyoruz. Bu durumda Baumgarten'in mantiga
dayanarak ortaya koydugu sinirlandirmalar estetik bilgi olasiliklar1 i¢inde gegerlidir.
Mermer kiire burada hem mantiksal biitiinliigiin duyusal resmini hem de 6zliiliiglin
estetik sunumunu ortaya koymaktadir. Estetik gergek boliimiinde bu resim ve ona
yakin olan ifade sekilleri ile Baumgarten, duyusal bilginin bilgisel kurama bakis
acisini One ¢ikarmaktadir. Yine de tiim bu ¢aligmanin i¢inde poetik-retorik talimatlar
gibi giincel konular géz ardi edilememektedir zira az 6nce ele alinan ve tamamen
bilgi elestirisinin sorgulanmasina adanan metin, herhangi bir geg¢is olmaksizin
baglantili bigimde geri donmektedir. Buradan ortaya ¢ikarilabilecek sonug¢ sudur:
Sairsellik, retorik, tamamen sanatsal ifade Baumgarten i¢in bir bilgi anlami tagimus,
ancak bilgi burada hem aktif hem pasif, ayn1 zamanda da benimsenir ve iretici
olmustur. Ancak bu sekilde, ”gercegin zorunlu estetik ugras’” boliminde
modernligi elestiren islev “felix eastheticis”un evrensel ilgisi ile baglanabilmektedir.
Baumgarten bu bilgi elestirisini ve insancil-sanatsal egitim gelenegini tam olarak bir
arada irdeleyerek donemin giincel agiklamalar hareketine déahil etmistir. Rasyonel
bilginin ideali, ¢oklugun dogasini ve birligi saglayan diizenleyici prensiplerin
dogasimi kesfetmektir. Rasyonalistler biitiin durumlara tek tip diizenleyici prensip
uygulamay1 denemislerdir. Baumgarten, kavramsal bilgiyi ele alirken bu ruhu takip
eder. Fakat Baumgarten, estetik deneyime dahil olan duyusal bilginin kesinlikle
kavramsal olmayan, kendine 6zgii bir organizasyon tipinin oldugunun farkina
vardig1 ic¢in rasyonalistlerden ayrilir. Baumgarten’a gore, “fenomenlerin temel
dzlerine indirgenmelerinin simrlama konusu oldugu bir bilgi alam vardir.” 2° Bu

2 Wessell, P.Leonard, “Alexander Baumgarten’s Contribution to the Development of Aesthetics”, The
Journal of Aesthetics and Art Criticism, VVol.30, No.3, The American Society for Aesthetics, 1972, 5.333
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alan, estetiktir yani duyusal algilamadir. Estetik, nedenler ile ilgilenmez. O
fenomenle kalir. Estetik, fenomenin fenomen olarak miikemmelligi disinda higbir
seyle ilgili degildir. Bu, giizelin tanimidir. “Fenomenlerin miikemmelligi...
giizelliktir.” 2*

Sonu¢

Her ne kadar Baumgarten’in temel hedefi duyusal bilgiyi temellendirmek ise de onun
estetigi Leibniz ve Wolff’iin rasyonalist metafiziginden kasitli bir ayrilma ya da onlarin
metafizigine kasitli bir elestiri olarak algilanmamalidir. Onun asil ilgisi, rasyonel bilgiye
yardim etmek i¢in hizmet eden ihmal edilen unsurlari dahil ederek rasyonalist sistemin
giiclendirilmesi oldugu goriiliir. Baumgarten duyusal bilmenin mantiksal bilme i¢in zorunlu
oldugunu kanitlamaya calisir: “Idrakin temel asag: yetileri, yani dogal olarak gelistirilmis
olanlar, giizel diisiinme igin gereklidir. Onlar daha yiiksek dogal olan yetilerle sadece es
zamanli olarak olanakli degil fakat onlar i¢in On sart olarak da gereklidirler (sie qua non).
2Baumgarten’a gore duyusal anlari ihmal eden mantik¢i, kusurlu bir filozof, varhigmn
dolulugunun yoksunlugunu ¢eken, eksik gelismis insan olarak goriiliirdii. Baumgarten sert
mantikciya karst felix aestheticus’u 23, duyusal diinyaya dikkat ve sevgiyi, ussal idrak
yetileriyle birlestiren basarili estetik¢iyi sunar.
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