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FiLLM ANLATISINDA _
KARAKTER ALEGORISI: 2046 ORNEGI
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OZET

Film anlaust,  “farklt ve veni” olami tiretme ¢abasinda olan auteur
vonetmenlerin - hedefi  konumundadir.  Yonetmenler,  eski,  klasik  film  vapin
vontemlerini - degistiverck. anlati siurlarm genigletmeve  ¢alismaktadr. Hong
Kong'lu vonetmen Wong Kar-Wai, uzun metrajli filmi 2046 'da da, boyle bir
arayigin i¢inde yer almistir. Yaonetmen, filminde, bilinen alegori kullanimlarimin veni
ve farklt bir uvgulamasme gergeklestirmektedir.  Iilmdeki uvgulayim,  karakter
alegorisinden vola ¢thkmakta ve daha genel anlamda bir alegoriye uzanmaktadir. Bu
makale, sinema sanati i¢inde basarti ve farklt bir uvgulama olan Wong Kar-
Wai'nin 2046 filminde alegori kullanimmmn irdelenmesi amacint tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anlan, alegori, uzlusma.

ABSTRACT

Film narrative is the target of the author directors who try to produce “the
new and different”. These directors want to change the old, classical way of making
movies with expanding the limits of narrative patterns. Hong Kong filmmaker Wong
Kar-Wai secks for such changes in his full-length film, 2046. In the film, a new and
different approach of old, well-known allegory patterns is realized by the director.
This approach begins with the character allegory and continues to the general sense
of allegory. This article aims 10 examine the use of allegory in Wong Kar-Wai's film
2046 which is found different and successful in film art.

Key Words: Narrative, allegory, convention.

GiRisS

Sinecma  sanatinda, hem  film yapinm  asamasinda  bigimscl
farkhhklardan yararlanarak, hem de anlatr yapisinda degisiklikler yapmaya
¢ahgarak, farkh olana yonelik arayiglar daima siirdiiriilmistir. Senarist ve
yonetmenlerin bu arayiglan, Oykiiyi anlatirken kullamlan klasik anlatim
yontemlerini gelistirerck izleyiciyi diiginmeye sevk ctimek, anlati iizerindeki
egemenliklerini ve gesitlendirmelerdeki baganlanm ortaya koymak, boylclikle
sincma sanatinda farkh olam yaratarak kalict olabilmek gibi amaglara
yoneliktir. Sinemacinin hedefi ne olursa olsun, anlati yapisindaki gesitlendirme
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¢abalar, izleyicinin anlamlandirma diinyasinmin yeterliligiyle sinirhidir. Kolay
tiketilir anlamlar, bigimler ve ideolojilerle izlcyiciye ulagma amacini
tagiyan, anaakim sinemanin iginde yer alanlar da dahil olmak iizerc, auteur
sincmacilar, anlati yapisindaki uzlagmalarla ‘oynarken’, anlagihr olma
derdini ikinci konuma atar, izlcyiciyi, alt katmanlan irdclecmeye yonlendinneye
¢ahsir,

Yoénetmenlerin  arayiglari, uzlagmalari  kolay adlandinlabilen,
benzerleri nedeniyle rahat okunabilen film tirleri igerisine  de
yerlestirilebilir. ‘Tir filmlerinin yapisindan kaynaklanan ‘kolay anlagihr
olma’ kaygisimi geriye iten durum, izleyiciyr ikili alt okuma yapma
zorunlulugu ilc karst kargiya birakmaktadir. izleyici, érnegin bilimkurgu
tiiriiniin uzlagmalan dogrultusunda olusturulmus olan anlama aligkanliklarim
akilda tutarken, aym zamanda, autcur sinemacimin yerlestirmeye galisug
tiirler-iistii anlami gorebilecek bir disaridan bakisi da edinmek durumundadir.
Ancak bu yolla, yonctmenin, anlati kaliplarinin simirlarini genigletmeyce
¢alisarak vermek istedigi anlama ulagmak miimkiindir.

llong Kong'lu yonctmen Wong Kar-Wai, dram/bilimkurgu
tiirriindeki uzun metrajh son filmi 2046’da bu sckilde bir arayis iginde, anlau
yapisinin  sinirlarim - genigletme  ¢abasindadir. Wong - Kar-Wai,  alegori
kullanimini once karakter boyutunda cle ahp ardindan tim flme yaymakta
ve farkh bir igerik denemesinc girismektedir. Filmin anlati yapisindaki bu
kullammi irdelemeden 6nce, genel olarak anlat kahiplan ve alegon kavrami
lizerine egilmekte yarar bulunmaktadir.

ANLATI VE ALEGORi KAVRAMLARININ FILMSEL
EVRENDE iSLEYiSi

Anlati, “neden-sonug iligkisi igerisinde, uzam ve zaman iginde
meydana gclen olaylar zinciri”dir (Bordwell ve Thompson, 1986:82). Anlau
bir durumla baslar ve neden-sonug iliskisine bagh olarak degiyiklikler
meydana gclir. Sonugta yeni bir durum ortaya ¢ikarak anlati tamamlanir,

Film anlatisi, 6ykiiyl bigimlendirirken stratejiler, kodlar ve gencl
olarak mizanscnin yer aldigi uzlagmalarla tammlamalar yapmaya ihtiyag
duymaktadir. Yonetmenler, “digerlerinc gorec en uygun olan” uzlagmalar
filmlerinde kullanmayi tercih cderken, izleyicinin anlaulmak istenene dogru
yol almasini saglamaya ¢ahsmaktadir (Bordwell,1996:92-93). Anlat
sinemasi, uzlagmalari, izlcyicinin hem tamimlama yapabilecegi, hem de
olabilirlik alani iginde degerlendircbilecegi ‘gergek’ yasamin  yeniden
tiretimi igin kullanmaktadir (Iayward,1999: 249). Fantastik sincma iginde
yer alan bilimkurgu tilmlerinde dahi anlati, izleyicinin, gergek yasam ilc
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<memasal gergek arasinda baglanti kurabilecegi bir bigimde yapilanmak
sorunlulugunu tasir.

Anlati yapisinda nedensellik, zaman ve uzam kavramlariyla birlikte
islemektedir. Ornek  olarak  yalmzca zaman kavramimin kendisi anlau
vapisina  bigim  verebilir.  Anlati  yapisinda  zamansal  devamhilik
anlamlandirmayr kolaylastinr. Bu nedenle, geriye doniis-ilenye atlayiglar
(Nashback-tlashforward) ya da araya ycni Oykiiler ycrlestirme gibi genel
vapiyr parg¢alayan, ‘simdiki’ zamam ve mekani bolen yapilanmalar,
izleyicinin anlamlandirmasim bozmakla birlikte, oykii biitiinligiine zarar
vermeyecek nitelikte olmahidir.

Alegori, edebiyat ve sincma alaninda en genis anlamiyla,
“Karakterlerin ve onlanin cylemlerinin tarihsel veya siyasal kigileri veya
lkirleri ve soyut kavramlan temsil ettigi bir anlati bigimi” olarak kabul
cdilmektedir (Mutlu,1995:371-372).

Nijat Ozon alegorinin Tirkge karsihg olarak “yerine” terimini
kullanir ve kavram, *“‘Herhangi gergek bir olayr ya da kisiyi dogrudan
dogruya degil, ama bunlann simgeledigi kigiler, olaylar, kavramlarla
yansitmak” (Oz0n,2000:816) olarak tammlar. Ozon’c gore, gergek kisiler ve
durumlar ile bunlarin yerine kullanilan imgcesel kigiler ve durumlar
arasindaki benzerlik, serbest bir yerine gegmeden, birebir yerine gegmeye
kadar ¢esitlencbilir. Sozgelimi, Arthur Miller’in oyunundan uyarlanan Cadh
Kazanmi, ABD’dcki McCarthy donemine géndermelerde bulunurken serbest
yerine gegmeye, Charles Chaplin'in Biivick Diktator filmi ise Hitler’e yaptigs
gondermelerle birebir yerine gegmeye ornektir.

Anlati yapisinda karakter alegorisi kullanma, drekte oldugu gibi,
belirli bir karakterin ycrine gegecek baska birini agikga  kullanarak
yapilabilece@i gibi, ¢ahismamizdakine benzer gckilde, asil karaktenn, film
igindcki varhgim siirdiirmesi sirasinda da gergeklestirilebilir. Almasik bir
anlatimda, boylelikle, karakterlerin duygusal ya da cylemsel ifadclen
birbirlerinin yerinc kullamlabilir. Bu durum anlam iizerinde herhangi bir
kayba ncden olmazken, yonctmene de anlati kahplan tzerinde oynama
Ozgirligi tanir.

Neden-sonug iliskisinin  anlati  yapisi igerisine  yerlestirilmesi,
izleyicinin anlamlandirma yapabilmesi igin en onemli kosullardan bindir.
Filmlerde ¢ogunlukla tercih edilen yontem, anaakim sincma basta olmak
lizere, Once yasanan olaylarin nedenlerinin yansiilmasi, ardindan sonuglarin
verilmesi seklindedir. Nedenler, tim filmin anlatr yapisim kaplayabilccegi
gibi, belirli bir simrlama igerisinde yansitilabilir, film ‘simdi’ ve/veya
sonuglar tizerine de egilebilir. Sonuglar iizerine egilen bir filmde nedenler,
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diyalogla dile getirme ya da geriye doniislerle verilen ‘ard dykiiler yaratma’
gibi yontemlerle dzetlenebilir. Omek ¢alismamizda neden-sonug iliskisinin
kurulusu, tirdesi olan filmlerden farkhi yapilanmaktadir. Wong Kar-Wai
2046 filminde nedenler lizerinde durmamaktadir. Daha agik bir ifadeyle,
filmine dair nedenleri, 2046’dan bir oOnceki filmi Ask Zamani’nda
tammlamisuir. Ask Zaman: filminin devami niteliginde kabul edilen 2046,
onceki filmde belirlenen nedenlerin, yani agkin hiisranla bitmig olmasinin
sonuglarinin Oykiisiinii anlatmaktadir. Wong Kar-Wai, onccki filme dair
gondermelerini, basrol oyuncusu ve onun yerine kullandigi erkek oyuncu
aracihgyla diyaloglarla gergeklestirir, boylelikle nedenleri kisaca belirterek
‘simdi’yc yonelir.

Filmlerde anlati yapisimi gesitlendirme yontecmlerinden binsi de
‘anlatici’dan yararlanmaktir. Anlatici, genellikle, dykiiniin kendi bagindan
gegtigi ya da Oykiiye belirli bir noktasindan itibaren dahil olan bir
karakterden scgilirken, filmde hi¢ gériinmeyen biri de bu roli istlenebilir.
Anlaticiya, betimleyici ve ozetleyici bir gorev yiiklenebilecegi gibi, aym
zamanda Oykiyld yénlendiricilik rolii de verilir. Anlaticimin izleyiciyi
yonlendirmesi, objektit ya da subjcktit’ gckilde gergeklesebilir. Anlatica,
zaman ve uzam kavramlan izerinde yagsanan degisiklikte, izleyicinin dykiiye
uyum saglamasina aracilik eder.

Anlat yapisi ve alegori kavramlarinin bu ozellikleri kapsaminda,
Hong Kong’lu yonetmen Wong Kar-Wai'nin 2046 filmindeki alegorik
kullanim ve bu kullanimin anlati yamsinda yaratu@ tarkhihgin incelenmesine
gegmek miimkiindur.

2046 FiLMININ ANLATI YAPISI iCiNDE ALEGORIK
KULLANIMIN iRDELENMESI

Hong Kong’lu yonetmen Wong Kar-Wai’nin uzun metrajh ¢alismasi
2046, dram vc bilimkurgu tiirlerinin 6geleriyle yogrulmug bir filmidir.
Yonetmenin, Cin/Fransa/Almanya/Hiong Kong ortak yapimi olan uzun
metrajh filmi 2046, Wong Kar-Wai'nin diger filmlerinde oldugu gibi yine
bir¢ok alt metinle doludur.

2046, Ask Zuman: filminin dcvam olarak kabul edilmcktedir. Agk
Zaman: (2000), 1962 yilinin Hong Kong’unda Bay Chow (Tony Leung
Chui-Wai) ile Bayan Chan yani Shu Li Zhen’in (Maggie Cheung) ‘umutsuz’
askini anlatmaktadir.

Ask Zaman’nin ardindan, yaklasik bes yil sonra vizyona giren 2046
filmi, Wong Kar-Wai hayranlarinin ¢ok bcgendigi, yonetmenin sinemasina
yabanci izleyiciler iginse keyif almasi zor bir tilm olma niteligini
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tasimaktadir. Ciinkii Ask Zamani’ndaki yogun duygusalliga ve kutsallastirilnus
ayka hayran olan izleyicinin, aym tadi 2046°da bulmasi, en azindan ilk
bakigta miimkiin goriinmemcktedir.

Shu Li Zhen’in agkimi tamamuyla kaybettikten sonra ciddi bir
karakter degisimine ugrayan Bay Chow, (4sk Zamani 'na i1k film denmesini
(ckrarlayarak), i1lk filmin sonunda gittigi Singapur’dan 1966 yilinda Hong
Kong’a geri doner. ilk filmde tam anlamiyla romantik, cvlilige ve iliskilcre
saygth bir erkek olan Bay Chow, bu kez birgok kadinla berabcr olan, onlari
dnemsemeycrek aci ¢ektiren bir playboya dontismiistiir.

Chow, ucuz pavyonlarda sahneyc ¢tkan Lulu’nun (Carina Lau)
pesinden gittigi bir otelde, Ask Zamani’nda biraktigy Sliimsiiz askr Shu Li
Zhen’le bir araya gelip savag sanatlari romam yazdigi oteldeki odasiyla aym
numarayi tastyan, 2046 nolu oday goriir. Kalicr bir hayati ve cvi olmadig
igin otcllerde yagsayan Chow, 2046 numarali odaya yerlesmek ister. Ayri bir
Oykit halinde sunulan bir anlatiyla odanin temizlenmesi gerektiginden, daha
sonra oraya gegmek lzcre, 2047 numaraya yerlesir. Ancak ilerleyen
glnlerde Bay Chow yerini degistirmez ve 2046 numarah yan odaya, hayat
kadim Bai Ling (Ziyi Zhang) tagimir. Chow, her giin, duvardaki delikten
kadim izlemcktedir. Bai Ling, filmin baglangicinda kara filmlere 6zgi tipik
bir temme-fatale gorintisi iginde resmedilir. Giysileri, ayakkabilar ve
makyajiyla fetiglestirme iginde yansitihr. Ancak bu yaklagim kisa siireli olur,
Bai Ling, Bay Chow ile iligkiye girer ve femme-fatale kimligini kaybeder.

Bay Chow, gazctecilik meslegini aktit olarak yapmasa da, kendi
yasadiklarindan yola ¢ikarak yazdigi Oykiileri, gazetede tefrika scklinde
yayinlatarak gecimint saglamaktadir. Bunlar arasinda c¢n ¢ok begeni
toplayani isc, cinscllife yogun olarak yer veren bilimkurgu romam 2046
olur.

Wong Kar-Wai, romamn filme dahil olmasy anindan itibaren ‘anlatict’
kullanma yontemine basvurmaktadir. Boylelikle alegorik kullanimin ilk
yaptlanmasini izleyicinin zihnine yerlegtirir. Daha once belirtildigi gibi,
gelencksel kullanimlarinda anlaticr rolii, dykii, ya anlaticinin kendi bagindan
gegmis gibi ya da dykiiyc belirli bir noktasindan itibaren dahil olan ya da hig
goriinmeyen karakterin bagindan gegmis gibi gergeklestirilmektedir. Wong
Kar-Wai ise, anlaticisini, bagrol oyuncusu olarak,kendi bagindan gegenleri,
uglincii kisinin bagindan gegenlermig gibi anlatmak Gizere kullanmaktadir.
2046 romanim yazan Bay Chow anlatici olarak, bu ikili film ¢vreninde, asla
yer almayacag) ikinci film pargasinin tzerinden bakar, romamm yazarken
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kendisinin yaratug bu dykiiniin disinda’, daha agik bir iafedeyle simirninda
kahr ve dykiiniin yonlendiricisi olur.

Romandaki 2046, insanlann kaybettikleri amlannmi  tekrar
bulabilecekleri, geclecekteki bir zamani, bir sehri, bir diinyay1 isaret
etmektedir. Burasi, gegmislerine dair unutamadiklar anilara tekrar
kavusabilmek igin 2046’ya giden ve hig kimsenin geri donmeyi diisinmedigi
bir diinyadir. 2046’dan ‘gercek’ yasama geri gelmenin tek yolu ise, ger¢ckle
2046 arasinda islemekte olan trene binmeye cesaret ctmeyi gercktirmektedir.
Bay Chow, romanim yazarken Bai l.ing ile olan iligkisi ilerler, ancak bu
iliski ona da kadina da mutluluk getirmez. Chow, kaldig otelin sahibinin
kiz1 Jing Wen’lc (Fayc Wong) yakinlasmaya baslar. Jing Wen, Chow gibi,
saplanuli bir aska tutulmustur. Bir Japon gencinc asik olan Jing Wen,
babasinin cvicnmelerine izin vermemesi nedeniyle, kendi kendine
konugmaktan akil hastancsinde yatmaya kadar, pck ¢ok asamadan geger.

Diger kadinlann tersine, kendisiyle ilgilenmedigi igin otel sahibinin
kizina karsi hisler beslcycn Chow, geng kizin verdigi ilham ile 2046
romanimi gelistirir. Chow, kendini Jing Wen’in Japon scvgilisinin yerine
koyar. Ashnda iginde bulundugu ¢ikmazi anlatmakta oldugu bilimkurgu
oOykiisiiniin igine kendini, bir Japon olarak yerlestirir. Bu kigi, 2046’dan geri
dénmeye ¢alisan ilk kisi olan Tak (Takuya Kimura) karakteridir.

Yonetmen, anlati yapisindaki devamhlign bu noktada, Chow’un
yazdifi romanin gorsel karsihgini vererek bolinmeye ugraur. Boylelikle
alegorik karakter degisimine zemin hazirlar. Bay Chow, Tak araciligiyla, ilgi
duydugu Jing Wen’e ulagmak istedigini belitmektedir. Bununla birlikte, Agk
Zamanr’ndaki  sevgilisi Shu Li  Zhen disindaki  kadinlari,  kendisini
anlamayan, astk olma ve hissetme yetenckleri simirh *android’ler olarak
goriip bilimkurgu romanina yerlestirmistir. Bu androidler, 2046’dan dénen
trende gorev yapmaktadirlar. Chow, Tak karaktcri goriinimi alunda,

* Oykiiniin diginda yer almak, *diegetic olmayan materyal” anlaminda kullaniimaktadir. Yunanca
“anlatilama™ anlamina gelen diegesis kavrami (Mutlu,1995:93), kisaca, “0ykid” yerine
kullamihr (Oz6n, 2000:959). Anlatida nakledilen dykii olan diegesis, iki tip materyalden
oluyur: Diegetic olan ve diegetic olmayan materyal. Diegetic materyal, tilm karakterlerinin
‘iginde yagadig)’, 6yki diinyasinda var olan herseydir (www.gpe.edu/~/bowen/Film/Film
Narrativenotes.htm). Olaylar, karakterler, nesncler ve dekor, anlatimin diegetic materyal
alanina girmektedir. Diegetic olmayan materyal ise, nakledilen éykiniin kurdugu dinyanin
diginda kalan, film karakterlerinin, filmin iginde géremedikleri ve duyamadiklan, yalnizca
izleyicilerin  tamk olabildigi, Oykinin digindaki  dinyadan  gelen  tim  clementlerdir
(www.radessays.com/viewpaper.php?nats~-MTAxMToyOjL:&request-100019). Filmin ismine
ve jenerige ait yazilar, anlatici kullanimi, digses yorumlan ve (genellikle) filmin miizigi,
diegetic olmayan materyal iginde yer alir.
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vakinhk duydugu ‘android Jing Wen’le, Ask Zamani’nda bir kavuga
hisddadigr simm paylasmak, ona igini dokmek istemektedir. Ama ‘android
hng Wen’, hissetmedigi igin degil ‘kalbi baskasina ait oldugu igin’ onun
sirrin dinlemez. Bu anlamda filmin birincil evrenine géondermede bulunulur.

Ask Zamanr’'nda dile getirilen, simm bir aga¢ kavuguna soylcyip
~onra da ¢amurla orterek sonsuza dck orada hapsolmasini  saglayan
isanlarin hikayesi, 2046’ nin tecmel ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Sir,
sovlendigi kavukta kapah kalsa da insanin, onu diger insanlarla (ya da
henzerlen androidlerie) paylagmayi istemesi acisim hafifictmek isteginden
pert donmek isteyen Japon genci Tak da, kendini dinleyecck birini bulmayi
istemektedir ve baska androidlerin (ya da kadinlarin) cazibesine kapihir. Ama
tipkt Bay Chow gibi bunlardan bekledigini bulamaz.

Karakterin - ¢ikigsizh@imin - onun  dar  mekanlara hapscdilisiyle
verildigi filmde, gelecckle bugiin arasinda tck baglanti olan trenden herhangi
bir ¢ikig  olmamasi  anlamhdir.  Yonctmen Wong Kar-Wai'nin  diger
filmlerindeki karakterler gibi Bay Chow da, Chow’un romaninda yaratug
karakter Tak da, yalmzlik ve meclankoli i¢inde yasarmmi siirdiirmektcdir.
Sosyal ¢evre iginde ve oldukga popiiler biri olarak gosterilmesine ragmen
Chow’un yalmzhgi, yazdigi romandaki tren metaforuyla vurgulanmaktadir.
Roman karakterinin yalmzh@ isc, sadece android kadin ¢alisanlarin ve otel
sahibi Bay Wang’in (Wang Sum) makinist olarak gosterildigi bombos bir
irende gegen ve bitigi belli olmayan yolculukla tanimlanir.

Bu noktada yonetmenin dykii anlatmada dcgisik arayiglar igindc
olugu ve izleyiciyi ashnda tarkl bir anlamlandinmayla kars: kargiya biraktig
gorilmektedir. Ciinki, diger Wong Kar-Wai filmleriyle karsilasuinldiginda,
filmin bas karakteri Bay Chow, ilk bakista ‘normal’ biridir. Chow, abartili
cinsel yasami ve bugiinii yagayan kisiligi ilec gegmise dair acilanni, baska
kadinlardan intikam alarak gegistirmeye ¢ahsan bir erkektir. Kendisiyle
ilgilenenc kadar tiim kadinlar onun i¢in ulagilmasi gereken bir hedeftir. Ama
kendisinc asik olan kadinlardan hemen uzaklasir. 11k film Ask Zamani min
(In the Mood For Love) sozlik anlami ‘aska hazir’ anlamina geliyordu. O
»~amanin aska hazir karakteri Bay Chow, bu kcz aski bir daha asla
bulamayacagina inanmis ve ‘gegmiy’ini ararken, ne gegmisine ne simdiyc
sahip ¢ikamayan bir karakter haline dontismiistiir.

Wong Kar-Wai, iki film arasindaki farki keskinlegtirmeck igin,
oyuncusu Tony Leung Chiu-Wai’deki bu igsel degisimi fiziksel olarak da
gostermek istemigtir. Ona taktig: ince biyik - ki Tirkiye’deki izleyiciler igin
Ayhan lsik, diger izlcyiciler igin Clark Gable’r andirdig séylenebilir, ancak
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ilk bakista her ikisindcki zarafeti de tasimaz- ve siirekli yihgik bir giiliigle
oyuncuda playboy gorinimii yaratmaya c¢alismistir. Bu anlamda, Agk
Zamam’ndaki hayran olunan; nazik, anlayigh, az konusan, karizmatik
erkegin yerine, cinsellik iginde kaybolan ve kadinlara kargi acimasizca
davranan, itici bir adam karakterinin tasviri yapilmigtir.

iste bu yontemle, Ask Zaman:’min duygusal asiginin yerine, Tony
Leung Chiu-Wai’yi, yakigmayan biyig ve playboy tavirlari ile goriintiileyip
izleyiciyi, ilk goriistc oyuncudan rahatsizhk duymaya yoncltecn yonetmen,
ashnda, karakterinin eski duygusalligini, yarattigi roman kahramani Japon
erkek Tak iizerinden anlatarak, goriniisc aldanilmamasini, izleyicinin hala
ayni duygulu erkekle kars1 karsiya oldugunu soylemekte ve karakterler aras
alegorinin daha 6nce kullanilmamig bir 6rnegini ortaya koymaktadir. Wong
Kar-Wai, basarih bir o6ykii kurucusu oldugunu kanitlar sckilde, Agk
Zamani’nda ¢ok scvdirdigi, 2046’ min basinda ncfret cttirdigi Chow’u, onun
kendisini anlatug bir Japon karakter {izerinden scyirciye tekrar sevdirmeyi
dener ve basarili olur. Yonetmen, bu alegori iginde Japon karakteri 6n plana
¢ikarmakta, basrol oyuncusunu ise duygusal agidan olmasa da fizikscl olarak
ikinci plana itmektedir. Boylece izleyici, goriiniimiinden davramigina kadar
higbir 6zelliginden hoglanmadigi Chow’u, onun ‘simulasyonu’ aracilifiyla
tekrar sever hale getirilir. Japon karakter, basrol oyuncusunun ‘yerinc’
kullanihr ve onun dile getiremedigi ya da davranislarina yansitamadig
duygusal yoniniin ifadesi konumuna gelir. Boylelikle, anlati yapisinda
herhangi bir bozulma olmaksizin, film, biyiik bir bagariyla alegorik karaktcr
degisiminden yararlanmig olur. Yonetmenin, aym zamanda scnaryo yazar
olarak kurdugu bu etkileyici anlatim, trendeki androide asik olan Japon
gencinin duygularinin anlauldigr sahnelerde, ¢ekim Olgekleri, renk ve
miizigin temelini olusturdugu mizansenin, izleyicinin kolay etkilenmesine
yonelik  diizenlenmesiyle tamamlanmaktadir. ki crkegin eylemlerini
kiyaslama sansi bulan izleyici, bagroldeki Chow’un, duygusal yoniinii nasil
gizledigini farkeder. izleyici, Japon karakter aracihfiyla tekrar scvmeye
basladigi Chow'un, baska biri gibi davranarak da kendi gibi olarak da igindc
bulundugu trenden (yasamdan) inemedigini, kurtulamadigim anlayarak,
buyiik bir hizla hareket eden trenin iginde, belirsiz, tuhat ve askiya alinmig
gibi duran bir zamam yasamak zorunda kaligindaki melankoliyi hissetmeye
baslar. Boylelikle karakter alcgorisi, uzam degisimine ragmen, filmin anlat
yapisinin nedenselligine ters diigiilmesine izin vermez ve anlati yapis
lizerinde oynama anlaminda basarili bir uygulama yapilmasina olanak saglar.

Susan Hayward, sincmada, bagrolde ycr alan erkek karaktcrlerin,
anlatinin  birincil motivatori (gudiilcyicisi) olarak gorev yaptiklarini
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soylemektedir (Hayward,1999:249). Kadinlarin birincil konumda 6ykiiye
von verdigi yapilanmalara ise kara film tiiriindc rastlanmaktadir. Ancak kara
tilmlerde, kadin karakterler “gizem’in merkczine oturtularak 6n plana ¢ikarihr
noriinse de, gizemin sonugta mutlaka crkek oyuncu tarafindan ¢ozillmesiyle
kadinlar yine, erkege gore 6zne degil nesne olarak konumlandinlmaktadir.
Bu yapilanma iginde crkek iizerinden oOykiiyii kurmak, 6zellikle crkek
vonetmenlerin kullandig) bir anlati yapisim isaret ctmcktedir. Wong Kar-
Wai, 2046°da, basrole ycrlestirdigi iki crkek karakterin yani stra, kara
filmlere de atifta bulunan ¢ok sayida kadin karakteri, anlatiya kadinlar yon
veriyormus gibi kullanmaktadir. Buna ragmen, alegorik dontisiimiin farkina
varildigr andan itibaren, ‘bagroliin’, erkege ait oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Yonctmen Wong Kar-Wai'nin, tim filmlerinde ycr verdigi, en
onemli sorununun “zaman™ olusu (Bordwell,2000:285). 2046°da da kendini
pistermektedir. Zamanin hi¢ akmadigr ya da ¢ok hizh aktigs hissi, anlatimn
bir kez daha boliinmesine neden olan yazlarla verilir. Diganidan biiyiik bir
lnzla ilerledigi  gorilen trenin iginde yasanan zaman, higbir gelccek
sunmayan, uzun ve belirsiz bir gidigi temsil etmektedir. Japon Tak’in (yani
Bay Chow’un, bir adim ileride de yonetmenin bizzat kendisinin), bu trenden
ne zaman kurtulacagi, bu yolculugun ya da 1zdirabin nc zaman bitecegi
belirsizdir. Bu anlamda, anlati yapisinin gidigatina zaman kavraminin birebir
von verdigi goriilmektedir.

Japon Tak, tren  yolculugu sirasinda  sik¢a  akil  saghgim
kaybedcceginden siiphelenir. Ama cmin oldugu tek sey; ‘eski’den, yani kendi
peemiginden  kurtulmak istedigidir. Bu nedenle hi¢ kimsenin donmedigi
2046’dan ayrilmak i¢in trenc biner. Amaci, ‘simdi’ye varabilmek, yasamina
devam  cdebilmek ve artik geemisle ya da gelecekle ugragsmamakur.
Bilimkurgu tiinine dair 6geleri kullanmanin, zamanla ciddi sckilde derdi olan
yonetmenin, gegmisin yanindaki simdiye, gelecegi de eklemesine olanak
tamdidr goriilmektedir. Bu ncdenle tiiriin, yonetmenin dykiisiinii anlatmasi
i¢in, bir amag degil, bir arag olarak kullamldigim séylemck miimkindiir.

Wong Kar-Wai ‘zaman’ konusunu cle alirken, kendisi gibi ¢ogu
Hong Kong'lunun yagadigs “Cin Sendromu™nun ctkisini bir kez daha
perdeye tagimaktadir. Cin sendromu, Hong Kong'un 1997 yilinda ingilterc’den
Cin Halk Cumhuriycti’ne devredilmesinin toplum iizerinde yaratigr politik
kaygt, korku, gerginlik, asabiyet ve giigstizliik duygularina sosyal bilimciler
tarafindan konulan isimdir (1€0,1997:207). Cin sendromunun sanata ve
sincmaya yansimasinda ortaya ¢ikan; kimlik, milliyet, aidiyet konulanndaki
sahipsizlik duygusu ve gelecege endiseli bakiy, Wong Kar-Wai filmlerinde
de yer almaktadir.
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Hong Kong’un psikolojinin yansimalari, Stcphen ‘Teco’ya gore,
sinemada, Lacan’in ayna evresinde oldugu gibi, “yeniden doguglan”
ardindan kendilerini ayna karsisinda tamimlamaya ¢aligan insanlarin
durumlanina isarct eder (Teo,1999:19). Yonetmen Wong Kar-Wai, Iong
Kong’ta yasanan gegis donemi bunalimlanm ve higbir yere ait olamama
duygusunu, 2046 aracihgiyla gelccege tasimaktadir.

2046, aslinda, Hong Kong’u devralirken Cin’in “Hong Kong'ta 50
yil boyunca higbir degisiklik yapmayacagina dair” verdigi bir sozii igarct
etmektedir. Nitekim Wong Kar-Wai, 2046 isminin, bir oda numarasi
olmakla kalmayip sembolik sckilde, 50 yil “kendi haline birakilacagina™ dair
sz verilen Hong Kong’ta, bu siire dolduktan sonra neler yasanabilecegine
yonelik endigelen temsil ettigini dile getirmektedir (Salisbury,2005:
http://www phase9.tv/moviefeaturcs/2046q&a-wongkarwai.shtml). Yonetmenin
bu agiklamasiyla, 150 yil ingiliz idarcsindc kaligt ardindan Cin’e devredilen
Hong Kong’taki sendromlarin, gelecegin belirsizligini yansitacak sckilde
devam ettigi anlagilmaktadir.

Dis islerinde Cin’c bagh, igislerinde bagimsiz olan Hong Kong,
“Ozel Yonetim Bolgesi” (Hong Kong SAR- Special Administrative Region)
seklinde adlandinimaktadir. Ulkclerin tarihlerinde 40-50 yilin ¢ok bilyiik
stireler olmadig gozoniinde tutuldugunda, sanat ¢gcvrelerinin ve sinemacilann
gelecek endisclerini filmlerinde yansitmalan anlasithir hale gelmektedir.
Wong Kar-Wai’nin, dram/bilimkurgu 6zelliklerine ragmen, ayni zamanda,
gorsel dili ve igerik Ozcllikleri Hong Kong kara filmlerine yaklasan 2046
filmi dc, sanat sincmasindan pck kolay atilamayacagi anlagtlan bu bunalimin
onemli bir gostergesine doniiymektedir. Boylelikle 2046, Hong Kong’a
verilen sozler, hatiralar ve gegmise donmenin imkansizhginin yarattig
bunalimin “genel bir alegorisi” halinc gelmcektedir.

Wong Kar-Wai'nin diger filmlerinde oldugu gibi 2046’da da bati
kaynakh miiziklerc yer verisi, izleyiciyi diin-bugiin-yarin arasinda bclirsiz
bir yerde tutmakta, yonetmenin hem karakterler arasinda gergeklestirdigi
alegoriye, hem de Hong Kong’un ‘higbir ycre ait olamama’ alegorisine
zemin hazirlamaktadir.

SONUC

Yoénetmen Wong Kar-Wai, 2046 filminde alegorik anlatimdan
yararlanarak, anlati yapisi i¢inde 6z¢l bir oyun oynamakta ve izlcyiciyi
sagirtarak, ikincil anlamlar iizerine disiinmesini saglamaya ¢alismakiadir.
Wong Kar-Wai, daha 6nceki higbir filminde bilimkurgu tiiriiniin 6gelerinden
yararlanmamig olmasina ragmen, bu filmiyle bilimkurgunun alegori
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kullanimi i¢in uygun zemin olma oOzelliginden yararlanmakta ve tiirii yer
degistirme amaciyla bir kamuflaj igin kullanmaktadir.

Konusu 1960’larda ge¢mesine ragmen, zaman, uzam ve karakter
yapilanmalanyla oynayan 2046, anlati kahplarinin bigimsel, tematik ve
yapisal ilgilerini alcgorik bir anlatimla zenginlestirmekte ve ilk bakista
algilamasi zor bir cvren kurmaktadir. Bu evren iginde birincil yapilanmada
karakterler arast ‘yerine’ kullanma yer ahrken, ikincil ve daha genis
yelpazede, Hong Kong’un yasadign sikmulann resmedildigi goriillmektedir.
Bu anlamda yonctmen, anlau kahplanyla oynayip basarnh bir karakter
alegorisi kullanmasinin yaninda, bu alcgoriyle yetinmemig, genel ilgilere
yonelik bir ‘yerine” koymayr daha gergeklestirmig, “iilke’sinin toplumsal
sikintilanm dile getirnngtir,

Sckanslar arasindaki ¢apraz. kurgu ile Once karmagik bir yigin
halinde verilmesine ragmen, giderck alt kademedeki duygu yiikli éykiiniin
ortaya ¢ikmasina izin vercn film, alegorik anlatimi ve buna destck olan diger
tim ozelhikleriyle, hem Wong Kar-Wai filmografisi, hem de tim diinya
sincmasi igin, 6zgiil bir trin olarak kabul edilmelidir.
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