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GORSEL OKURYAZARLIK:
GORSELLERI OKUMA DEGERLENDIRME
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OZET

Yazi, her dénemde anlam ve anlatimin kurulmasmde mutlak egemendir.
Gorsel kiiltiinin egemenligindcki bu yeni yvizvilda ise, ¢agday Ban toplumlarinda
imgelerin merkezde bulundugu ve bu anlamda ‘géz merkezli' fing. ocularcentrism)
toplumlarin olugtugu sonucuna varilmisnr. Toplumsal anlamda bu siirece ulasmak
igin elbette enformasvon teknolojilerinin ve gorsel/igitsel kitle iletisim araglarinin
gelisimi gerckmektevdi. Bu perspektifien bakildiginda gorsel okurvazarlik siirecini;
imgeleri okumawi, onlart elestirel degerlendirmeyvi ve onlarin yaraum  siirecini
dongiisel bir biitiinliik icinde diigiinmenin énemli bir yetenek oldugunun anlagilmast
gerckmektedir.

Anahtar Kelimeler: Garsel Okurvazarlik, Gorsel Algilama, Okur

ABSTRACT

Throughout human history, writing has always provided the means to
estahlish and describe meaning. In this new century shaped by the visual cultures,
‘ocular-centric communities’ are established in the western hemisphere. From a
sociological perspective the advancement of technological, informational and
audio-visual media were necessary to attain this visual process. With  this
perspective, key requirements of visual literacy include the critical evaluation of
images and a holistic consideration of the creative process hehind images.
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GiRis

Yarihh  sozciiklerin ve yazih metinlerin - anlamini 6grenmenin
gerekliligi nasil zorunluysa, gorsel dilin bilesenlerini okumay: ve anlamay
ogrenmek dc gerckmektedir. GGorsel mesajlan dogru olarak yorumlamak ve
aym zamanda boylesi mesajlar yaratmak amaciyla 6grenilen yetenek gorsel
okuryazarlikur. insanlar iginde yasadiklan diinya ilc gorsel isitsel kitle
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iletisim araglarinin  sundugu diinyadan bir anlam g¢ikarmak, gosterilen
enformasyonun Otesine gitmek, gozlediklerine bir anlam vermek isterler. Bu
baglamda geleneksel okuryazarligin yam sira, ycni iletisim teknolojilerinin
gelisimine paralel olarak gorsel okuryazarhk (ing. Visual literacy), medya
okuryazarhig1 (ing. Media litcracy), sinema okuryazarhg: (ing. Cine-literacy),
televizyon okuryazarlig) (ing. Tele-literacy) ve bilgisayar okuryazarhg (ing.
Computer literacy) alanlannin gelistirilmesi yolunda son yillarda kuramsal
olarak yogun ¢aligmalarin oldugu gézlemlenmektedir.

Gorsel okuryazarhigin en bilinen Ozelligi hcer seyin  “gdrme”
olgusuna dayandiriimasidir. Herhangi bir islevsel ya da sanatsal metinde
anlam, hem onu yaratan hem de onu okuyan alicisi tarafindan, zihinsel
siiregte kargihkh dinamik bir etkilesimi isaret ctmektedir. Anlamin ingasi,
hem kiiltirel, hem toplumsal hem de tarihsel kosullar altinda bitmez
tilkenmez bir iiretimdir. Dil, bu siiregte ger¢cgi anlamlandirmaya ¢ahigan
insanin bagvurdugu tek iletisim sistemi degil, sadece en fazla bagvurdugu
sistemdir. Giinimiizde ¢evremizin ¢ok sayida ve degisik bigimlerde
gorsellerle kusatldigi diigiiniildiigiinde, onlarin da kendine 6zgii bir yapisi
oldugu, dis gergeklige ve kiiltiire 6zgii gorsel bir dil olusturdugu sdylenebilir.
Gorsel iletiler bilindigi gibi, hemen algilanabilen diizanlamlarinin yaninda
yananlamlan da yapilannda banindirirlar. Gorsel metinlerde, ilk bakigta
algilanmayan bu yananlamlarin ¢oziimlencbilmesi igin, dilde gibi
okunmasinin da dgrenilmesi gerekmcktedir.

Gorsel okuma tamimlamalarinin gogu bireyin gorsel bir imgeyi,
goriintiiyli nasil yorumladigi olgusunu da igermektedir. Gorsel algilama
gorsellere iligkin bilginin beyindeki seriivenidir ve ii¢ asama igermektedir.
Gorme cyleminin biyolojik ctkinliginin ardindan, zihinscl (psikolojik) ve
kiiltiirel okumalara gegilmektedir. Gorscl okuryazarlik etkinliginin olugmasi
i¢in Oncelikle saglikli bir gorme eyleminin olugmasi ve imgenin retinaya
diigmesi gerekmektedir. imgenin zihinde dolagmasi ve orada taninmasi
psikolojik etkinliktir. Zihinde beliren imgeye beynin daha once 6grendigi ve
am deposunda sakladigi enformasyona ve kiiltiircl kodlara gore anlam
vermeye girismesi gorsel okumdaki son asamaya isaret etmcktedir. Bu
baglamda, gorsel okuryazarhigin ilk asamas) ‘gorsel algilama’dir. Rune
Pettersson’a gore gorsel okuryazarlik; “Gorsel bilginin anlamini ve gorscl
mesajlan kesin olarak yorumlama ve bu tiir mesajlari yaratma yetenegini
ogrenmek olarak adlandinlmaktadir.”(1988: 155). Gorsel dilin de konusulan
ve yazilan dillerin oldugu gibi kendine 6zgii gramecri, kodlan ve sentaksi
bulunmaktadir. Belirli bir sinira kadar gorsel dillerin grameri ve sentaksinda
yer alan bazi faktorler bilinmekitedir, ancak bu konu lizerine yine de yeterli
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kuramsal g¢ahgmalarin yapilmadigi bilinmektedir. Bu ¢alismada gorsel
okuryazarhk alaninin kapsaminin agiklanmasinin  ardindan bu duragan
goriintiilerde gorsel dili olugturan bilesenlere ve kodlara yer verilmeye
¢ahstimistir,

1. Gorsel Okuryazarhk Alam, Tamm: ve Kapsam

Toplumsal iletisimde isitmeyc ve gormeye dayal bir kiiltir, giderek
yazili kiiltiiriin 6niinc gegmektedir. Paul Martin Lester “Visual Communication-
Gorsel fletigim” (2000) kitabinin daha 6nsoziinde, okumanmin giiniimiizde
‘dinlemck ve izlemck’ karsisinda gii¢ kaybettigini belirtmektedir. Bugiin,
yiizlerce sayfayla yazilip incclencn tarihsel bir donem, 2 saatlik bir sinema
filmiyle gorsel-isitscl olarak anlatilabilmektedir.

Gorsel iletisim ve gorsel okuryazarhk g¢alismalannin en temel
kuramsal temcllerinden biri enformasyon iletiminin imgeye dayanmasidir.
Braden ve Hortin’c (1982) gore; “Gorsel okuryazarlik imgeleri anlama ve
kullanma yetencgidir. Bu yetenck imgeler izerine diigiinme, 0grenme ve
agiklama siireglerini igermektedir” (1982:41). Son yillarda gorsel okuryazarlik
kavrami yaninda medya okuryazarhgn kavrami da sik  kullamimaya
baglanmigtir. Bu iki kavramin birbirinden farkh oldugu iizerinde durulmaktadir.
Chauvin’e gore, “Medya okuryazarhif tanmimlarinin timii kitle iletigim
araglarimm mcrkeze almakta, mesajlanin  kitleler tarafinda tiiketildigini
vurgulamakta ve mesajlann nasil ve hangi amagla yapilandigi iizerinde
durulmaktadir” (2003:122).

Gorsel okuryazarhigin 6nemini ve farkhligini De Fanti, Brown ve
McCormick soyle vurgulamaktadir; “Karsilikli konusuruz (isitiriz) ve S000
yildir sozciiklerimizi muhafaza ederiz, ancak gordiiklerimizi paylasamayiz”
(Akt: Trumbo,1999:421). ilctisim siireci iginde gorsel okumayr anlamanin
¢ok ayn bir yeri vardir ve mutlaka agiklanmahdir. Johannes Gutenberg’in
matbaay: icat ctmesinden énce, Avrupa’da insanlarin ancak yiizde 30’u
okuyabiliyordu. Bu bulustan 70 yil kadar sonra Avrupa niifusunun yiizde
R0’i artik okuryazardi (l.ester,2000). Sozciiklerin anlamlarini okuyabilmeyi
ve mectinlcrin dgrenilmesi gereginin zorunlu oldugunu giiniimiizde herkes
takdir ctmektedir.  Televizyonun, bilgisayarin  ve 6zcllikle  masaiistii
yayincihgin, internctin icadindan sonra iletisim alaninda gorsel mesajlanin
rolii de degismistir. Lecster'in deyimiyle, “insanlar kelimeleri okumayi
diigiindiiler, ancak goriintiileri  okumayr asla distinmediler... Bugiin
kclimeleri okumaktan daha ¢ok medyada imgelerle kargilasmaktayiz” (2000:
21). Giiniimiizde artitk yogun olarak gorscllestirilmis bir toplum iginde
yasanirken, halkla iligkiler, gazetecilik, sinema, fotograf, reklam, televizyon,
gorsel ve grafik tasanmi alaniyla ilgilenenlerin, sunulan kelimeleri ve
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goriintiileri  nasil  kullanacaklari, nasil yorumlayacaklarimi  bilmeleri
gerekmektedir.

Paul Messaris “Visual Literacy: Image, Mind & Reality-Gorsel
Okuryazarlik: Imge, Zihin ve Gergeklik” (1994) kitabinda gorsel
okuryazarligin, “imgelere elestirel bakigt 6n gordiigiinii” (s.166) belirtirken,
ayn1 zamanda “gorsel okuryazarligi, imgenin hem iretim (production)
siireci, hem de tam aksi imgenin yorumlanma (interpretation) siirecinin
birlikte incelenerek anlamlandirma deneyimine ulagilmasi gerektigini” (s.
180) belirtir. Heinrich, Molenda ve Russel (1982) igin gorsel okuryazarlik;
“gorsel mesajlart dogru olarak yorumlamak ve boylesi mesajlari yaratmak
igin dgrenilmis bir yetenektir” (Akt: Chauvin, 2003,123).

Anthony Pennings’e (2002) gore, “gorsel okuryazarlik;
goriilebilenlerle, ne goriildiigiiyle, goriilenlerin nasil yorumlanacagiyia
ilgilenen bir galigma alam” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Uluslararasi Gorsel
Okuryazarlik Toplulugu IVLA’mn (ing. International Visual Literacy
Association) kabul ettigi “gorsel okuryazarlik” tammmna goére ise;
“Gormenin, aym zamanda diger duyusal deneyimlerle sahip oldugu ve
biitiinledigi gérme yeterliginin (ing. vision competiences) gelisimidir. Bu
yeterligin gelisimi temeldir. Bu gelisim saglandiginda, gorsel okuryazar bir
insan ¢evresini saran dogal veya insan yapimi gorsel hareketleri, nesneleri
ve/veya sembolleri ayirt etme ve yorumlama yeterligine sahip olur. Bu
gorsel yeterligin yaratict kullanimiyla insan, digerleriyle iletisim kurabilir ve
gorsel iletisimin temel ¢aligmalarim kavrayabilir” (IVLA,2006). Gorsel
okuryazarlik, neyin nasil gorindiigi ve bu goriinenin de nasil
yorumlandiginin iizerine odaklanmaktadir.

Gorsel okuryazarhk tim sanatsal iretimlerde oldugu gibi
‘yaraticilik’, ‘uygulama’ ve ‘digavurum-anlatim’ siireglerini i¢inde barindirir
(Chauvin,2003:123). Rune Pettersson’a gore ise; “Gorsel bilginin anlamin
ve gorsel mesajlar kesin olarak yorumlama ve bu tiir mesajlari yaratma
yetenegini 0grenmektir” (1988:155). Bu anlamda gorsel okuryazarlikta
yorum ve yaratimin, yazili metinlerin okuryazarliginda oldugu gibi okuma
ve yazma slireciyle paralel oldugu soylenebilir. Gorsel diller de, aynen
konugulan ve yazilan dillerin birbirinden ayrildigi gibi, birbirinden farkli
olabilir. Gorsel dilde kullanilan kodlar farkl kiiltiirlerde ve alt kiiltiirlerde de
farklilik gosterebilir. Herhangi bir Batili toplumda dahi gorsel kodlar iilkenin
degisik bolgelerinde, farkli sosyo-ekonomik gruplarin arasinda vs. farklilik
gosterebilir. Gorsel dillerin de aynen konusulan ve yazilan dillerde oldugu
gibi kendine 6zgii grameri, kodlar1 ve sentaks: bulunmaktadir. Gorsel dillerin
grameri ve sentaksinda yer alan bazi faktorler daha belirgindir. Gorsel
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okuryazarh@in ilkelerini saptamaya ¢abalayan Reynold Myers (1985)
“Gorsel okuryazarlik teorisinin ilkeleri”ni ise soyle belirlemistir:
“Gorsel dil olusturulma yetencgi, sézli dilin
gelisiminden dnce ve ona bir temel olusturmak

tizere gelismigtir.

Gorsel dilin gelisim seviyesi, 6grenenin etkilesime
girdigi nesnelerin, gorintilerin ve beden dilinin
zenginligine, ¢esitliligine ve karsilikli  etkilesim

derecesine baghdir.

Gorsel dilin gelisim sevivesi, dgrenenin siireglere
dogrudan katulimi ve nesneleri, gérsel imajlart ve
beden dilini yaratmak iizere kullamlan ekipman
tarafindan kolavlagtinir” (Akt: Pettersson,1988:123).

Gorsel okuryazarhfin daha iyi anlagilabilmesi amaciyla son olarak
gelencksel okuryazarhikla karsilagstinlmas: yerinde olacakur. Bu tiir bir
kargilagtirmay “Yeni Ekonomide Bilisim llctisim Tcknolojileri (Bit) Ve Bilgi
isgileri” adli makalesindc bilisim okuryazarhg ve klasik okuryazarlik iizerine
Ozgiiler gergeklestirmistir. Buna paralel olarak bu ¢alismada da gorsel
okuryazarlik ilc geleneksel okuryazarhk karsilasgtinldiginda ve fiziksel, sosyal,
ckonomik ve iiretim becerileri kapsaminda dcgerlendirildiginde tabloda yer
alan verilere ulagilmistir,

Tablo.1 Okuryazarhik ile Gorscl Okuryazarhg karsilagtirarak degerlendirme

Okur-Yazarhk Gorsel Okuryazarhk
‘ iletisim Jf Yazma,kagida aktarma J[ Saysal ilctigim
Ekonomik | . .. . . . Bilgi Ca@i / Tek Kutuplu
Cag Endistriyel Kapitalizm Kapitalist Diizen
Fiziksel Kitap, dergi, gazete Bilgisayar, gorscl/isitscl KIA,
Araglar sayisal ortamlar
icerik Okuma+multimedya
Okuma .
Diizenleme kullanma+arama+bilgiyc ulagsma
Uretici Yazma Sayisal Yazma+yaratma+
Beceriler ’ multimedya kullanma + yayinlama
Fikir iggisi x Beden isgisi .
Ayrim Cahil x aydm ayrmm Bircyler arasinda sayisal ugurum
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Okuryazar olmanin sagladig bilgiye sahip olma nitcligidir. Bilginin
ayni anda pck ¢ok kisi tarafindan kullanilmasi ve tilkenmemesi ancak yerine
yeni bir bilgi geldiginde eskisinin kullaniminin azalmasi s6z konusu olsa da
higbiri birbirini yok etmemektedir. Klasik okuryazarhktaki okuma ve yazma
olgusunun karsiliginda, gorsel okuryazarhkta varatma ve yorumlama cn
belirgin ayrim olarak yer almaktadir. Konugma dili ile yazili dilin ayrilmas:
gibi, gorsel diller de ayrilmaktadir.

Gorsel okuryazarlik ¢aligmalarinda en temel kuramsal alanlardan biri
goriintiiniin dogasindadir. Gorsel iletisimde en 6nemli olgu enformasyon
iletiminin goriintiye dayanmasidir. Bu nedenle, gorsel iletisimi irdeclemcnin
yapisal ¢g6ziimlemesinde ilk yapilacak olan goriintiiniin dogasini anlamaktir.

2. Gorsel Okuryazarhgin Temel Birimleri

Sozlii okumanin kullandigr ortak anlam birimleri ve 6gelere paralcl
olarak, gorsel okuryazarlikta da bu ortak sinirlar iginde isleyen anlam birimlen
ve 6geler bulunmaktadir. Herhangi bir gorsel iletisimde kompozisyon kurmaya
hizmet eden elemanlar, aym zamanda gorsel okuryazarligin temel 6gcleridir.

insan, goriis alam igine giren ve kendi ilgisini ¢cken herhangi bir
konu iizerine dikkatini odakladiginda, g¢evresinde gelisen diger ayrintilan
gbzden kagirabilmektedir. Bu durumda gériintiiniin timi ilgiyi dagitacak
Ogelerden temizlenerek, gorsel iletisim dilinin  temel &clenyle
diizenlenmcktedir. Gorsel 6gelerle olusturulan yaratici ctkinlikler izleyicilere
yeni bir ger¢eklik sunmaktadirlar. Mesaj, cger tcknik ve yaratici siiregte
basanh bigimde sunulursa izleyeni inandiniciligiyla etkileyebilir. Goriintiiler
aslinda ilk bakista siradan goriiniirler. Basittcn karmasiga, somuttan soyuta,
diiz anlaumdan dolayl anlatima, gorintiiyle bir diinya yaratma digcr
sanatlarda oldugu gibi kisisel isluplara gore degiymistir ve degisecektir;
degismeyen goriintiiniin istiinligi ve dilidir (Kihg,2000:51).

Goriintiiler 6nce zihinde tasarlanmakta vc gorscllestirilmektedir. Bu
gorsellestirme siireci masa basinda kagit tizerinde yapilan bir dizi ¢aligmadan
sonra maddilesir. Boylelikle adim adim diizenlenmesi gereken tcmel gorsel
estetik Ogeler ortaya gikmaya baglar. Sanatgilara “gdérmeyi” dgreten ilk sanat
dalinin resim oldugu bilinmektedir. Bu sanat dalinda gegmisten giiniimiize
kadar gelen goriintii 6gcleri; perspektif, kompozisyon, renk, form, ritim ve
151k-golge vb. evrensel elemanlardir. Resimdeki bu kompozisyon ilkeleri,
gorsel dilin estetik 6gcleriyle agiklanmalidir. Ciinkii bunlar, herhangi bir
resmi izleyen Kiginin resimdeki kompozisyonu anlayip anlamlandirabilmesini
saglayan temel 6gelerdir.

Her tiirden gorsel materyaller, mesajlar, nesneler ve dencyimler igin
de gegerli olan temel komposizyon 6geleri gorsel iletisimin temel birimlerini
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olusturmaktadir. Bu elemanlar: mekanin isaret¢isi nokta (ing. dot); sinir
tanimayan bir bitistirici olan ¢izgi (ing line); daire, iiggen, kare gibi temel
sekiller (ing. shape); temel sekilleri ilerleten harcketin yénii (ing. direction);
deger (ing. value) tim elemanlarin en temeli, 15181n yoklugu ya da varhig,
kromanin eklenmesiyle renk ve deger is birliginin ortaya gikardigi temel
renk (ing. hue) ve doyma (ing. saturation); gozle goriilen ya da elle tutulan,
gorsel malzemenin yiizeysel 0zelligi olan doku (ing. texture); bir goriintiinin
gorecc olgiileri (ing. scale); diger teknikler aracihigiyla ima edilen boyut
(ing. dimension) ve hareket (ing. motion) (Block,2001:13-153; Brommer,
1997:42-54; Horn,1967:122-132; Horn,1975:10-62; Lester,2000: 31-37;
Ragands, 1988:63-330; Siidor,2000:11-196). Tim bunlar 6zcllikle duragan
imgelerde gorsel okuryazarhigi, yani bir goriintiiniin anlamim ve 6gelerini
temel gorsel elemanlar araciligiyla kavrama yctencgini olugturmaktadir.

2. 1. Nokta

Yer belirleyici bir isarct sayilan nokta, gorsel anlatimin temel
Ogelerinden bindir. Gorsel olarak nokta; bulundugu ycre gore kiigiik,
merkezscel benektir. Bir nokta mekan igindeki (uzaydaki) bir pozisyonu
(durumu) gosterir. 1ki gizginin birlestigi ya da kesistigi yeri gosterebilir, bir
diizlemin kdsesini, bir isareti, bir yeri belirler. Nokta diizensizligin iginde ilk
diizen clemamdir (Ccllek,2002). Nokta, gcometrik olarak gorselligin anlatminda
cesith buyiikliiklerde, bos ya da dolu yuvarlaklar olarak degcrlendirilir.

Bigimi olugturan elemanlardan biri olan nokta, diizen igerisinde s6zii
bulunan bir ¢clemandir. Noktanin yiizey izerinde sayilan arttikga etkileri de
degisik olur. T'ck bagma durgunlugu ifade eden nokta ¢ogaltildikga giderek
dinamizme, ritme ya da kargasaya doniigcbilir. Noktalar yan yana geldiklerinde
birbirleriyle iliskiye girer, bu baginu bazen ¢izgiscllige bazen de lekcesellige
doniigebilir. Noktanin yanina ikinci bir nokta geldiginde kompozisyon
ilkeleri baglar. Nokta bulundugu yer ve gevreye gore noktadir. Evren iginde
diinya da bir noktadir.

Nokta bir diizlem tizerindeki bir koordinatin yerini dogru belirlemck
i¢in de kullamhr. Terim olarak gorsel ilctigimin en basit {initelcrinden biri
olmasina ragmen gorsel okuma diinyasinda biyiik anlam tagimaktadir. Nokta
tck basina durdugu zaman dikkatimizi belli bir noktaya yonlendirebilir.
Nokta tanimlanmig bir cksen uzerine konuldugunda gérsel bir armoni
duygusu yaratabilir. Cizgi olusturmak olarak da adlandirnlan bu siireg
kompozisyona bir duygu verir. Bunun tam tersi olarak noktay: bir gergevenin
dogal cksenlerinden uzak bir yere koydugunuzda kompozisyona gozii
kendine ¢eken encrjik bir gorsel vurgulama verir. Bu gorsel ¢ekime
“keskinlestirme” (ing. sharpening) adi verilir,
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Bir grup nokta harcketi ve yonii gostercbilir, daha 6nemlisi bir zincir
bigiminde yan yana toplandiginda, noktalar gorsel 6gelerden digerini yani
¢izgiyi olusturmaktadir.

2. 2. Cizgi

Cizgi, basit ama giiglii bir gorsel aragtir. Bir yiizey iizerinde bir
noktanin ¢izdigi yolun gorsel izi gibi goriilebilir. Buna gore ¢izgi, gorsel bir
mekanda bir taraftan digcrine hareket igin gerekli bir elemandir. Cizgi kendi
yonii dogrultusunda kesin bir amaca sahiptir. Tam olarak dig mckandaki
ufuk ¢izgisinin denge ve uyum saglamasi gibi, herhangi bir kompozisyonda
yer alan yatay bir ¢izgi denge duygusu yaratmaktadir. Diyagonal ¢izgiler ise,
tam aksine gorsel baski yaratir ve gozii geker. Bu baski bir kompozisyonda
ilgi noktasini arttirir ve ¢ogu zaman bir hareketi belirtmek igin kullanilir.

Sanatgilar ¢izgiyi gozin hareketini  kontrol etmek amaciyla
kullanirlar. Cizgiler, gordiigiimiiz gorsel imgelerin igine, digina ve ¢evresine
rehberlik ctmektedir (Ragands,1988:63). Diinya tizerinde de herhangi bir
aragla ¢izilmemis, ¢esitli ¢izgisel yapilarla karsilagilmaktadir. Baz1 nesncler
cizgi gibi goriinmektcdirler. Omegin, gigeklcrin saplari, ériimcek aglan gibi.
Sanatin ¢izgi ile basladif: da bir gergektir. Ozellikle 17. yiizyilin sonlarinda
Batili sanat kuramcilan resmi iki temel ilke g¢ergevesindc tammliyorlardi:
Hat (gizgi) ve renk. Cizginin mi yoksa rengin mi yeglenmesi gercktigi o
donemdeki en biiyiik tarismalarin odagindaydi. Cizgi, “akla ve rasyonalitcyc
seslenirken, eril ve kati gortiliyordu. Renk ise, tam aksine, duyguyu resme
yansitan disil bir ara¢ konumundaydr” (Leppert,2002:261).

Cizgiler, ister gergek veya boyanmig dekor halinde olsun, isterse
hayali yani nesne ve insanlarnin durus pozisyonuyla yaratilmis olsun, bir
resimde gorsel anlam yaratmada 6nemli islevler yiiklenmektedir. izleyicinin
bilingaltimi bir dizi psikolojik enformasyon almasi igin giidiilemcktedir.
Dikey ¢izgiler erkeksi Ogeler katarken, resmiyct duygusunu da verirler.
Yatay ¢izgiler, goriintiiye genislik ve agikhk saglarlar. Diyagonal gizgiler,
¢atigma unsurunun gostergeleridir. Kavga, miicadele ve savas gortintiilerinde
kullamlirlar. Yuvarlak gizgiler isc, erotizm, zarafctin gostergesiyken, ayni
zamanda zayifhk izlenimi yaratirlar.

2. 3. Sekil

Sekillerle suretlerle dolu bir diinyaya dogar, biyldiikge onlan
okumayr vc gorsel goriintiileri ihtiyacimiz olan enformasyona nasil
doniigtiirecegimizi ogreniriz. Sekiller diinyasim digerleriyle paylasir, onun
terimlerine gore diigiiniir ve iletisimde bulunuruz. S6zel okuma kadar gorsel
okuma da yapanz. Resimsel bir kodu nasil taniyacagimizi dgrenir kiiltirel
agidan belirlenmis dilini nasil anlayacagimzi dgreniriz. Cevrede yardimlanyla
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gidip geldigimiz posterler, haritalar ve resimler lizerindeki gostergeleri
okuyabiliriz. Sckiller gorsel araglarda ok gesitli yolla olusturulurlar.
Nesnclerin esyalann kabataslak ¢izgileri gibi tammlanabilir ya da komsu
nesnclerin farkli pargalarindan birlestirilebilir; ncsneler arasinda negatif
sckiller ya da farklihklar olarak da var olabilirler (Ragands,1988:97).

Sekilleri okurken temel aldiklan geometrik birimlerden yola ¢ikarak
daha basit bigimlerc ayirmaya yoneliriz. Cogu kimse bir daire, bir kare, ii¢gen,
oval ya da cskenar dortgeni hig giglik ¢ckmeden hemen fark cder. Bir
gorunti bir kag saniye siircyle gosterildiginde muhtemelen onun tiim ayrintilan
hatirlanmayabilir, ama onu temel bigimi hakkinda bir fikir sahibi olunabilir.
Heniiz okuryazarh@ olmayan tipik bir ¢ocuk resmi incelendiginde, giinesin
yuvarlag, cvlerin karc gekilleri ve insan yiizlerinin oval bigimleri goriilmektedir.

Uggen, altigen, dortgen, daire, kare, yamuk gibi sekillerin gecometrik
bigimlcrinin sekil dilinin bir tir alfabesini olusturdugu sdylenebilir. Farkli
sekiller farkhi dykiler anlatir. Sonsuz degiskenler, karsilikh ctkilemeler
sirckli merak ¢eker. Bunun uygulanma yollarindan biri de sanattir.
Sanatgilar gckil algilanmasi ile oynarlar. Geometrik bigimlerdeki sckiller
diinyayi ¢6ziimlcmeye ve yapilandirmaya katkida bulunurlar. Sekiller gesitli
Oykiiler anlatirlar, evrenscldirler ve kiiltirel simrlann  da  6tesinde
anlagilabilir olgulardir. Bu olgunun uygulama araglarindan biri sanattir.
Sanatgilar sonsuz sayida degiskenle sekil algilamasi ile oymarlar. Farkl
bigemler ve farkl kapasitelere énem verirler. Ornegin; ressam Matisse tiim
ayrnintilan en aza indirgeyerek cn katigiksiz bigimleri g6z 6niine sermeye, ani
bir heyecan duygusu vermeye gahsmigtir. Matisse kenar gizgilerini
basitlestirerek figiirlerin bigimlerini bozmustur, boylece izleyicinin sckilleri
kendi biitiinliikleri iginde gérmesini istemistir (Gombrich,1976:453).

2. 4. Doku

Doku herhangi bir yiizeyin hissedilmesidir. Bircy herhangi bir seyin
nc oldugunu anlamak istediginde fizikscl olarak onu dokunarak hissetmck
ister. Doku gevreyle ctkilesim kuruldugunda hissedilen bir dgedir. Doku
anlayis1 sadcce dokunma duyusuyla siirli degildir. Doku gozlerle de
hisscdilmektedir. Doku 6gesine dncclikle dokunma duyusu noktasindan
bakilmalidir. Bir kimse cger bir seftaliye dokunursa onun “yumusakhgim”
hissedebilir, benzcr sckilde scftali resmine bakarsa onun  “yumusak™
goriindiigiini soyleycbilir. Bunun nedeni, dokunma duyusu ¢evreyi daha iyi
anlamay1 saglarken gozlerle isbirligi i¢indc olmasidir. Parmaklarin bir
kayanin sert yiizcyini algilamasi gibi, gozler de dokunmadan énce bile yiizey
izerindeki en ufak degigimleri fark edebilir. Gorsel sanatlarda ve gorsel
okumada doku 6gesinin biiyiik anlami bulunmaktadir.
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Doku ogcesinin daha iyi anlagilmasi istenirse, bugiin iginde yasanilan
diinyayr gozlerken clle hissetme yaklagimina daha sik  basvurulmasi
gerekmektedir. Gorsel okumanin bazi diger 6geleri de dokuyla iliskilidir.
Ornegin; nokta ve gizgi tiim gorsel imgeleri diizenlemeye yarayan cn temel
ogelerdir (Lester,2000:36).

2.5. Olgek

Ronesans’tan beri olgek, tiimiiyle gorsel okumanin biitiinlesik bir pargast
olmustur. Goriintiiniin 6l¢egi nesneler aras: iligkileri gostermektedir; bununla
birlikte gorsel olgek, agirhk olg¢iminden ¢ok, ncsnelerin goriinen gorcce
olgiileriyle ilgilenmektedir. Olgek, nesnelerin goriinen olgiilerini yonlendirerek bir
dizi etki yaratmakta kullamhr. Olgek yonlendirmesi, temel goriintiiye yeni
bir hayatiyet vererek daha fazla anlam katabilir (IVI.A,2002:2).

Olgek daha gok iki boyutlu bir yiizey iizerinde derinlik duygusu
yaratmak i¢in de kullamlir. Bu tcknigi ilk kullananlardan biri Rénesans
sanat¢ilarindan Raphael’dir. Onun eserleri Bati’ya, sanat diinyasinda derinlik
yaratmak igin Olgek kullanilmasi geregini tamtrmistur. Bu teknigin temel
ilkesi, nesnelerin ufuk gizgisine yaklasukga goriinen olgiilerine gore daha
fazla kiigiilmeleridir. Yiizyillar sonra gorsel iletisim iizerine ¢ahsan
sanatgilar bu teknigi, resim, fotograf ve sinema sanatinda standart bir
derinlik sunma olarak kabul etmiglerdir (L.ester,2000:35).

2.6.Yon

Yon sekillerde, bir seklin var olusunun tcmel Ogesi olarak
bulunmaktadir. Seklin yonii yatay, dikcy, diyagonal ya da yuvarlak olabilir.
Bir okurun bir gorintiiyii taramasi 6nce dikcy sonra yatay ckscnde
olmaktadir. Buradan gozin hcrhangi bir goriintiiden nasil enformasyon
topladifi ortaya gikmaktadir. Bir goriintiiniin eger yatay ve dikey yonlerinin
yerini diyagonal yon ahrsa, goriintii daha dengesiz goriinmektedir; ¢iinkii
diyagonal yonler hareket, heyecan ve degisiklik duygusu tagimaktadir.
Diyagonal yon gii¢lii bir dengesizlik ve hareket izlenimi verdigi igin, cn
dinamik yon olarak kabul edilmektcdir.

2. 7. Perspektif

Giizel sanatlarda perspektif, derinlik yanilsamasinin herhangi bir
grafiksel yontem ya da boyama tekniginden clde edilmesini ifade ctmektedir.
Perspektif, yanilsama, iki boyutlu diizlem iizerinde ii¢ boyutlu goriiniim,
resim lzerindeki imgelerin derece derece kiigiilmesi, renklerin giderek
solmasi ve figirlerin 6n dizlemden arka diizleme dogru gittikge
belirsizlesmesiyle yaratilmaktadir (Geng, Sipahioglu,1990:88).
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2. 8. Renk

Gorsel okuryazarligin iki 6nemli Ggesinden biri g¢izgi digeri ise
renktir. Cizgi akla seslenirken, renk duygulara seslenmekteydi (Leppert,
2002:261). Yaygin olarak kabul edilen goriise gore ise; insan kiigiik
yaslardan beri Once yiizeyleri somut bir bigimde gcizerek simrlamakta,
ardindan bu sinirlamanin igini renklendirerek ifade katmaktadir. Boylece
cizgiyle sinirlanan yiizeyler renkle zenginlestirilmektedir.
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Sekil - 1 Renk tekerlegi (Kaynak: Brommer,1997:46)

Temel renkler; sar1, kirnmzr ve mavi’den olugmaktadir. Diger tiim
renkler, bu temel renklerin karigimindan olugmaktadir. ikincil renkler ise;
turuncu, yesil ve mordur. Renk yamalari eger en iist doyma noktasinda
dugtniilir ve algisal benzerlik temeline gore yerlestirilirlerse, elde edilen
yuvarlaga “renk tekerlegi” (colorwheel) (Sekil:1) denilmektedir. Kirmiziyn
turuncu, turuncuyu sari izler, sariyi, yesil, mavi ve mor takip eder, ardindan
renk tekerlegi tekrar kirniziya doner (Metallinos,1996:23).

Renk degerleri ya da tonlama olarak bilinen bu gorsel 6ge, en basit
tamminda 151k ve golgenin -aydinlik ve karanligin- yan yana gelmesidir.
Deger, goriinebilir her seyde aydinhk ve karanhigin siddetidir. Dogada cogu
kez insan gozii tarafindan kolaylikla ayirt edilemeyecek yiizlerce farkl deger
basamagi bulunmaktadir. Gériintiiler pigmentlerden, boyadan ya da giimiis
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nitrattan elde edilen dogal tonlamalardan elde edilirler. Renk degerlerinde
siyahtan beyaza dogru birbirini izleyen 13 basamak bulunmaktadir. Bu
basamaklar, golgeleme farkhliklarn olarak tamimlanan tonlama oélgeginden
kaynaklanmaktadir. Olgegin en aydinhk ucunda bulunan degcr basamagi,
“Yiiksek anahtarli” (ing. High Key) olarak tanimlanir. Bu tiirde yapilan
cahismalara 6rmek olarak Cloude Monet’nin tablolan verilmektedir. Ressam
Rembrandt’in ¢alismalar ise, deger dlgeginin en karanhk ucunda (ing. Low
Key) bulunan basamaklarin kullamlmasina 6mek teskil etmektedir
(Lester,2000).

Dogada esyalarin golgeler tarafindan karartilmasindan dolay:
sanatgilar bu kavram gostermek igin yeni teknikler gelistirmiglerdir. Resim
sanatinda kullanilan sfumato (duman) teknigi, kademelendirilmis degerleri
kullanan bir tekniktir; hareketi belitmek kadar, goriintileri bulaniklastirip
belirsizlestirmek amaciyla kullanilmaktadir (Siidor,2000:182). Sanatginin
deger clementini yonlendirmesine izin veren bir bagka t(eknik de
chiaroscuro’dur (Siidor,2000:176). Bu karsithik teknigi 1g1k-golge arasindaki
farklihktan ortaya gikmaktadir. Aydinhik ve karanhik tonlarin yan yana
getirilmesiyle, nesnelerin ya da gortintiilerin 6zellikle tczat ctkisiylc algilanan
degerlerini degistirmektedir. Renk, en temel gérsel clemanlardan biridir.

2.9. Harcket izlenimi

Hareketsiz goriintillerde hareket izleniminin ortaya atilmasi ¢ogu
zaman dogal olmayan bir goriinim vermektedir. Resim sanatinda Sfumato
teknigi kullanarak hareket yanilsamasi yaratilmaktaydi. Bu, italyan
ressamlarin hareketi belirtmek igin kullandig bir tckniktir. Mona Lisa’nin
tebessiimii “sfumato-duman” etkisi vermeye iyi bir drnektir. Da Vinci, Mona
Lisa’nmin dudaklarinin koselerini belirsizlestirerck onun giilme ya da aglama
eylemi iginde oldugu yanilsamasini yaratmaktadir. Mona Lisa’nin yiiziindeki
ifadede olusan belirsizlik, izleyicinin kendi segtigi yorumlamay: yapmasina
zorlamaktadir. Bir figliriin agirhgini degistirmek ya da biikkmek hareketi ima
etmek igin bagvurulan bir tekniktir. Hareketsiz resimlerde dansgilarin egilmis
bedenleri denge disidir ve figiiriin bir hareket siireci iginde oldugu izlenimini
vermektedir. Bir ¢izgi ya da bir agacin dallarinin riizgarin yoniinde egilip
biikiilmesi hareketi ima eden faktorlerdendir.

Gorsel iletigimin  perspektifinde  gorsel okuryazarhiin  temel
birimlerini agiklamanin ardindan, bu birimleri gorcrek anlam ¢ikarmaya
¢alisan bircyin -okurun- igsel biinycsinde gergeklesen degisikliklere deginmek
yerinde olacaktir.
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3. Gorsel Algilamada Okurun Rolii

Gorme ve bakma birbirinden farkh ctkinliklerdir. ‘Bakma’ tamamen
duyu organlanyla ilgili fizyolojik bir etkinlik buna karsin ‘bilme’ zihinsel
lualiyetin kiiltiirel kodlarla birlesmesinden ortaya gikan zihinsel, duyusal ve
kiltirel bir ctkinliktir (Metallinos,1996:190). Gorsel okuryazarhgin énemli
bir etkinligi gorsel algilamadir. Gorsel algilamada genellikle dis diinyaya
bakilmakta, anlam farkl duyumsal titrcsimlere/etkilere ayrilmaktadir. Bu
ctkileri tammlamak ve onlan anlamak igin orgiitlemeye  girisilmektedir.
(‘cvresel uyartya agina olma derecesine bagh olarak dnce bu 6zel uyarimin
bi¢iminin  ne oldugu sorulmakta, sonra onun derinligi ve yeri
tammlanmaktadir. En sonunda da onun gevresiyle olan iliskisine gore
dogasim belirleme gayreti iginde yapilan uyarilar ve bu uyarilarin harcketli
ya da duragan oldugunun anlagilmasidir.

Gorsel algilamanin asamalarini yakindan irdeledigimizde ii¢ asama
ortaya ¢ikmaktadir. Beyin algilanan herhangi bir ncsnenin -géziin ap
labakasi lizerinc diisen goriintiisiiniin- bilgilerini degerlendirirken, ilk dnce
eorintityd iki boyutlu olarak kaydeder. Nesncye ait gériintii bilgileri nokta
nokta okunur, her noktaya ait 1g1k bilgisi agtabakada sinir uc¢lan tarafindan
beyine ulastinlir. Beyin burada kayit edilen iki boyutlu nesneye mesafeyi de
ckleyerck ikinci agama okumayi gergeklestirir. Bdylece nesne beyinde iig
boyutlu halc gelir. En son asamada ise, beyin bu goriintiiyii tanimlar,
kiiltiirden edindigi kazanimlarla ona bir kimlik vermeye ¢abalar. Baska bir
deyisle, goriintiyii kimliklendirmektedir. Agtabakadaki gorintii siireci, insan
beyninin gorsel enformasyonu nasil degerlendirdigi tizerinedir. Bu goriinti
stirecini Messaris, asagidaki sckilde agiklamaktadir:

“1. Asama: Ilk siire¢ iki bovutlu algilamadir. Beyin
goruntiyt once eni ve bovie olan bir diizlemde
kavdeder,

2. Asama: Uzaklik ve derinligin  eklemlenme
asamaswla, dgincii bovut  cklenir ve derinlik
algilanir,

3. Asama: Nesnenin kimliklendivilmesi asamasidir,
arttk nesne tamnir.” (Messaris, 1994:52).

James Monaco (1981) da, gorscl okuryazarhk iizerinde ¢alismalar
vapan bir bilim adamidir. Gorsel okuryazarhg gorsel metinlerin okunmasi
ctkinligi  olarak ele almakta ve g¢oziimlemecye ¢alismaktadir. Gorme
cyleminde gozler ncyi gorccegini kendisi scger, oysa kulak isitmesi igin
uygun hangi ses varsa onu isitir. Monaco’ya gore, gorscl algilamada gorintiivii
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okuma ti¢ asamada gergeklesmektedir. Gorme eylemini gergeklestiren gozler
‘sakkadik okuma’ (Ing.- saccade) gergeklestirmektedir. Goz bu okumayi
yaklasik 1/20 saniye siiren, yan refleks g6z hareketleriyle bir noktadan
digerine ¢abuk hareket ettirerek yapmaktadir. Goriintiller agtabakada nokta
nokta taranmayla okunmaktadir (1981:126). Gorsel algilamada ii¢ agamah
goriintii okumasi asagidaki gibi gergeklesmektedir:

“1. Fizyolojik okumadir. Gz hangi noktaya dikkatle

odaklaniyorsa o noktayr net olarak gormektedir. O

nokta digindaki noktalar bulamklagir. Bir stire sonra

baska noktaya odaklama yapar. Boylelikle goz

baktigr nesneyi nokta nokta taramaktadir,

2. Psikolojik okumadir. Her noktava iliskin bilgi goz

sinirleri tarafindan bevne ulasurihir. Beyinde o

nesnenin kavramui belirir, fiziksel olarak “gérinni”

zihinde tanimlanir,

3. Emolojik okuma. Daha sonra zihin kendisine

gelen  enformasyonu  kiiltiirel  ve mitsel  olarak

kimliklendirmektedir. " (Monaco,1981:125).

*Gozimle gordiigiime inaninm’ toplumsal yagamin vazgegilmez
deyislerinden biridir. Francis Crick biling tlizerine yazdig1 ‘Sagirtan Varsayim’
(2000) kitabinda, insanlarin gordiikleri seylerin ger¢ckte orada olan degil,
beynin orada olduguna inandig: sey olarak tammlamaktadir (2000:36).
Gorme etkin bir siirectir ve beyin gozlerin sagladigi sinirh bilgiye ve gegmis
deneyimlerine dayanarak kendince en yetkin yorumu yapmaktadir.

Gorsel okuryazarlik ctkinliginin olusmasi igin oncelikle saghkl bir
gorme eyleminin oluymasi vc imgenin agtabakaya diismesi gerekmektedir.
imgenin zihne ulasmas: ve orada taninmasi ve bilinmesi psikolojik ctkinliktir.
Buradan bilme etkinligine (ing. cognition) katkisi olan tigiincii okumanin son
asamas! olan kiiltiirel okumaya gegilmektedir. Mesajin alinmasi ve bilme
etkinliginin olugsmasi (enformasyonun tiretim) siirecinde koku alma, tat alma
ve dokunma duyulari gérme ve isitme duyulan kadar 6nemli degildir. Gorscl
algilamada temelde dis diinyadan entormasyon olarak alinan veriler, zihinscl
siregte kaydedilirken iki faktor 6nem kazanmaktadir: bircysel gozlem ve
bireysel deneyimler (Moriarty,1996:169). Ornegin; gélgenin ne oldugunu
anlamak, daha once golgeli ve giinesli noktalardan edinilen gézlemlerin
yeniden duyumsamasi anlamina gelmcktedir. Sonbaharin gostergesi olan
diisen yapraklar, kumsaldaki ayak izleri, bir giilimseme ya da somurtma gibi
pek ¢ok sey gergekten yasanmiy dencyimler sonucu anlagilmaktadir.
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Gorsel algilama siireci igine giren bir birey, oncelikle dis diinyaya
bakar ve gorme duyusunun yardimiyla algiladigi anlami farkh etkilere ayinir.
Daha sonra bu etkileri tamimlamak ve anlamak igin orgiitlemcye girisir. Dig
diinyadan gelen ¢evrescl uyarilara, kiiltirel kodlara agina oldugu olgtide, bu
gorsel uyarinin bigimini sorgular ve onun yerini, derinligini tamnimlamaya
girisir. En sonunda da bircy gorsel uyarimin gevresiyle, kiltiiriyle olan
iliskisinc gore, dogasi ve kimligi hakkinda bir fikir sahibi olur. Gorsel
algilamada ag¢iklanan bu sistemler, hem dogustan hem de sonradan 6grenilen
kiiltiirel uzlasmalarla diinyay: anlamay ve kabullenmeyi saglamaktadir.

SONUC

Ozcllikle gorseller gagdas Bati toplumlarinda toplumsal yasamin
kultirel ingasinda merkezi bir rol oynamaktadir. Martin Jay'de (1993),
¢agdas Bati toplumlaninda gorsclligin agik bir sckilde merkezde bulundugunu
“goz-merkezli/ocularcentrism™ terimini  kullanarak agiklamaktadir  (Akt:
Rose, 2001:7). Anlam artik sdzc gerck duymadan gorsel imgeler aracihgiyla
tasinmaktadir.

Gorsel okuryazarhik kavrami terminolojide ¢ok yeni goziiksc de
ashinda bu kavramin igerdigi olgular olduk¢a gegmise resim sanatinin temel
tasarim ilkelerine kadar uzanmaktadir. Giiniimiizde cgitim ve Ogretim
ortamlarinda da kendinc yer bulan gorsel okuryazarhik, her scyden once
gorsel diigiinme, gorsel 6grenme ve gorsel iletisim siireglerini de beraberinde
getirirken, sayisal ortamlarin yetkin olarak kullamilabilmesi becerisine de
sahip olmay1 gerektirir. Gorsel okuryazarhik gorsel 6grenmeyi ¢ok genis bir
spektrumdan sunmaktadir. Gorsel okuryazarhigin ¢alisma alani ¢gitim
teorileri, teknolojik gelismeler ve sanatsal aktivitelerle her gegcen giin
biiylimektedir.

Insan zihni pasif kamcralar gibi kendisine sunulan goriintiileri
sadecc kaydetmerz, zihninc aldigy goriintiileri aktif' olarak yorumlamaya
baglar ve gordigiinii bigimlendirmeye yarayan anahtar faktorler ilizerine
odaklanir. Bilindigi gibi insanhk tarihinin hi¢bir doneminde bu kadar ¢ok
goriintii tirettigi ve bu diretimin hizla katlanarak da artugr gorillmemigtir.
Boylesine yogun bir goriintii bombardimam altinda yasayan bireylere ve
bombardimana katkida bulunacak olan gorsel iireticilere ciddi bir gorscl
okuryazarhk cgitiminin verilmesi en 6nemli gelisim olacakur. Bilindigi gibi,
goriintiiler ¢ok sey anlaur ve herkes kendi kiiltiirii ve egitimi dogrultusunda
anlayabilecegi sckliyle yorumlar. Gergekligin algilanmasinda diger tim
duyu organlanmin yaninda temel olan, goziin gergcklestirdigi gorsel algidir.
Her metin belli bir algilanma amaci ve bigimiyle yani alicisinin anlamasina
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katki saglayacak bigimde ve onu belli bir konuya yonlendirmek amactyla
okura sunulur. Her gorsel metin okurun tepkisiyle (algilama, anlamlandirma,
¢6ziimleme, duygulanma, begenme, vb.) biitiinlestigi ve anlamlandirnilmaya
basladig1 an yasamaya baglar.

imgeler giiniimiizde orijinallerinden daha ilging hale gelmistir.
Golge artik toz olmustur. imgeler hayatin gergeklcrinden daha harcketli,
daha etkileyici ve daha hayat doludur. Bu siiregte giiniimiiz okuryazar bircyi
imgclerin hem yaratim, hem iiretim hem de tiiketim siirecinde ¢ok daha aktif
bir rol tistlenmis konumdadir.
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