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OZET

Kitle iletisiminde gorsel dgeler giderek artan bir 6neme sahip olmaktadir.
Insanlarin giinliik hayatta karsilastiklar: mesajlarin  sayisi arttik¢a, algilanma
hizlan yiiksek olan gorsel  mesajlar kaginilmaz olarak bir zorunluluk halini
almaktadir. Fotograflar ise bu gorsel dgeler icinde en stk kullanilanlardan biridir.
Fotograflarin dikkat ¢ekiciligi, kolay anlasilabilirligi, evrenselligi, akilda kalicilig
ve mesajlary iletmedeki hizi bunda en nemli etkenleri olugturmaktadir. Bilgi-iletimi
agisindan fotografin bulunusu en az dogrusal yazinin bulunusu kadar énemlidir.
Fotografin goriintilleri sorunsuz bir sekilde dolagima sunmast sayesinde insanoglu
dogal olan gorerek ogrenme siirecinin dolaysizligina yeniden  kavusmugtur.
Matbaanin bulunugsu, nasil yazili bilginin geniy kitlelerce paylasilabilmesine olanak
tamidiysa, fotografin bulunusu da gorsel bilginin yayginlagmasina ve paylasilmasina
olanak tammusur. Bir iletisim aract olarak gérsel ogelerin temel islevi, anlama
yazili ya da sozlii kelimelerden daha somut referanslar olarak hizmet etmesidir.
Sozciikler her dilde farklilik gosteren keyfi sembollerken, teknik goriintiiler diinya
tizerindeki her ulus i¢in aym anlami tasiyan somut temsil nesneleri olarak Gnem
kazanmaktadr. Zamanin ve mekanin icinden ¢ekilen anhk bir soyutlama olan
Jotograf karesi, kodlayict ve alicinin kapasitesine bagl olarak degisik yogunlukta
mesajlar tagir. Yazi ve teknik goriintiiler birbirini tamamlayan vazgegilemez iletisim
araglandir. Ancak giimimiizde gariintii iiretmek ¢ok daha fazla sorumluluk isteyen,
kitleleri etkileyen ve tizerinde diisiiniilmesi gereken bir ugras durumuna gelmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fotografqulik, belgesel fotografcilik, bilgi kaynaklari,
Sfotografik iletisim

ABSTRACT

Visuals are getting an increasingly more and more important role in mass
communication. In people’s mundane life, as the number of the encountered
messages increase, the need of using fast perceived visual messages has become a
must. Among these visuals, the photograph is one of the most frequently used ones.
Attracting attention, ease of understandibility, universalitv, bearing easily in-mind
and speed of conveying messages are the reasons. providing this distinguished
position for photographs. Invention of photography is at least as important as’ the
invention of linear writing in terms of sharing information. The mankind has
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regained the directness of visual learning through photographs’ letting images in a
free circulation. Printing machine made written information communicated by the
masses possible, in the same sense, the photography made the visual information
communicated by the masses possible. The main function of visual elements, as a
tool of communication, is being a more concrete references to the meaning than
written or oral text. Words are arbitrary symbols and differentiates in every single
language. On. the contrary, technical images (photographs) are the concrete
references mean the same thing for the every nation in the world. The photographs
which are the momentarily frames in time and space, have a various amount of
messages according to capacity of the sender and the receiver. Text and images are
inevitably complementary tools of communication. But today, taking pictures is an
occupation influences masses and requires more responsibility and more care.

Key Words: Photography, Documentary Photography, Information Sources,
Photographic Communication

BIiLGi PAYLASIM ARACI OLLARAK FOTOGRAF

Giiniimiiz iletigim diinyasinda goriintiilerin gozardi edilemez bir
egemenligi bulunmaktadir. Televizyonlar, gazeteler, dergiler, afisler, filmler
yogunlukla mesajlanmi gorsel olarak iletmektedirler. Sozel metin eskiden
sahip oldugu Onemini giderek yitirmekte, goriintiilerin bilyiilii diinyas:
insanlant  i¢ine ¢ekmektedir.  Imgelerin = dikkat  ¢ekiciligi,  kolay
anlagilabilirligi, evrenselligi, akilda kalicih@ ve mesajlan iletmedeki hizi
bunda en 6nemli etkenleri olugturmaktadir.

Mesajlar aliciya gorsel ya da sozel bigimde iletilirler. Ozellikle Tiirk
toplumu gibi okuma ahgkanhgmn diisiik oldugu toplumlarda mesajlarin
gorsel olarak kodlanmasi daha da 6nem kazanmaktadir. Matbaanin Tirk
toplumuna 273 yil gecikmeyle ulagsmas: ve aym1 zamanda arap alfabesinin
karmagiklig1, okuma ve yazma kiiltiirliniin olusmasinda ve yerlesmesinde
olumsuz etkiler yaratmigtir. Avrupa 1455 yilinda bulunan matbaanin onciiliik
ettigi Ronesans (yeniden dogus) donemini yasarken, Osmanli imparatorlugu
kiiltiirel agidan gerileme donemine girmigti. Bir bagka deyisle, ¢agin gelisiminin
gerisinde kalmigti. Benzer bir gecikme donemi goriintiilcrin teknik olarak
¢ogaltilmasinda yaganmadig igin, gorsel mesajlarin kullamm ve tiiketiminde
ise bir sorun yaganmamustir. Tiirk toplumu okuma ve yazma kiiltiiriinii tam
anlamuyla sindiremeden, daha kolay edinilen gorsel ileti kiiltiiriine gegmistir.

Uygarlik tarihi boyunca insanoglu iki biyiik asamaya tamk
olmustur. Bunlardan ilki M.O. 2000 yillarinin ikinci yansinda, 'dogrusal
yazinin bulunmasi'dir. ikincisi ise, artik bizimde tamk oldugumuz, 'teknik
goriintiilerin icadi'dir. Bu varsayim uygarhgin temel bir yapisal degisiklik
stireci yasadigina dair siipheden kaynaklanmaktadir (Flusser, 1991, 5.9).
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insan uygarliginin geligmesinde, bilgi iiretininin ve daha da onemlisi
bilginin paylagiminin 6nemli bir yeri vardir. Bilgi insanlara gorsel ve sozel
olarak ulagir. Flusser'in belirttigi M.O. 2000 yihnda dogrusal yazinin
bulunmasina iligkin agama, aslinda gergek anlamina 1455 yilinda matbaarn
icadiyla kavugmustur. Dogrusal yazinin bulunmasi, uygarliklar aras iletigimi
giiglendirmis - ve bilginin - sonraki nesillere aktarilmasinda oénemb rol
oynamustir. Ancak tek kopya halinde iiretilen bilgilerin yok olma ihtimalinin
yiiksekligi ve genig kitlelerin bu bilgilerden yararlanamamasi nedenlerinden
dolayr matbaanin icadi, yazih kiiltiiriin yayginlasmasinda 6nemi gozardi
edilemez bir konum kazanir. Insan uygarhgindaki aydinlanma dénemlerinden
biri (Dinde Reform, Ronesans ve sonrasinda Fransiz Ihtilali) kaynagim
matbaamn bulunmasindan, dolayistyla da bilginin genis kitlelerce paylasilmasindan
almaktadir. Uygarlik bilgi ile geligir. Daha iyisini bilmeyen insan, daha iyisini
elde etmek veya yapmak igin gaba gosteremez. Bilginin matbaa sayesinde
bugjuvamn: tekelinden ¢ikarilmasi ve genig halk kitleleri tarafindan paylagiimasi
oncelikle Avrupa'da, tiim insanligy Ortagag'in karanhgimdan kurtarmigtir.

Goriintiilerin - mekanik- otarak-yeniden iiretiminin (itki fotograftir ve
1839 yilinda bulundugu ilan edilmistir) icads ise, insanlarin dogumdan
itibaren diinyay1 tanima bigimi olan gorsel olarak 6grenmenin bilgi formuna
doniistiirilebilmesine, yayginlasmasina ve Kitlelerce paylagimina olanak
tammustir. Fotografin sonsuz sayida gogaltilabilme giicii sayesinde sadece
burjuvanin elinde olan sanat eserleri genis halk kitleleriyle tamgmig ve daha
da onemlisi, basili materyallerde = gorsel  gergekligi - yeniden  lireten
goriintiilere yer verilebilmesini saglamstir. :

“Fotografin icadi; tipki-dogrusal yazinmn bulunusu gibi; tarihsel bir
doniim noktasidir. Yazinin bulunmasi, tarih dncesi donemi ve putperestlige
kars1 bir savagr simgelerken, fotografin bulunusu da, tarih sonrasi' donemi ve
metinperestlige kargst bir savasimi simgelemektedir” (Derman, 1989, s.55).
Fotografin bulunmasina kadar olan donemde insanlar soyut simgeler olan
metinleri yiiceltmektelerdi. Gormenin giicii ikinci plana itilmis, bilgi
paylagimi metinler araciligiyla gergeklesmekteydi. Temsil ettikleri nesneleri
ses ya da gorsel agidan ¢agnistirmayan -rastgele saptanmis- kelimeler, gorsel
ogelerin yerini- doldurmaya cahigryordu. Bir: iletisim araci olarak gorsel
Ogelerin temel islevi; anlama yazihi ya da sozlii kelimelerden daha somut
referanslar olarak hizmet etmesidir. “Gorsel ogeler ise ikoniktir ve dogal
olarak temsil ettikleri nesnelerin yerini-alhirlar. Somut bir referans nesnesi ile
bir seyi temsil ettiginizde iletisimdeki basarinin artmasi insan iletisiminin
genel kurahidir. Eger tartigilan nesne elde yok ise, yapilacak en iyi sey onu
gorsel bir sekilde temsil etmektir” (Heinich, Molenda, Russell, 1989, 5.66).
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Bilginin zihindeki ger¢ek anlamim bulabilmesi i¢in somut
referanslar gerekmektedir ki, bu referanslar bilgiye kars1 duyulan kuskuyu
yok edebilsinler. En basit anlamda iki birim oksijen ile bir birim hidrojen
gazinin birlesip suyu olusturdugunu gérmeyen kisi, bu bilginin dogrulugu
konusunda kusku duyacaktir. Bilimsel de olsa, herhangi bir verinin giicii,
gormenin inandimcilifinin giiciine sahip degildir. Gorerek 6grenme dogal,
okuyarak 6grenme ise sonradan edinilen, yaratilmig bir siiregtir.

Gorme  konusmadan once  gelmistir. ~ Cocuk
konugmaya baslamadan dnce bakip tammawn
ogrenir. Ne var ki bagka bir anlamda da gorme
sozciiklerden once gelmigtir.  Bizi  ¢evreleyen
diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyay
sozciiklerle anlaunz ama sozcikler  diinyayla
cevrelenmis olmamuz: hi¢hir zaman degistireme:z.
Her aksam giinesin batigini  goriiriiz. Diinyamn
glinese arkasimi donmekte oldugunu biliriz. Ne var
ki bu bilgi, bu agiklama gordiiklerimize hi¢bir
zaman uymaz. Gergekiistiicii ressam Magritte
'Diislerin  Anahtart' adli resminde sozciiklerle
goriilen nesneler arasinda her zaman var olan bu
ugurumu yorumlanmugtir (Berger, 1990, s.7).

Ressam tablosunda dort gozden olusan bir pencere gostermistir.
Birinci gozde bir at bag) vardir ve altinda 'kapr', ikincisinde bir saat vardir ve
altinda 'riizgar', Gigiinciisiinde bir siirahi vardir ve altinda 'kus', sonuncusunda
ise bir valiz vardir ve altinda da 'valiz' yazmaktadir. Bu tablo, sozciiklerin
hayatimizdaki yerinin ne kadar soyut ve sorgulanabilir oldugunu
gostermektedir. Diinya lizerinde gordiigiimiiz nesneler bambaska bir sekilde
de isimlendirebilirlerdi. Nitekim uluslararas: anlamda digiiniildiigiinde, bir
elma fotografi Tiirk'e de, ingiliz'e de, Fransiz'a da elmay: ifade eder. Ancak
metinsel iletisimde, her ulus elma igin farkli bir kelime kullamr. Oyleyse
metinsel mesajlann evrensel giivenilirligi sorgulanabilir bir konuma sahip
oldugu soylenebilir.

“Guvenilir bilgi nedir? Hangi inanglara bilgi goziiyle bakabiliriz? Bu
tiir sorularla Descartes bilgi konusunda koken sorununa da ¢ozim getirir.
Bilgi kesinlik gerektirir. Kesin olanin dogrulugu ise agik ve segiktir. Oyle
ise, bilgi dizgesinin yeni bastan kuruldugu bir asamada yapilmas: gereken,
bu dizgenin en saglam bilgiler, yani herkes i¢in apa¢ik dogru olan inanglar
lizerinde kurulmasim saglamaktir” (Denkel, 1984. s.17). Dogru bilgiler
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dogru inanglari olustururlar. Dogrudan (straight) fotofralin tekiik wlael

gercekligi kopyalama kapasitesi, bilgi aktarimm agisiodan ele abidijiuka,
nesnenin kendisinden sonraki en somut temsilidir. Bu duramda totopratin
temsil ettigi nesne ile insanlarin zihnindeki o nesnenin imgest tarklilik

gostermeyecektir. Dolayisiyla dogrudan fotografin olusturdugu ugiklik ve

kesinlik giivenilir bilgilerin ortaya ¢ikmasinda etkili olacaktir.
Duyu verisi denilen seyler, zihnimizin, nesne ve
gevresi tizerine edindigi bilgilere dayanarak kendi
kurdugu imgelerdir. Cevremiz iizerine bir takim
hazir imgelere dayanarak bilgi ediniyor degiliz;
tersine o imgeler ¢evremiz iizerine edindigimiz
bilgilere - dayamlarak kurulmaktadir. Ancak bu
durumda da, zihnin, bu imgeleri kurabilecek kadar
bilgiyi- baska yoldan edindikten sonra ~onlan
kurmayr nicin gerekli gordiigii ve - béyle  bir
gerekseme bulunsa bile bunlari nasil kurabildigi
sorusu ortaya ¢tkiyor (Hacikadiroglu, 1985. 5.56).

Her insanin ¢evresi gorsel mesajlarla yiiklidir. Kigi gordiigi bu
mesajlari zihninde imgelestirir (imge burada ingilizce image kelimesinin
karsiign olarak kullamlmaktadir). Yazih-sozli venlere -oranla ¢ok™ daha
somut olan gorsel veriler, imgelestirme yoluyla bagka kisilere aktarilabilir.
Bu aktannmin en basit ve en etkili gerceklestirilebilme yolu fotograftir.
Fotograf, bir aygit (fotograf makinesi) yardimiyla g¢evremizdeki gorsel
6geleri 1s18a duyarh bir malzemeye duragan olarak kaydederek imgelestirir.
Siireg iginde kullanilan aygit imgelestirmede nesnellik saglar. Her ne kadar
farkli kigiler aym aygiti kullanarak, ayni1 nesneyi farkli bigimlerde
imgelestirseler de, bu  farklihk farkli ressamlarin resim- araciligiyla
gergeklestirdikleri imgelestirmeden tretim siireci bakumindan  ¢ok daha
nesnel olacaktir,

Gorsel imgelestirmenin  yam  sira metinsel - imgelestirme ~ de
sozkonusu olabilir. Imgelerin aktarilabilmesi igin her zaman gérsel unsurlar
elde olmayabilir. Bu durumlarda imgeler sozel yoldan da aktarilabilir, ancak
bu yolun gorsel aktarimdan daha soyut olacag ve metni kodlayan ile
algilayan kisilerin imgelestirme yetisiyle simirli olunacagi da goz oniinde
bulundurulmahdir.

“Gorsel olarak kurulan imgeler somuttur, gergeklikle birebir ortiigiir,
kugku tasimaz. Nesneler ne kadar somut olarak iligkilendirilirse, o kadar
kolay &grenilir ve hatirlanir. Ozellikle nesnclerin kendileri ve fotograflan
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adlarindan daha kolay akilda kalir” (Fleming and Levie, 1978. ss.107-8).
Ciinkii arada herhangi bir ¢eviri s6z konusu degildir. Gorsel bir nesne, bir
insanin zihnindeki o nesnenin imgesi ile aynidir. Ancak, aym nesne sozel
olarak isitildiginde, o sdzciiiin zihindeki bir imgeye doniistiirilme
zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Aksi halde bir anlam ifade etmez. Gorsel
mesajin dolaysizhgi ve anlamlandinilabilmesi igin herhangi bir zihinsel
¢eviriye ihtiyac1 olmamasi, mesaj1 giivenilir ve nesnel kilar.

“Teknik goriintiilerin bu nesnel ve simgesel olmayan ozellikleri,
onlar1 izleyenlerde bir pencereden diinyay: seyrettikleri izlenimini yaratir.
Izleyen, onlara kendi gozlerine giivendigi kadar giivenir” (Flusser, 1991, s.
18). Nasil goriilen riiyalar gorsel ve inandiricilik agisindan da yasamdan
farkh degilse, duragan ya da hareketli fotograflar da zihindeki imgelerle
ortiistiigii igin gerceklik kadar giivenilir olarak nitelenirler. Teknik olmayan
goriintillerde sanatgimin imgelestirme yetisi ve algilama bigimi dogrudan
goriintitye etki edeceginden fotograflar kadar giivenilir olamamaktadir.
Teknik goriintiiniin  olugmas1 swrasinda bir aygit (fotograf makinesi)
kullamim, miidahale olanagim en aza indirmekle beraber, imgenin nesnelligi
ve gercekligi temsil giiciinii en iist diizeye ¢ikarmaktadir.

Gergeklik her zaman goriintiilerin - getirdigi bilgiler araciligiyla
yorumlanmugtir. - Filozoflar da, Platon'dan bu yana gergegi anlamanin
goriintiisiiz bir yolunun standartim gikararak, goriintiilere olan bagimlihgimizi
azaltmaya g¢alismuglardir. Oysa 19. Yiizyil'ln ortasinda bu standarta tam
ulasacakken, eski dinsel ve siyasi yanilsamalarin insanci ve bilimsel diigiince
oniindeki geri gekilisi, kitleleri -beklendigi gibi- gergege dogru siiriiklemedi.
Tam tersine, bu yeni inangsizlik ¢ag1 goriintiilere olan baghhg: giiglendirdi
(Sontag, Istanbul, 1993. s.161). Fotograf oncesi donemlerde, teknik olarak
gergekligin goriintiisiiniin nesnel bir kopyasinin yapilabilmesi miimkin
olmadigindan, bilgi paylagimu igin insanlar zorunlu olarak sozel bir standarta
yonelmislerdir. Ancak bu standart yine de gergekligin séze donistirilmiis
soyut bir ifadesiydi. 19. Yiizyil'n ortalarinda fotografin icadi (gergekligin
teknik olarak imgelestirilmesi) uygarhk tarihinde bir doniim noktasi olmus
ve sonrasinda goriintiilere olan baghlik yeniden giiclenmistir.

“Fotografin sonsuza dek kopyaladigi sey aslinda yalmz bir kez
olmustur. Varolus agisindan asla yinelenemeyecek olani mekanik olarak
yineler fotograf” (Barthes, 1992, s.14). Fotograf anlik bir kayit mekanizmasidr.
Fotograf karesine kaydedilen bir gdriintiiniin yeniden olusmasi olanaksizdir.
Gergeklesen bir olayin sadece bir amm kaydeden fotograf, sonradan
bakildiginda, olayin tamamimin ammsanmasina ve temsil edilmesine yol
acabilecektir. Yasamda geriye doniis miimkiin degildir. Bunu ancak
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fotografin nostaljik niteligi miimkiin kilabilir. Zaman ve mekana iligkin dort
boyut fotograf karesinde iki boyuta indirgenir. Fotografa bakan kisi,
fotografi gordiigii zaman kodagimi agamasinda zihninde bu iki boyutu tekrar
dort boyuta doniistiiriir, zaman ve mekansal agidan kendisini orada hisseder.
Zamanin ve mekanin iginden ¢ekilen anlik bir soyutlama olan fotograf
karesi, kodlayict ve alicinin kapasitesine bagli olarak degisik yogunlukta
mesajlar tasir.

“Genellikle mesaj1 hazirlayanlar, her mesajda miimkiin oldugunca
¢ok iletisimde bulunmak isterler, fakat alicinin algilama, anlamlandirma ve
hafizada saklama kapasitesi buna ciddi sinirlamalar getirir” (Fleming and
Levie, 1978, 5.63). Fotografik iletisimde de gorsel alan mesajlarla yiikliidiir.
Fotograf karesindeki her nesne bilingli kodlandig: takdirde; bir anlam ve
mesaj tagima potansiyeline sahiptir. Fotograf alanina yoneltilen basit bir
bakis, beraberinde yiizeysel bir anlam getirecektir. Ancak fotograf yiizeyinde
yapilacak dikkatli bir tarama, farkli ve daha derin olan gergek anlamlan
ortaya ¢ikaracaktir. Burada alicimin kapasitesi, en az mesaji kodlayanin
kapasitesi kadar 6nemlidir. Yine de yogun ya da basit bir mesaji herhangi bir
kisiye iletmek i¢in, dncelikle iletisimi baglatmak amaciyla kiginin dikkatini
mesaja yonlendirmek gerekmektedir.

Fotograflar dikkat gekicilik agisindan yazili metinlere gore ¢ok daha
iistiindiir. Fotograflarm bu 6zelligini kesfeden iletisimciler, bu nedenle
gazete ve dergi gibi yazih iletisimin agirhkta oldugu kitle iletigim
araglarinda, mesajlarina dikkat ¢ekmek ve mesajlarin’ dogruluguna kamit
olusturma gibi nedenlerle yogun olarak fotograflardan yararlanmaktadirlar.
“Egitimsel agidan ele aldigimizda da giiniimiizde insanlarin gogu gorsel
olarak yonlendirilirler. Insanlar bilgilerinin yiizde 10'unu duyduklarindan,
yiizde 80'inden ¢ogunu ise- gordiiklerinden  edinirler. Bundan “daha da
onemlisi, duyduklarinin sadece yiizde 20'sini, gordiiklerinin ve duyduklannin
ise ytizde 50'sinden fazlasint hatirlarlar”. Bu yiizden kitle iletisim araglarimin
cogu yazih metinlerini gorsel ogelerle gii¢lendirirler (Heinich, Molenda,
Russell, 1989, s.66). Reklam' filmleri, sinema filmleri, video klipler ve
dergiler artik sdze verdikleri Gnemi gérsel ogelerle yer degistirmiglerdir.
Carpici goriintiiler uzun metinlerin yerini almig ve hizh, etkili; akilda ka]|c1
bir anlatim dili yaratilmigtir.

Kapitalist bir toplum goriintiiler iizerine kurulu bir
kiilviri sart kogsar. Satin almayr giidiilemek ve
swif, wrk, cinsiyet sorularini uyugturmak icin yogun
miktarda eglenceye gereksinmesi vardir. Ve dogal
kaynaklar: daha iyi somiirmek, tiretkenligi arttrmak,
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diizeni saglamak, savas yapmak, biirokratlara is
bulmak i¢in suursiz miktarda bilgi  toplamak
zorundadir. Fotograf makinesinin ikili kapasitesi,
yani gercekligi hem Oznellestirmesi, hem de
nesnellestirmesi, bu gereksinmelere en iyi bi¢cimde
hizmet eder, onlar: giiglendirir. Fotograf makineleri
gercekligi bir endiistri toplumunun ¢alismasi icin
sart olan iki bicimde tammlar: bir gosteri nesnesi
(kitleler igin) ve gozetim nesnesi (yonetenler igin)
olarak. Goriintiilerin iiretilmesi ayni zamanda bir
yonetme ideolojisi sunar. Gortintiilerdeki bir degisim,
toplumsal degisimin - yerini alir. Cok ¢esitli
goruntiileri  ve mallari = tiiketme ~ ozgiirliigii,
ozgiirliigiin - kendisiyle egitlenir. Ozgiir siyasal
seg¢imin - ozgir ekonomik tiiketime indirilmesi,
gorntiilerin sirsizca tiretilmesini ve tiiketilmesini
sart kogar (Sontag. 1993, s. 185).

Reklamlarin yogunlukla gorsel mesajlar - kullanmasi, fotografin
sagladigi somut, dikkat ¢eken, a¢ik ve hizli anlaim imkanlarindan
dogmustur. Sanayi devrimi sonrasinda uretilen mallarin en iyi sekilde
"gosterilmesi", farkli yagam tarzlarinin sunumu ve benimsetilmesi igin en
uygun yontem fotografik anlatimdir. Kitlesel satista ambalajlama ¢ok onemli
bir unsurdur. Fotograflar reklamin kendi amacina uygun olarak segtigi ve
yogun olarak kullandig1 bir sunus bi¢imi, ambalajdir. Fotograf gosterendir.
Kitlelere nasil  giyineceklerini, hangi iriinii ne tir bir ortamda
kullanacaklarini, nelere ihtiyag duymalari gerektigini gostererek ogretir. Bu
tiir fotograflarda ¢ok ciddi, bilingli bir gérsel kodlama mevcuttur. Maliyeti
¢ok yiiksek olan bir reklam fotografinin yer alacagi mecradaki her
milimetrekarenin bir anlami ve amaci olmasi gerckmektedir.

Fotograflar insanlann hi¢ bilmedikleri yerlere gotiiriir, yepyeni
insanlarla tanmigtinirlar, "William Klein Moskova'da 'Bahar Bayrami, 1959'u
fotograflarken bana (hi¢ bilmedigim bir sey) Ruslarin nasil giyindigini
Ogretiyor; bir g¢ocugun kocaman kumas sapkasini, bir bagkasinin
boyunbagini, yagh bir kadinin bagindaki ortilyii, bir gencin sa¢ kesimini
farkediyorum." (Barthes. 1992, s.37). Fotograf ¢ergevesi ile iletisimdeki
izafiyet cergevesi aslinda aym seydir. Fotografin cergevesini belirleyen
(kodlayan) kisi ile fotografa bakan (alic1) kisiler arasinda diinyay: kavrama
acisindan nc kadar paralellik varsa kodlanan mesajlar da o derece iyi
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agimlanir.  Ancak, burada fotografin  ncsncllipinden v porantanun

uyandirdig1 somut diisiinceden ileri gelen kagmiloiz i Gitak pay bkaiam saz
konusu olacaktir. Bu da fotografin séze karsi olan ustunluyadis
Sozciikler kurulu simgeler olmalan dolavisiyla b cnbavidia valan

soylerler. Her dilde keyti olarak diizenlenmig, ayni nesncler e Lk
referanslar sunulmustur. Bunlarn somut diigiinildiginde hi¢ bn anfamiban
yoktur. Yeni bir dil 6grenmek, bildigimiz diinyay: sanal bir bigimide yemden
tanimakla esdegerdir. Ancak bunlan belirtmekle de sozciklerin gerck=iv
oldugu goriisli savunulmamaktadir. Bu yazida oldugu gibi, goriutiilerin
inandmicthigint ve somutlugunu bile soyut sozciiklerle agiklamak kagimlmazdir.
Yazi ve goriintii birbirini tamamlayan vazgegilemez anlatim araglanidr.
Ancak ozellikle 1980 sonrasinda mesajlarin iletiminde gorsel anlatim
giderek artan bir agirhik kazanmaktadir. Bunda diinya iizerindeki simiclarin
kalkmasi, pazarlarin birlesmesi, dolayisiyla da ortak bir anlagma dili yaratma
¢abalan ctkili olmustur. Giliniimiizde goriintli tiretmck ¢ok daha fazla
sorumluluk isteyen, kitleleri etkilcyen bir ugras durumuna gelmistir. Aym
sckilde iiretilen gorintiler ilizcrinde inceleme ve ¢oziimlemeler yapmak
gerekmis, imgeler lizerine diigtinmek kaginilmaz olmustur.
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