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BELGESEL SINEMA DiLi VE SAVAS
DOCUMENTARY CINEMA LANGUAGE AND WAR
SI3BIK JOKYMEHTAJIBHOI'O ®UJIbMA U BOMHA
Hale TORUN"

Oz

Savas, yasadigimiz diinyanin en temel gergegidir. insanlik tarihi boyunca paylasimlarin,
siniflar arasi miicadelesi kitlesel savaslara neden olmustur. Savasin kendi dogasi, mantig1
icerisinde kalan insanlik igin insancil diisiince birkag kez biitiin halinde kirilmustir. insanlik
tarihinin bu karanlik yiizii kitle iletisimin tiim araglart ile beraber birer seyirlik oyun
durumuna gelmistir. Savaglar sadece askeri birer harekat olmaktan ¢ikmus, sivillerin diger
sivilleri oldiiriiliirken izledigi dramalar haline gelmistir. Politik diinya ve politik kamera her
zaman savasin icinden birebir yayin yapamazlar. Bazen kiiresel sistemde yapilmamasi,
gosterilmemesi gereken isaretler devreye girer. Gazetecilik, habercilik etigi ile savasin politik
arka plani karsi1 karsiya kalir. Giintimiizde savaslarin sekil degistirmesi ile birlikte sicak
bolgeler dedigimiz ¢atigma alanlar1 biiylik sehirlere de kaymaya basglamistir. Siyasal
sonuglarmin yani sira sosyal agidan da tim diinyanin kiiresel go¢ dalgalari ile sarsilmasina
yol acan yikici savaglar artik karsimizdadir. Kiiresel savasin diger yiizii ise i¢ savas ve
terordiir. Artik terér de savasin bir baska yiizli olarak kabul edilmektedir. Biitiin bunlarin
tanig1 olan ve tarafsizligia dair beklentilerimiz olan ise yine gazeteciler, belgeselciler ve
muhabirlerdir. Onlarin yagsamlarini adadiklar1 belgelemek meslegi, bizim igin diinyanin diger
tarafindan haber almak anlamma gelmektedir. Calismada aktarilmaya caligilacak olan
savasin araglari ile belgeselcilerin karsilastigi sorunlardir. Savasi gorsel diinyada
belgelemenin kosullarini, sinema dili ile anlatmanin gigliikleri {izerinden gidilmistir.
Incelenen kavramlar savas, dongiisel ve kiiresellesme, kapitalizm, politik kamera iizerinden
incelenecektir. Makalede Gérsel Hikdyeleme yontemi ile belgesel anlati kavram tizerinde
durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Belgesel, Savas, Sinema Dili, Gorsel Hikdye Anlatimi

Abstract
The war is the most fundamental fact of the world in which we live. Throughout the history
of mankind, the struggle of sharing among different classes has caused mass wars. The
humanitarian thought is broken down into pieces several times as a body, for the humanity,
who remains helpless in the nature and logic of war. This dark side of the history of humanity
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has become a spectacle with all the means of mass communication. The wars went beyond
being merely military operations, but became the dramas in which civilians watch other
civilians getting killed. The political world and the political camera may not always reflect
the war in the same way. Sometimes the signs, which should not be done or shown in the
global system, come into play. Ethics of journalism and reportage is confronted with the
political background of war. Nowadays, along with the evolution of wars, the areas of
conflict, which we call hot regions, have started to shift to cities and metropolises. Besides
the political consequences, from a social perspective, we are now facing destructive wars that
shake the entire world with waves of global migration. The other side of the global war is
civil war and terrorism. Terrorism is now regarded as another face of war. The witnesses of
all these are the journalists, documentarists and reporters whom we have expectations about
their objectivity. The job of documenting, to which they dedicated their lives, means to get
news from other sides of the world for us. This study will attempt to convey the contradiction
of the means of war and the narrative language of the documentary. The difficulties of
explaining the conditions of war and documenting in the visual world by means of the
language of cinema have been studied. The concepts studied will be examined through war,
cyclical and globalization, capitalism, political camera. In this article, the concept of Visual
Storytelling “and the concept of documentary are emphasized.

Key Words: Documentary, War, Cinema Language, Visual Storytelling

AHHOTALUA
Boiina, 3T0 peanbHas yacTb TOTO MHUpa, B KOTOpol Mbl kuBéM. Ha mpoTspkeHuu Bceit
HCTOPUM 4YeNoBEYeCTBa KiaccoBas OoppOa BBI3bIBaJa MaccOBBbIE BOHHBL MBICIE O
ryMaHu3Me OblIa MOJHOCTBIO INOJABJICHA HECKONBKO pa3. DTa TeMHas CTOPOHA HCTOPHHU
YyeJoBeYecTBa OJylarojapsi BCEM CPEACTBAM MAaccOoBOH HH(oOpMaunmy crana HaCTOSIINM
3penumieM. BoiiHb! nepectanu ObITh TOJIKO BOCHHBIMH OIIEPAIMAMHE M CTAJIN JPaMoii, Koraa
OTHM MUpHBIE J>KUTEIH YOUBAIOT IPYyruxX MUPHBIX >kureneil. [lomutuueckuid Mup u
HOJUTHYECKas KaMepa He BCer/la MOTYT BECTH TPAHCIIAIMIO U3HYTPU BOWHEL. MHOTAA B 1610
BCTYIAIOT MIPU3HAKH, KOTOPBIE HE JOJKHBI TOKAa3BIBATHCS, OCYIIECTBISATHCA B III00ATBHOM
cucteMe. OTHUKA XKYPHAIUCTUKU, HOBOCTEH CTalKHBAIOTCA C MOJIUTUYECKHUM 3aKyJIHCHEM
BOIHBI. B HacTosiee BpeMsi, KOr/ia BOMHBI CMEHHMJIM CBOM OOJIMK, KOTOPBIX MBI Ha3bIBacM
TOPSYMMH TOYKAMH, CTAJIN TIepeMeIaThesi B Oombire ropoja. CeroiHs Mbl CTaJKUBaeMCS
C pa3pyLIMTENbHBIMHA BOIHAaMH, KOTOpbIE INOMUMO MHOIUTUYECKHX IMOCIEACTBUMN, eI
GoJIbIIIe COTPSICAIOT BECh MUP M BBI3BIBAIOT BOJIHBI INI00ABHOM MUTpanu. Jpyras ctopoHa
rio0anbHOM BOWHBI, 3TO TpakHaHCKas BOWHa M Teppop. TeppopusM Temepp yxke
paccMaTpuBaeTcs Kak enié OJuH U3 crioco00B BOWHBI. CBHAETENSIMH BCETO 3TOTO SIBISIOTCS
KYPHAIIUCTBI, JOKYMEHTAJIMCTB M PEHOPTEPHI, OT KOTOPBIX MBI 0XKHUIAEM HEHTpanuTeTa M
6ecnpucrpactHocTH. VX npodeccusi, KoTopasi 3aKIr04YaeTcsl B JOKYMEHTHPOBAHUU COOBITHI
¥ K KOTOPOW OHM TOCBSITHIIM BCIO CBOIO JKM3HB, JJIS HAC O3HAYaeT MOJTYYCHHE HOBOCTEH U3
IPOTHBOMNOJOXHBIX CTOPOH. B cBomx paboTax MOKYMEHTAJIHCTBI CTaJKUBAIOTCS C
npoOieMaMHu OTOOpaKCHUsSI OPYAMHA BOMHBI. YCIOBUS JOKYMCHTHPOBAaHWS BOWHBI B
BU3yaJbHOM MHpe OBUIM pPAacCTOJIKOBaHBI IOCPEICTBOM s3blka KuHO. lcciemyembie
KOHILICIIIIMY BOMHBI, TOCIENOBATENBbHOCTE M TJI00AJIM3alMs, KalWTaIM3M, IOJIUTHKA

paccMaTpHUBAIOTCS uepes “xamepsl”. B CTaTbEC YKa3bIBAaCTCs
KOHIIENIUS JOKYMEHTAIbHOTO M3JI0KEHU €  MOMOIIBIO  METoJa  “BU3yalbHOIO
[IOBECTBOBAHHUS .

KiaiouyeBble  cjI0Ba: TOKyMEHTANBHBIA  (HIBM, BOHHA, KHHOS3BIK, BH3yaJbHOE

IIOBCCTBOBAHHUC.
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Belgesel Sinema Dili ve Savag

“Diinyalarin en iyisinde yagamiyoruz”
Luis Bunuel
1. Giris

Sinema tarihi icerisinde belgesel sinemanin en 6nemli islevi, temelde belgeleri
kullanabilen filmler olarak bilinirdi. Ancak bu yarginin ulasilabilir teknoloji esigini gecen
sinema diliyle birlikte eskidigini sdylemek yanlis olmaz. Belge- sinemanin en 6nemli yani,
toplumun gozii 6niinde cereyan edemeyen ya da ettigi halde ¢ok fazla fark edilmeyen sira
dis1 hikayeleri 6n plana ¢ikartmaktir. “Belgesel film, nesnel laboratuvar kosullarinda degil,
filmi dreten kisinin Oznellikleriyle diinya bakislariyla, ideolojik tavirlariyla estetik
egilimleriyle, tiretilen bir anlatidir”” (Kutay, 2016: 19). Belgesel sinemanin, kurmaca filmden
farkli bir dili oldugu diisiincesi ¢ok dogru bir 6nerme degildir. Yapilan bir arastirmaya gore;
Yonetmenlerin - %87’si  “’belgeselde dramatizasyon olabilir.”” demektedir. Ancak
dramatizasyonun sinirlandirilmasi noktasinda gergege sadik kalma kosulu géz Oniinde
bulundurularak karar verilmelidir (Susar, 2004: 36). Ayrica, belgesel, haber sunum ve
gosterimden ¢ok Gtede bir iddia, bir olay duyurma yarisidir. Belgesel sinemada yonetmenin
islevi sira dig1 olan1 gdzlemlemektir. Bunu da kendisine ait “Gorsel Hikdyeleme” yontemi ile
yapmaktadir. Belgesel, sirf gorsel degil gorselin vuruculugunu saglayan ozel bir dil ve
disiplinler arasi ¢aligma gerektirir. Savasi ya da bir i¢ savasi belgelemek yeterince gii¢ bir
istir. Cogu kez ani ham goriintiiler, savas muhabirlerinin 6zel gayretleri ile haber masalarina
ulasir. Buna “olaganiistii hallerde yayincilik” tanimlamasi konulabilir. Bir savasi belgelemek
ve diinyanin bundan haberdar olmasini saglamak, 6ncelikle belgeleyenin 6zelligine baghdir.
Diinya iizerinde teknolojinin isleyemeyecegi noktalar vardir. Belgeselcinin kosullara
ozellikle de “savas” gibi mekan ve bedeni kargasa i¢inde birakan bir yikiciligin ortasinda
kendi kamerasini kullanabilen, kendi metnini hazirlayabilen, kendi fotografini ¢ekebilen ve
cografi kosullara uyum saglamasini bilen birisi olmasi gerekmektedir. Bir savasin
belgelenmesinde asil gorev olaylarin kaynagina gitmektir. Savas belgeciligi, g¢ekilen
goriintiilerle devam eden, son derece Onemli, ciddi olaylarin belgelenmesi i¢in sirf
teknolojiye giivenilerek gergeklestirilemeyecek kadar zor bir olaydir. Iletim yontemleri

cesitlidir; ya haber — sunum seklinde ya da belgesel anlati bigiminde iletilir.

2. Cahsmamn Amaci ve Kapsami

Belgesel, yagamin dilini en ince ayrintisina kadar kullanan en 6nemli gorsel anlati
tiiriidiir. Imge ve belgenin gerceklikle yeniden insasi ile yorumlanan belgesel sinema,
mekanik ve siradan diinyay1 yasayan insanin diinyasinda bir alternatif diisiince sunumudur.
Giliniimiiz diinyas1 “naklen savag” ve ani olaganiistiiliikler diinyasidir. Savaslar, kiiresel
anlam tagiyan ama yerel i¢ dinamiklerle paylasim kavgasi yapan bir noktaya gelmistir.
Savaglarin kiireselleserek Ortadogu iizerinde yogunlagsmas kitlesel etkilere yol agmaktadir.
Kitle hareketlerini ¢6ziimlerken agiklanmaya ¢aligilan, savasin degisen anlatimi ve
stratejisinin gorsel yansimalarini incelemektir. Sinema dili her zaman degisken ve yenilikleri
yeniden yorumlayan ayri bir gdzdiir. Kamera artik hikayesel diinya icerisinde deneysel bir
hale gelmistir. Calismada belgesel sinema etigi ve insani diisiince agisindan da tartigma
ortaya konulmaya calisgilmigtir. Ayrica savasin gercekligi ile belgeselin detay sorgusu
arasindaki diyalektik duruma 1sik tutmak amaglanmistir. Belgeselde dnemli olan sorun,
sinemasal dil ile ger¢ekligin nasil yansitildig1 sorusudur. Temelde etik bir sorun yaratsa da
higbir belgesel tarafsiz degildir. Oncelikle sinema bir gérsel hikaye iiriiniidiir. Isik, kamera,
ses, miizik ve Oykiiden olugan bir anlatidir. O yiizden sinema dili iizerinden belgeseli
anlatirken kisitlama evreni olarak savas, belgesel, muhabirlik ve sinema dili kavramlari
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birlikte anilarak ¢aligma tamamlanacaktir. Belgesel, diinya iizerinde yasayan her seyin bir
giin konu olabilecegi bir sinema tiiriidiir. Belgesel filmin Paul Rotha’nin "Belgesel film,
seliiloidin tizerine kayit yapmanin tiim yontemleri ile gercekligin herhangi bir goriintimiiniin
yorumlanmasi, olaylara dayanan ¢ekimler ya da olusumlar ile bir duyum ya da neden
yaratma, insamn bilgi ve kavramasini genisletme, ekonomi, kiiltiir ve insan iliskilerine
yénelik ¢oziimler sunma ve uyarma amagli yapimlar ortaya koymak anlamina gelmektedir”
(Rotha, 2000: 22). Seklindeki ifadesine belgesel ayrica, gérmek ve gosterebilmek amact
tastyan kayit sinemasidir, tanimi da eklenebilir. Tiirk Dil Kurumu'nun sinema — TV terimleri
sozliigiinde belgesel tiir, Ongdren in ifadesi ile “Gergek dis1 olaylara, hayale yer vermeyen
ya da az yer veren, konusunu ve gerecini dogrudan dogruya dogadan alan, dis diinyayz,
gercege uygun nesnel bir bicimde yansitmaya caligan, sinema ve televizyon tiirii olarak
tamimlanmustir” (Ongodren, 1991: 22). Belgeselin bilinen anlatis1 disinda bellek, anlati ve
yansitma gorevleri de vardir. Caligmada savasin, tiim diinyada stirekliligini saglayan kiiresel
aktorlerin kayit ve belgeleme gorevi goren yayin organlarina yaptigi etkilere dikkat cekmek
amaglanmistir. Her seye ragmen kayit ve belgeleme gorevi géren muhabirler, haberciler bu
giiclere kargi durmaya ¢aligmaktadirlar. Tarihsel siireci yasayan toplumlarin agmazlari ve
yikimlarin1 saglayan savaslar gilinlimiizde bi¢cim degistirerek daha fazla ¢oklu medya
sistemleri ve sosyal aglarla gliglenmektedir. Buna ragmen merkezi gii¢lerin disindaki medya,
terorize olmus bir diinyada klasik ideallerini de gii¢ de olsa devam ettirmek ¢abasindadir.
Istihbarat savaslarinin bir cesit etkilesimleri de giiniimiiz savaslarmin gériinmeyen taraflarimni
beslemektedir. Bunun gorsel olarak da bir ayag: siiphesiz propaganda amagli gorsel, isitsel
bilgiler yiginidir.

3. Yontem: Gorsel Hikayeleme

Makalede “Gorsel Hikayeleme” yontemi ile belgesel kavrami {izerinde
durulmustur. Goriintiisel anlati, fotograf ve sinematografi, etkileyici bir aktarim i¢in aslinda
en basat olan gorsellestirme yontemidir. Profesyonel bir fotografci igin en 6nemli sey “an”
dedigimiz kareyi yakalamaktir. “Zaman fotografin iistiinde, suyun Ustiinde seken bir tas gibi
sekmis ve bir iz birakmistir. Bu sekmenin fotografik olarak en dogru anin1 se¢gme edimini
Henri Cartier Bresson “karar ani” olarak adlandirir.” (Siime & Turan, 2015: 29). Henri
Cartier Bresson’un bu “ani yakalama” kavramina ek olarak ilave edilirse Andre Bazin de
gergeklik anina plastik sanatlarin incelenisi izerinden bakar ve plastik sanatlarin bu gergeklik
anin1 yakalayamadigi, yakalama zorunlugu da olmadigi, bu gorevi de fotograf ile sinemanin
yapabilecegi iddiasinda bulunur. “Ilk haber / belge nitelikli gériintiilerden itibaren filmin
gergekei oldugu diisiincesinin kabul gormesi ve “inanilir” bulunmasi, diizenlenmis hareketli
goriintii ve seslerin kitleleri yonlendirici bir giice sahip oldugunun anlasilmasini saglamisti.
Bu da filmin propagandist bir ara¢ olarak kullanilmasina yol agmisti. Kurmaca filmler,
sinematografinin olanaklari sayesinde her tiirlii anlamla yiiklenip inandirict olabiliyor,
gerceklige odaklanan, kurmaca hikayeyi aradan cikaran belgesel filmler ise goriinene ve
isitilene inanmay1 en yiiksek diizeye ¢ikartabiliyordu” (Sayar, 2017:1). Belgesel filmin
atmosferini yakalayabilmek i¢in yapilan her sey; aydinlatma duygusunu, renk kullanimini,
sicak, soguk ortamlarin yaratilmasini, konulari 1s1kla ve golgelerle verme korkusuzlugunu
isaret eder. Bu atmosfer ne kadar hakikat iddiasinda olursa olsun, sonugta fotografin bir
yapilandirmanin igerisine girebilecegi konusunu unutmamamiz gerekmektedir. Anlamamiz
gereken goriingiilerin, herhangi birisi tarafindan, kendi amaci dogrultusunda kullanilabilecek
oldugudur. Goriintiileri kelimeler gibi kullanabilir, goriintiilerle konusabiliriz. “Her imgede
bir gérme bicimi yatar, Fotograflarda bile, ¢linkii fotograflar, cogu zaman sanildig1 gibi
mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun
fotografcinin sinirsiz olanaklari arasindan, o goriiniimii sectigini fark ederiz” (Berger, 1995:
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10). Gergeklik fotografin dilinden yeniden yapilandirilir. Siiphesiz onu diger
eylemdaslarindan ayiran da budur zaten goriintii estetigine gore gorsel anlatiy1 giiglendiren
seyler vardir. Gorsel anlati bir hikayeleme tiiriidiir. 1980’lerden bu yana ¢ok daha geliserek
kullanilan efektler bu anlatinin zenginlesmesine katkida bulunmustur. “Bu Ozel efektler
yapimlarin her asamasinda uygulanan farkli tekniklerden olusmaktadir. Bu anlamda 6zel
efekt uygulamalar1 kapsaminda olan “color correction”, yapimlarda kullanilan 6zel efekt
tekniklerinden biridir. Bu uygulamalar gilinlimiizde sinema basta olmak iizere her tiirli
yapimda biiyiik 6nem verilerek kullanilmaktadir. Color — contrast ayarlamalari ile ¢ekilen bir
film veya klip i¢in istenen 151k ve renk ayari yapilarak izleyici iizerinde 6nemli etkiler
birakilmaktadir. Bunlardan en énemlisi ise “gergekliktir. Ornegin savast anlatan bir donem
filmi veya korku gerilim tiirlinde ¢ekilen bir filmin renk diizenlemeleri farkliliklar
tagimaktadir. Color correction ile farkli yapimlarda farkli renk diizenlemeleri yapilarak
izleyici iizerinde istenen his yaratilabilmektedir” (Zinderen & Yurdigiil, 2015: 2). Belgesel
renklendirmesinde ise belirli sahnelerin egemen duygusal tonunu vurgulamak i¢in soguk,
sicak 151k ve renklerle farkli oynama teknikleri kullanilir. Genelde vurgu goriintiiniin
odaginda oldugu icin gerceklik ve dramatizasyon i¢in gerekli olan gorsel etkidir. Her ne
kadar fotograf, sinema gibi kavramlar farkli yontemler de kullansalar da aslinda onlarin
temelinde yatan figiiratif donemlerden beri gelen “geometrik bakis” tir. Filmin geometrisi
tipki doga gibi, insan bakisini ve duyusunu etkileyen en OSnemli aragtir. “Fotograf,
baslangicindan bu yana miimkiin olan en ¢ok sayida konuyu yakalamak anlamina geliyordu.
Resminse higbir zaman boylesine biiyiik bir kapsami olmamustir” (Sontag, 1999: 12).
Fotografin hareketi yansitan yiizii, hareketlendirilmis duygulara doniistiigiinde sinema dilinin
giiclinii anlariz. Belgesel ise bu dilden en dramatik etkiyi ¢ekip alir ve baska bir dil yaratir.
Savas belgeselciliginin arka planda ciddi bir “politik kamera” oldugunu unutmamak
gerekmektedir. “Belgeselciyi diiz bir kayit tutucudan ayiracak 6zellik, ele aldigi konunun
igindeki hikayeyi ortaya ¢ikarmak iizere ¢aligmasidir. Lakin bunun i¢in sadece fotografei
olmak yetmez. Belgeselci konusunu tanimlamakla, farkli yonlerini agiklamakla,
derinliklerini gostermekle yetiniyorsa, yan yana getirdigi gortintiilerde his yoksunlugu, anlam
eksikligi fark ediliyorsa, hikdye aramay1 ihmal ettigi i¢in olabilir. Belki en basta bu arayisla
yola ¢ikmali, goriintiileri onun etrafinda kurmalidir.” (Yurdalan, 2017: 4) Hikayeyi
kurgulama asamasi ise, filmin geldigi son asamadir. “Bir Filmin belgesel tanimina girmesi
icin ii¢ temel yaklasim bulunmaktadir: Gergegi agiklama, gercegi yeniden insa etme ve
gercegi sorusturma” (Ekinci, 2016: 15). Belgeselin arastirma, bilgi toplama ve ayristirma
kism1 gergegi sadece bir araya getirir. Filmi, film yapan kurgudur. Kamera filmin
iiretilmesine neden olur, yalniz kurgu filmi yeniden yaratir. Belgesel film de sinematografik
bir yapim oldugu i¢in belgesel kurgusu ¢cok 6nemli bir yonlendirme araci olabilir

4. Politik kamera neyi anlatir?

Politize olmak iki yonli bir kavramdir. Bir konunun politize olmasi onun
politikaya bulagmasi anlamina gelir. Mevcut siyasal riizgar, durumlart kendi ve karsitlar
olmak iizere bolebilir. Politizasyon bir sekilde siyasal olanin i¢inde olmak demektir. Politika
hem halk hem de mevcut siyasal yelpaze i¢indeki gruplarin odagindaki dnemli bir séylemdir.
Hali hazirda yonetenlerin, yonetilenlerin sdylem aygitlar1 da birbirini etkilemektedir. Sylem
aygitlari olarak yeni diinya sisteminde medya aygitlar1 uluslararasi birer gii¢c odagi olmustur.
Althusser’den bu yana ideolojik aygitlar ayn1 zamanda kiiresel diinyanin yeni mesrulastirma
aygitlar1 da oldular. Bir baska deyisle ideolojinin odaklarini yansitma ve degistirme giiclini
olusturdular. Terry Eagleton’a gore “ideoloji, egemen toplumsal grup veya siifin iktidarini
mesrulagtirmakla iliskilidir.” (Eagleton, 1996: 23). Medya bu mesrulagtirma kavramini
gorsel anlatiya dayali ifadelerle daha da artiran bir gergeklik alani yaratmay1 basardi. Haber
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kanallar1 ve belge- filmlerde yonlenen bu gerceklik alaninda kamuya ait sorunlar degisiklik
gosterebilir hatta farkliliklar1 yok edebilir. Toplumsal politikaya ve kitlenin bakis acisina
burada dikkat edilmelidir. “Bu toplumsal politika ve toplumsal psikoloji, agiktir ki, siirlarla
ilgilidir; miilkiyeti, aileyi ve bireysel benligi ¢evreleyen sinirlarla. Bu smirlar, tipki doga
metaforu gibi, kendine 6zdes ya da kendine has nitelikte, bagka higbir sey ya da hi¢ kimseye
ne bagimli ne de iliskin olan bir i¢ alan tayin eder. Bu psikoloji, fark edilir 6l¢iide patolojik
olmasina kargin, son derece giigliidiir. Esas olarak, giice ve denetime duyulan gereksinimden
tirer” (Ryan ve Kellner 2010: 343). Kameranin toplumsal kiiltiiriin anlik baskisi ile irk¢t
soylemlerde yaptig1 pek cok defalar goriilmiistiir. Bu toplum igindeki siniflarin karsilikli
rollerinde zuhur eder. Politizasyona ugramis ¢oklu medya dili ise bu rollerin disinda bagka
bir kavrami gostermez, gosteremez. Zira Radyo — TV kanalinin baghh bulundugu tiim
kaynaklar, onun iizerinde kurduklar1 hegemonyay1 ¢oktan bir iist kontrol kumandasi olarak
belirlemistir. Haber ve belgesellerde uygulanan bundan farkli degildir. Aktarilan goriintiilerin
hazirlanisi o gorlintiiye sahip olan bu iist kontroliin kavramindan mutlaka gececektir. Ham
gOrilintii olarak hicbir ani olay verilemez. Hele savas ve i¢ savas goriintiileri daha da
diigiindiiriicii bir bigimde artik film gibi kurgulanarak verilmektedir. Propaganda sinemasi
gibi agik¢a olmasa da belgesel ve haberin de gizli bir politik mesaji daima vardir. Bu konuda
aktivistler de oldukga iyidirler. Diinyadaki pek ¢ok sivil toplum orgiitii de bu tarz anlatiyi,
tersi yoniinde kullanarak mevcut sisteme karsi bir etki araci olarak da kullanabilmektedir.

5. Belgesel Film; Gercek ve Hiimanizma Uzerine

Muhabir ya da belgeselcinin etik degerleri ile belgeselin aktarimi ¢ok ilgilidir.
Mubhabir, zaman zaman g¢atigmalarin i¢inde kalabilir, bu esnada catigma goriintiilerinin
kalitesinden c¢ok goriintliniin ele gegirilmesi onun en biiyiik kaygisi olacaktir. Pozlama,
fotografin ¢ekim stiresi boyunca dogru 15181 alip almamast ile ilgilidir. Karanlikta kalmis ya
da fazlastyla ayarlanamamus bir gdriintiiden etki alinamaz. Elbette ki burada kurgu masasinin
ne kadar onemli oldugunu séylemek gerekmektedir. Aslinda haberin, belgeselin yeniden
yaratildig1 bir yerdir kurgu. Diinyada habercilik ve yaymecilik hakkindaki tartigmalar, g
temel ilkeyi temel almaktadir. Bu ¢ ilke: dogruluk, eksiksiz olmak ve serbestliktir (Kog,
2017: 302). Savas gazeteciliginde bu noktada “embedded” (ilistirilmis gazetecilik)!
kavramma atifta bulunmak gerekmektedir. Cok daha eskiden bilinen ve kullanilan bu
yontemin en kuralsiz hali 2003 yilinda Irak Savasi’nda karsimiza ¢ikti. Birgok gazeteci ve
fotografct ABD ordusu ile birlikte savasin sicak alanma giderek, ‘korunakli araglarda
gozlemledikleri ~ g¢atismalarda” ABD  kamuoyunun  sesi  olmaya  calistilar
(https://t24.com.tr/yazarlar/cemal-tuncdemir/gercek-gazetecilik-paralel-gazetecilik,8219).
Gazetecilik etigini bastan sona degistiren bu kavram; II. Diinya savasinda da kullanilan bir
yontemdi. Ancak diinyanin hafizasi, I. Korfez savaginda ABD ordusu ile birlikte hareket eden
gazetecilerle karsilasinca bu anlami yeniden kesfetti. Gazeteciler, ¢elik yelek, migfer ve
fotograf makineleri ile ABD ordusunun fotograflarim1 cekiyorlar ve ordu mensuplari
tarafindan kontrol ediliyorlardi. Ilistirilmis gazetecilik 6rnegi ve karsit savas haberlerine kars
olarak El Cezire televizyon kanalinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte ciddi bir haber, savas, etik
kavramlari tartismasi da dogdu. “El Cezire, genelde Arap ve Miisliiman diinyasinda ve
ozellikle ¢atigmalarin siirdiigii Ortadogu’daki yikici konulari ele alarak daha genis bir izleyici
kitlesine ulagma girisimi ile kendini farkli kildi” (Zayani, 2005: 17). El Cezire’nin “Control
Room” adli deneysel belgeseli ile tiim diinya Irak savasini Arap ve Ortadogu bakigindan da

! Embedded Journalism: Savas ve sicak ¢atisma alanlarinda, catismanin bir tarafindaki askerlerle beraber hareket
eden ve savasi onlarin agisindan yasayan muhabirler i¢in kullanilan bir deyim. bkz. http://t24.com.tr/yazarlar/cemal-
tuncdemir/gercek-gazetecilik-paralel gazetecilik,8219
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izledi. Burada ham goriintiileri kisitlamadan verdigi, ABD ile ilgili tarafli, Saddam Hiiseyin
yanlisi haber yaptig1 iddiasi ile tartismalara neden oldu ve Bati1 basini tarafindan elestirilere
maruz kaldi. Kontrol Odas: belgeseli dzellikle “Arap diinyasi izliyor” slogani ile de bir 6z
elestiride bulunmustur. Belgeselde goriintii etigi diye bir kavram da vardir. Soyle ki, zaman
zaman ham goriintiilerin kisith da olsa verilmesi, izleyiciyi dogrudan olayin icinde kilar,
ancak etik acidan sakincalar da dogurmaktadir. Yine de savasin 6zellikle de i¢ ¢atigsmalarin
yogun oldugu bdlgelerdeki haber belgeselcilerin bu degerler iizerinden yaptiklari dogrudan
yayinlar sayesinde diinya hala duyarli kalabilmektedir. D. Lange, 1960’da Popular
Photography dergisine “Go¢men Anne” olarak taninacak fotografi ¢ektigi saha deneyimiyle
ilgili su agiklamay1 yapar;

“A¢ ve umutsuz anneyi goriince miknatisla c¢ekilmis gibi yaklagtim.
Orada bulunmami ve kamerami ona nasil a¢ikladigimi hatirlamiyorum. Ancak bana
soru sormadigini hatirliyorum. Ayni yonden yakindan, daha yakin ¢aligarak bes poz
¢ektim. Adin1 ya da ge¢misini sormadim. Bana 32 yasinda oldugunu séyledi.
Etraftaki tarlalarda donmus sebzelerle, ¢ocuklarin Oldirdigi  kuslarla
beslendiklerini sdyledi. Yiyecek satin alabilmek i¢in arabasinin tekerleklerini yeni
satmisti. Cevresinde toplanan ¢ocuklariyla sundurma ¢adirin iginde oturdu.
Fotograflarimin ona yardim edebilecegini biliyor gibiydi. Bu yilizden bana yardim
etti. Bir tiir esitlik vardi” (Partride, 2012: 211).

Bu fotografin anis1 bize sunu Orneklemektedir ki; savast belgeleyen ayrica,
magdurun habercisi ve umududur. Belgesel filmlerin en ¢ok da tartisma alani yarattigi
kavram, insanin etik ve genel ahlak degerlerinin yansitilabilirligi tizerinedir. Belgesel, kendi
icerisinde belli tutarliliklar1 olan, dokiimanter (belgeye dayanan) film sifatini tasir. Yani
belgelerin ve durumlarin konunun temelinde mutlak hakikat zemini olmalidir. Bu noktadan
bakarsak konuyu ozellestirelim ve tek basina “savasi” konu alan belgesel — filmleri
ornekleyelim. Bir belgeselcinin agamalari ile ise baslayabiliriz. Kurmaca anlati iizerine
yapilmus bir film de belgesel olarak pekala algilanabilir, ancak belgeselde hesap vermek daha
giictlir. Belgesel, yansimast ¢ok fazla olmayan ama ortaya ¢iktiginda iddia yaratacak olan
seyin pesine diiser. Iddia etmek icin yillarca siiren bir arastirma siirecine girebilir. Bu siirec,
belgesel filmin tiiriine gore de degisir. Ornegin; savas belgesellerinde magdurlarla, magdur
edenler arasindaki farki gézetmek, ani yakalamak ve her durumda savasi belgeleyen icin
onemli bir smir cizgisidir. Oncelikle, politik giindem ve sdylemin pesinden giden bir
muhabirin gorevlendirilebilmesi i¢in o bdlgedeki yikim ve etkinin ¢apinin degerlendirmesi
yapilir. Haberin editoryal masada isaret edilmesi bir anlamda savas belgeselcisinin karar
anidir. Sicak bolgelerde gbzlemci olarak bulunan belgeselcinin ilk karsilastigi sorunlardan
birisi de kayit altina aldigi karmasa ve kargasay1 gozlemlerken olaymn bizzat kahramani
olmak mecburiyetidir. Gazetecinin, belgeselcinin gérevi burada sahitlik etmenin yani sira
ayn1 zamanda etigin de pesinde olmaktir. Bir muhabir dncelikle kimlik olarak, belgeselci,
haberci, iletici her ne olursa olsun éncelikle Insancil diisiinceye sahip olmak zorundadir.
Belki de basin tarihinin yasadigi en aci etik sorunlarindan birisi Macaristan'in Rdszke
sehrinde polis ¢cemberinden kagmaya calisan miiltecilere tekme atip ¢elme takarken
goriintiilenen kameraman Petra Lasz16? olayidir. Bu olayla, Avrupa basininin da iirkiintii ile

2 Radikal sag ¢izgide yayin yapan bir televizyon kanalinda muhabir olarak galisan Petra Léaszl6 Sirbistan smir
bolgesinden kosarak Macar topraklarma giren miiltecilerle ilgili ¢ekimler yaparken, diger basin mensuplarinin
kameralarina miilteci kiz gocugunu tekmelerken ve de kucaginda bir ¢ocuk tasiyan bir Suriyeli miilteciye ¢elme
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yaklastigi ciddi bir 1rk¢1, ahldksal sorun su yiiziine ¢ikmistir. Basinin gorevini agmasi ve
taraflardan birisinden yana olmasi, insanlik ve etik agisindan ¢ok zor bir sinavdan gegtigimizi
gostermektedir. Umberto Eco’nun deyimi ile “Savas, ¢ok uluslu kapitalizmin dogast
nedeniyle savasan cephelerle sinirlt kalamaz. Irak’mn Bati sanayilerince silahlandirilmast bir
rastlanti degildir. Tek tek devletlerin denetimi diginda olmasi, gelismis kapitalizmin
dogasinda vardir. Amerikan hiikiimeti televizyon sirketlerinin diisman roliinii oynadiklarini
gordiigiinde, hala bazi komiinizm yanlis1 entellerin komplosu karsisinda bulunduguna
inantyor; buna paralel olarak, televizyon sirketleri, riisvetci gangstere telefondan rotatiflerin
giiriiltiistinii dinletip, basin, dostum, basini susturamazsin, diyen kahraman Humphrey
Bogart’1 oynadiklar1 yanilsamasina kapiliyorlar. Buna karsilik, haber (miimkiinse dramatik
haber) satmak, haber sanayisinin dayandigt en 6nemli temellerden biridir. Medyanin savas
cigirtkanligl yapmadigini sdylemiyoruz; yalnizea, igerigi onceden saptanmis mekanik bir
cigirtkanlik bu. Demek ki, artik savasta herkesin cephe gerisi diigmanlar1 var” (Eco, 2014:
21).

6. Savasin Dogasi Degisti mi?

Savasin degisen diinyadaki modeli, par¢alanmis bir modeldir. Biitiinciil olarak
yapilan savaglar su anda diinyadaki rollerin yer degistirmesi ile farkli boyutlara gelmistir.
Giintimiizde degisik giic odaklari tarafindan (akademisyenler, siyasiler vb.) siddetin
dogasinin degistirildigi vurgulanmaktadir. Mary Kaldor yeni savaglari: hibrit savas, post —
modern savas, Ugilincii tiirle savas, insanlar arasi savas, 0zel savaslar olarak isimlendirir
(Kaldor, 2013: 1). Son model savasin niteligi cogunlukla i¢ savastir. Kiiresel diinyada yerini
bulamayan pek ¢ok sirket aslinda devlet modelinin yerini almaya baglamstir. Orta Cag’daki
siyasal yapt neredeyse geri donmek iizeredir. Ulusal ve simirlar1 olan devletler herkesin
bildigi tizere Fransiz ihtilali ile genislemistir. Oysa ki imparatorluklar ve kabileci
geleneklerle yonetilen devletlerde durum fetih ve genigleme iizerine yerlesiklik kurmakti. Bu
yerlesiklik siirekli bir devinimi de beraberinde getirirdi. Orta Cag’da Avrupa’da feodal
yapmin merkezinde beylerin, Lordlarin, krallarin etrafinda toplanarak onlari sikistiran
tehditkar bir yapist vardir. Savaslarin modelleri de devletlerin giigclenmesi, imparatorluklarin
bir araya gelerek biiyiik yapilar olusturmasi aslinda bir giivenlik araciydi. 18. yiizyila kadar
uluslarin kendileri i¢in degil, krallari, sultanlart igin 61diigli biiyiik halk yapilart oldugunu
biliyoruz. Simdi bu model tek uluslu ve milli devlet {izerinden yapilandirilsa da kiiresel
sistemle beraber yeni diinya yeniden sekillenecektir. Aslinda yeni bir sey yoktur. Orta
cagdaki zenginligin daha sonralarda imparatorluk, somiirge, kolonyal post kolonyal dénem
birdenbire savag teknolojileri ile birlikte geri donerek eskinin yeniden yapilanmasi tarihte
beliriverir. Savasin bicimsel olarak degisimi soyle bir yol izlemektedir: Buna gore; ideolojiler
artik degismistir, yol ayriminda etnisite ve koktenci fanatizm ile karigmaya baglamistir. Artik
sivil hedeflere karsi canli ordu yerine, tekno — imhasal yapilanma ve gériinmeyen mekanik
savag s0z konusu olmaya basladi. Boylelikle siviller askeri hedef olunca patlamayan
bombaya doniisiip, baska sivillerin 6liimiine neden olunca asker sivil ayrimi ortadan kalkt.
Isgal ya da askeri siddet, medyay: reklam olarak kullanmaya baslaymca (Ebu Garyb
Hapishanesinde oldugu gibi) terdérizm artik savasgi, gerilla, kitle, komutan gibi 6zel
terimlerin i¢inde yer almaktadir. Topluma yeni idealler sunularak isimlerle savasin pasif hali
dolanmaktadir. (Arap bahari, Turuncu devrim, vb.). Ayrica giiniimiizde savaslar, istihbarat
savaglari, hibrit savas ve ekonomik saldirilar bi¢iminde ayri kollarda sekillenmistir.
Savaglarda etkili bir bi¢cimde belgeleme durumunu ortaya koyabilmek igin oOncelikle

takarken  yakalanmusti.  bkz.  https://www.cnnturk.com/dunya/o-kameramanin-cezasi-onaylandi  (erisim
tarihi;25.10.2018).
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cografyanin tanimlanmasi gerekmektedir. Savas belgeciligi yapan i¢in bir anlamda o
bdlgenin haritasini okuyabilen ve kosul olarak son derece 6zel alan bilgisine sahip olmak
demektir. Belgeleme isini yapacak bir muhabirin yasayacagi kosullar hi¢bir zaman standart
olamaz, teknik donanim eksikligi, mekansal imkansizliklar, hatta zaman zaman yasam
tehlikesi ile karsilagabilme yetenegi o bolgenin ¢ok iyi tanimlamasina baghdir. Arazi daglik,
soguk ve c¢etin kosullara sahip olabilir. Yol ve ulasim, giivenlik gibi beklentileri
karsilayabilmek dil ve tanimlama sorununu ¢ozebilen birisinin yapmasi gereken en dnemli
seydir. Savasta herkes i¢in en 6nemli kavram risk iletisimidir. ideolojik boyut ne olursa olsun
savasin dili oncelikle sivil halk i¢in bir tehdit olusturur. Aslinda savasin oncelikli taktigi
sOylentisel olarak sivil halkin yasadig1 paniktir. Savas ya da i¢ savas, diinyanin kismi bir
bolgesinde olabilir. Ancak bu, insanligin diger kalaninin da o kargasadan soyut oldugu
anlamina gelmez. Suriye Savasi, yalnizca tek boyutta m1 kalmistir? Suriye’den gelen goc
dalgasi, bu savasa komsu bile olmayan iilkelerin demografi dengesini bozmus. Maddi manevi
diinyanin her lilkesinde kelebek etkisi yaratmustir. Irak savaslari, 11 Eyliil’e kadar giden teror
ve kargasa trkiintiisiiniin basladigi en noktasal savastir. Hal boyleyken savasin taraflari-
savasgin gozleyenleri, gostergeleri, taniklari, savaslardan dolay1 degisen bir diinya modeli
izerinde hep aymi ¢izgide gitmeye baslamistir. Savaslarin geleneksel yontemlerin digina
c¢ikmasi ile beraber, apayr bir ¢izgiye ulasan iletim siireci de gelisti. Diinyanin her tarafindan
gelen goriintiiler, aslinda biiyiik haber merkezlerinin servis ettigi goriintiller olarak
kullanilmaya baslandi. Haber, ileti, kalabalik ve biiyiik sehirlere sunulan bir ¢esit fast — food
haline geldi. Aslinda J. Baudrillard tarafindan sunulan hologramlar diinyasina atifta
bulunursak savas, giiniimiizde holografik bir hale doniismenin Stesinde biiyiik bir hikayeye
doniistii. Kitlesel savaslarin sekil degistirmesi savasin act gercegini degistirmedi. Savasin
hikayesi bu sefer iki kavram iizerinden okunmaya basland: go¢gmenlik ve i¢ savas. Ornegin;
Irak’la baglayan tiim Ortadogu’nun politik doniigiimii, biitiin diinyay1 i¢ savaslarin ve
olaganiistii gé¢ dalgalarinin birebir taniklar1 haline doniistiirdii. Burada aslinda galismanin
temeline dogru gidersek, gorsel anlatinin giicii ile birlikte hiimanizma ve etik konusunda
tarafsizligin yitirildigi bir propagandist diinyanin yaratilmasi tehlikesi ile karsi karsiya
kaliriz. Burada oncelik hangisindedir? Savasin yasanan sonuglarini iletmek mi? Oradaki
politik atmosferin uzaginda kalarak bu basarilabilir mi? Taniklik Kameranin mi? insanin
tanikligi m1? Diyalektiksel bir yontemle bakarsak her ikisi de bir ileti igin gerekli tek bir
kavramda toplanir: belgesel.

7. Savas ve Belgesel Anlatisinda Kullamlan Dilin Ozellikleri

Savas belgesel yapimi “Gerilla Film” kavramina ¢ok yakindir. Amag burada ani
olaylar1 belgelemek ve carcabuk duyurmaktir. Ancak bu belgeselcinin tecriibesiz, bilgi
toplamadan gittigi anlamina gelmez. Tersine olaylari gozlemlerken ve sunuma karar verirken
kaynak kullaniminda 6nemli bilgilerden daha ¢ok giincel olaylardan toplamak zorundadir.
Belgeselci, alintilarla politikacilarin  goriislerini, mahkeme tutanaklarini, televizyon
haberlerini, iletip topladig1 gibi, sdylentilere de kulak vermek zorundadir. Modern ya da
gelencksel biitiin olanaklarindan yararlanabilmelidir. “Metin ve i¢erikten alinan bilgi, bireyin
iletiyi yorumlamasinda 6nemli bir kaynaktir. Okuyucu, uygun bir yorum i¢in algiladigi her
seyi ¢oziimlemelidir. Ustelik yeni gelen her bilginin eskilere eklenmesiyle bilgilerin
siralanisi, oncelikleri de degisebilmektedir (Pembecioglu, 2018: 68). Bu tanimlamaya gore
bilginin yorumlanmasi elde olanin kullanilmasi ile baglantilidir. Sinematografik gergek ise
farkli temsillerle verilir. “Aygitin fiziksel gergekligi, seyircinin konumunun gergekligi,
yonetmenin yansitmayir amagcladigi gergeklik, cerceve icindeki durumun gergekligi,
yonetmenin yansitmayir amagcladigi gergeklik, cerceve icindeki durumun gergekligi,
goriintiiniin gergekligi, alan diginin gergekligi. Bu gerceklikler bir filmin, igindeki toplu halde
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bulunur. Fakat iglerinde bir tanesi baskindir. Baskin olan filmin ¢esidini ve yaklagimini
belirler” (Demoglu, 2014: 30). Savas haberleri ya da belgesellerinde, ¢cogu kez ilgili metnin
hazirlanisinda tarafsizlik pek de miimkiin degildir. “Belgeselin anlatim tekniklerinde temel
unsurlardan biri dykiilemedir. Oykiilemenin &ykiileyiciye gore anlatim bicimleri de
degisiklik gostermektedir” (Gider, 2014: 7). Genellikle savast anlatan, hikayesel olarak metni
ceviren belgeselin sinematografik ve dramatik tarafini ¢ok iyi gézlemlemek zorundadir.
Savag1 dramatize etmeden vermek miimkiin degildir. O yiizden savasla ilgili bir belge — metin
kayda alinacaksa gogunlukla bu kaydim dili pargalanmis ve gelisigiizeldir. Y dnetmenin ele
aldigr konular en ¢ok haksizliga ugratildigini diistindiigii taraflara ait konulardan
olugmaktadir. “Belgeselci kimliksizdir ve yansizdir” (Comak, 2018: 53). Savasi belgeleyen,
¢ogu zaman olaganiistii hal yayincisi, retorigi kuvvetli, kavgaci ve uyaran, her ne olursa olsun
dikkat cekici bir bicimde meydan okuyarak aciklamalar yapandir. Eger birisine karst
kullanmas:1 gerekirse diliyle siddet de igeren bir iislup kullanabilir. Kent kokenli oldugunu,
seckinligini ortaya koyar, ancak bir yandan da uglardan yana oldugu i¢in mahalle dilini de
kullanabilir. Belgeselde 6nemli olan can alici nokta bir kurgu anlatisi ile yaratilan temsillerin
nasil kullanildigidir. “Temsiller diizenegi icinde belgesele ait anlatisal mantik ve kullanilan
sinemasal dilin &zellikleri iizerinden sorgulanmasi aktarilan diinyanin anlagilmasinda yararli
bir bakis acis1 saglayacaktir” (Kirel, 210: 41). I¢ savasin taraflar1 aym topraklarim iizerinde
yasayanlardir. Bir i¢ savas siiresince oraya taniklik eden belgeselci, muhabir igin dncelik o
iilkenin siyasi cografyasini iyi bilmektir. Cografyay1 ve savas iliskisini gdozlemlemeden nce,
savasin kaydedilmesi ve tanikliginin etik ¢ercevede tartisilmasi daha dogrudur. Bu alanda en
fazla alan, giiniimiizde medya kanallarina diismektedir. Bir belge muhabirin goérevi, etnik
gruplari, gocmenleri, toplumsal degisimlerin yakin tarihteki tanikliklarini yeniden
yaratmadan olaylar1 oldugu gibi iletebilmek, gerceklerin prizmatik olarak baska bakimdan
da goriilmesini saglamaktir. I¢ savasta insanlarin kagacak bolgeleri pek fazla yoktur. Cephede
savaglar artik ¢cok geride kaldi. Savas uzmanlarina goére insan zihni, Hirosima’dan sonra
diinyada savasin tanimini degistirdi. Savaslar teknolojik gelisme ve sosyal medyanin giicii
ile cok daha orgiitsel karanliklardan yiiriitiiliir oldu. Haklilik ya da haksizliktan ¢ok hikayeyi
yaratan kimse onun aktarimi 6nemli olmaya basladi. Muhabirlik ise bunun 6niine gegebilen
kismi bir miicadele olarak goriilebilir mi? Bu soruyu politik diinyanin i¢ dongiileri ile
hesaplayabiliriz. “Toplumsal diinyanin temsil edilisi politiktir ve bunun i¢in segilen temsil
tarzlari, diinyaya kars1 farkli politik duruslart ifade eder” (Ryan & Kellner, 1990: 419).
Muhabir, savagin gorsel yanini sunmak igin goriintiiyli saglayan dogrudan ve sine — goz
metaforu ile kamera adam dedigimiz biyo — iktidarin kendisi oluverir. Ayrica, biyo — politik
diinyay1 bize sunar. Modern diinya belgeciligi, artik boyut degistirmis ve tiim teknolojik
materyallerin gorsel olarak da imge diinyasina girdigi goriilmiistiir. Savas artik bir seyirlik
oyundur. Savasin insani olmayan yammi algilamak iginse bir siire¢ ve epistem gereklidir.
Yani belgeselci “bilgi” sahibi olmakla yiikiimliidiir ki bu tanim da degismis, artik bilgiyi,
dokiimanter aragtirma, cografi ve siyasi bilgi, dil olarak algilayabilen biitiinciil model bir
belgeselci ortaya ¢ikmistir. Bu doniisiimde, savasin tiim yikici yapisini da karsilayabilen
tekno — biyolojik iktidarin kendisi olan belgeselci, yine terimlerle tanimlanan bir kimlige
doniisiir. O da “Savas muhabirligi” tanimlamasidir. Haber bir belgesel tiiriidiir. Once insani

8 Oykii anlatimi her zaman igin bir anlatici tipolojisine ve bir bakis agisina sahiptir. Sinemada “anlatic1’ (narrator)
tipolojisi ikiyi ayrilir: Tlki ‘perde — i¢i anlaticidir. ‘Katilimer anlatic® da denilen bu yapilanmada anlatici bizzat
perdede goriiliir ve izleyiciye konuyu dogrudan anlatir, film hakkinda mutlak ve kesin bilgileri agiklar, olaylara
katilim gosterebilir veya en yakin tamk pozisyonda agiklamalar yapar. ikinci tipoloji olan ‘perde — dis1 anlatic1’ ise
‘agtklama yapan anlatic1’ olarak da tanimlanir. Bu anlatici goriinmez bir varlik olarak kamera araciligryla konusunu
anlatir. Bazen de iist ses olarak gériinmeyen bir spiker gibi dogrudan izleyiciye hitap ederek agiklamalar yapar ve
gorintiide yansitilan olay ya da olusumlar hakkinda bilgi verir (S6zen 2010: 247).
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diisiince ardindan haber ve goriintii gelmelidir. Ornegin; 26 Subat 1992 tarihinde
Azerbaycan'in Hocali kentinde meydana gelen Hocali katliaminin gériintiileri ve fotograflar
Savas Muhabiri irfan Sapmaz tarafindan katliamin yapildigi sabah gekilerek o dénem
calistigi Hiirriyet ve TRT araciligt ile servis edilir ve oradan tiim diinyaya duyurulur.
Goriintiilerin bazi boliimleri ise Azerbaycanl gazeteci Agasi Hun tarafindan irfan Sapmaz'in
kamerasi ile kaydedildi. izlenilen goriintiilerde katliam yasanirken Irfan Sapmaz, katliamda
gordiiklerini anlatiyordu. Irfan Sapmaz bu haberinden dolayr Tiirkiye'de 2 defa yilin
gazetecisi segildi. Sapmaz’in Ortadogu, Kambogya, Kafkasya gibi son derece tehlikeli
bolgelerde yapmis oldugu ¢alismalar1 bu konuya ¢ok giizel 6rnektir. Erkan Severler, Kenan
Yesilyurt, Emin Ozmen, Cem Tekel, Can Ertuna, Serif Turgut ve adini Tiirk basin tarihine
kazimig, gecmis diger biitlin savas muhabirleri i¢in yaganilan zorluklar hep aynidir. Savag
muhabirligi, Tiirkiye’de bir dmiir boyu miicadele eden Coskun Aral, Ramazan Oztiirk gibi
usta savas muhabirlerinin arkasindan gelmektedir. Bu belgeselcilerin ¢alisma sahalar1 giin
gectikce fazlasiyla artan belgesel filmin artisi ile dogru orantilidir. “Tiirkiye’de oldugu gibi
diinyada da belgesel film iiretiminin artisi, genel olarak biiyiik anlatilarin sona erdigini iddia
eden post-modern ortamda kiigiik, kisisel anlatilarin biiyiik, resmi ve tarihsel anlatilara karsi
one ¢ikmasiyla iliskili olarak okunabilir. Kisisel ve 6zel olanin anlatilma gereksinmesi,
sinema ve televizyon teknolojisindeki gelismelerle ortiistigiinde sonug, film tiretiminde artig
olmustur” (Akbulut, 2010: 120). Gergekten de Tiirkiye’de belgeselin dnemi, diinyada da
orneklerine rastlayacagimiz haber belgeciligi ile paralel olarak ilerlemektedir. Cografya
geregi olaylar1 yasayan savag muhabirleri ise siradan giinliik olaylar dizisinden ¢ok daha
Otede savasin icinde olup seyrini belgeleyen pasif savaggilardir aslinda. Belgesel ayni
zamanda kitle hafizasini da sabitleyen bir unsurdur. “Kolektif travmanin hatirlanma ve disa
vurulma edimi; yalnizca gecmige ve simdiye yonelik degil daha da fazla gelecege yoneliktir”
(Civelek, 2016: 312). Belge ve bellek iliskisi agisindan bakarsak aslinda hafizanin toplumun
vicdaninda yipranmasina engel olan birer tanik olmanin yani sira gelecegin de sahididir.

8. Bir I¢ Savas Oykiisii: Virunga

Bu belgeselin 6rnek olarak segilmesinin nedeni hem i¢ savas hem de gevresel ve
toplumsal hareketlenmeleri gézlemleyen 6nemli ve etkileyici bir 6rnek olmasidir. Ekolojik
belgesel — politik gerilim tiiriinde olan Virunga, Kongo Demokratik Cumhuriyeti’ndeki
Virunga Ulusal Parki’ni koruyan orman korucularinin olaganiistii savagimlarini yetkin bir
vurguyla betimlemektedir. Diinya biyo gesitliligi konusunda en yiiksek yerlerden birisi olan
Kongo Virunga Milli Parki M23 silahli isyancilar tarafindan tehdit edilince korucu ekibi
kargilarina dikilir. Eski bir cocuk asker, yetim gorillerin bakicisi, bir doga koruma uzmani ve
film ekibi de iki ates arasinda kalir. Kahramanlari, k6tii adamlari, gorilleriyle bu benzersiz
aksiyon — belgesel, daha giizel bir diinya i¢in kendi hayatin1 hige sayanlarin inanilmaz
Oykiistinii anlatiyor. Belgesel ayn1 zamanda Dogay1 Koruma Vakfi’nin 6diliinii de almustir.
Filmin agilis1 bir cenaze toreni ile baslar. Korucu Keseraka’nin duasi ile Kongo tarihi birer
birer gorsellerle anlatilir. izleyici kamera goriintiisii ile havadan Kongo Nehri iizerinde
ucarken siyah beyaz bir tarih anlatis1 baslar; Oncelikle, 1885’de Afrika’nin Avrupal
devletlerinin yonettigi kolonilere boliinmesi anlatilir. Kongo’nun 6zellestirilip 2. Leopold’a
bagli sirketlerin yonetimine verilmesini, kaynaklarinin nasil yagmalandigini veya ¢ocuklarin
nasil sakat birakildigini, anlik siyah beyaz fotograflarla birer birer goriiriiz. (Kesik eller ve
cocuk koleler goriintiileri son derece etkileyicidir.) Ardindan Diinya siyaset tarihinde 6nemli
bir yeri olan ve Kongo’yu bagimsizligina kavusturan Patrice Lumumba goriintiiye girer.
Lumumba’nin tutuklanigi, yabanci maden sirketlerinin ve parali askerlerin Kongo’ya gidisi
1961’de Lumumba’nin idam edilisini, 1994 Ruanda katliamlarini, ardindan i¢ savasin
baslangicini goriiriiz. Film, 1994°den sonra, isyancilarin maden sirketleri ile ilgilerini, ticari
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olarak maden sirketlerin islettiklerini ve {i¢ milyondan fazla Kongolunun 6ldiigiinii bir gérsel
tarih akist i¢inde anlatir. Kongo’da 2003’te barig anlagmasi yapilir. Ancak bu baris bir
kurgudur. A. Negri’nin séylemi ile “Klasik olanin, modern bi¢imin iginde, savasla, barigin
yan yana gelmesi, bu alisilmig kavramlar arasindaki karsitligin igerdigi ayirici degeri korur.
Boylece barisin tarihsel ve kavramsal olarak olumlu bir tanimi iiretmenin olanaksizligini
gosterir. Baris, silahsizlanma gibi, savasin yoklugunun belirledigi toplumsal durumu
olumsuz yoldan niteler.” (Negri, 2005: 75). Buradaki baris sozii de Negri’nin tanimladigi
anlamda kullanilan bir etki yaratti. 2006’da Demokratik se¢imler yapildi. Ardindan kiiresel
yamyamlik bagladi ve 2010°da Dogu Kongo’daki ulusal park Virunga’nin i¢inde 1. Edward
g0liiniin altinda petrol oldugu iddia edildi. Virunga’da yasayan dag gorilleri ise belgeselin en
dramatik 6gesidir. Goriller, Virunga disinda ender bulunan tiir olarak Afrika’nin egzotik
dokusunu olustururlar. 2012’de Kongo’nun tekrar karigmasiyla diinyanin en biiyiik kaynak
yagmalarindan biri modern diinyanin gozleri onilinde basladi Belgesel baslarken Virunga
korucularmin, fildisi avcilarimin isyancilarinin pesinden iz siirdiikleri bir sahne ile
karsilagiriz. Igreng av goriintiilerinin arkasindan Virunga’nin muhtesem goriintiideki dag
gorili portresini goriiriiz.

Resim 1

Bu kare, savasin insana ve dogaya ne yaptigimi agiklayabilmek igin goriip
gorecegimiz en gilizel portrelerden birisidir. Bu goriintii bizde dylesine bir etki yaratir ki
sayesinde olayimn tanikhigini bizzat yapariz. “Belgesel fotograf, yasama ve yasam igindeki
olaylara, bir yaklasim tarzidir; insan ve doga ile organik baglantisi vardir. Belgesel fotograf,
diinyanin degisik yerlerini, konularini insanlara tanitmakta, cekilen acilari, yasanan
mutluluklar1  gostermekte, insanlarin  goérdiikleri iizerinden paylagima girmesini
saglamaktadir.” (Satkin, 2017: 433). Park, 1925 yilinda Belgika Krali I. Albert tarafindan
kurulmus ve kral parka kendi adin1 vermistir. 1969 yilinda Virunga Milli Parki adin1 almis
ve on yil sonra, “karsilagtirilamaz yagama ortami ¢esitliligi” nedeni ile UNESCO tarafindan
1nsanhg1n Mirasi listesine dahil edilmigtir. Parkta batakliklar, ormanlar, stepler, diizliikler,
savanalar ve hatta Afrika’nin en ¢ok faaliyet gostereni olarak kabul edilen, Nymulagira gibi
yanardaglar bile bulunur. Bunu 1800 yilindan beri meydana gelmis 40 piiskiirtme teyit
ediyor, en sonuncusu 2011 yili kasim ayinda meydana geldi. Sadece 3.470 metre
yiikseklikteki zirvesine varanlar diinyanin en biiytik lav goliinii kesfedebilirler. Kar da var bu
parkta. Ay daglar olarak tanman ve Uganda sinirinda bulunan Rwenzori daglarinin
tepesindedir. 5.000 metreden fazla zirveleri devamli beyaz bir ortii ile kaplidir. Fakat
Virunga, eger bir seyle dikkati ¢ekiyorsa, bu bolgede yasayanlarindandir. Bu sefer ormanin
krallar1 dag gorilleridir. Nesli tikenme tehlikesi ile karsi karsiya olan bu tiiriin diinyada
kalanlarinin doértte biri burada yasamakta. Diger biiyiik iki tiir maymunla, sempanze ve
diizliiklerin dogu gorili, ayrica 20.000’den fazla hipopotam, orman ve savana fili, aslan,
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bizon, sik sik canli bir fosil kabul edilen okapi, Afrika yaban domuzu, antilopla ve 706 tiir
kusla beraber yasarlar bu parkta. Bu kadar ¢esitlilikle, parkin Turizmden sorumlu kisisi olan
Julie Williams’in sozleri kimseyi sasirtmiyor, Virunga “Afrika’nin belli bash turistik
destinasyonuna doniisebilir” seklinde inancini ifade ederken Maisha ve ailesi hakkinda bilgi
aliyoruz. Kagak avcilar babalar1 6ldiiriip karaborsada bebek gorilleri satmaya calistyorlar.
Maisha ve Senkwekwe Merkezinde yasayan diger Oksiiz goriller bu durumdan
kurtarilanlardir. Goériintiide ikinci vurucu gorsel; cocuk yasta silah altina alinan paral
askerlerdir. Universite karsithginda parali asker olan ¢ocuklar. Canli i¢ savas beklentisi,
sokaklarda kosusturan, kamyonlara binen insanlar, basin arabalarini durdurup sigmanlar,
Virunga parkinda yapilan hazirliklar ve en ¢ok eski bir asker olup daha sonra doga ve tabiat
icerisinde gorillere annelik babalik yapan Andre Bauma “Gergek su ki, Virunga belki de
yeryiizindeki en muhtesem ulusal park. Giinlimiizde diinya genelinde yasamini siirdiirebilen
dag gorili sayis1 720 civarinda; bunlarin yarisi Uganda’daki Bwindi Impenetrable Ulusal
Parki’nda, diger yarisi da 24 kilometre giineyde, Virunga Daglari’nda yasiyor. Yanardaglarla
bezeli Virunga siradaglar1 Ruanda, Uganda ve KDC arasindaki sinirlar boyunca uzaniyor.
Virunga bolgesini ii¢ park paylasiyor: En ¢ok 20 — 30 gorilin yasadigi Mgahinga Goril Ulusal
Parki (Uganda); belki 120 gorilin bulundugu — Dian Fossey’in arastirmalariyla iinlii olan—
Yanardaglar Ulusal Parki (Ruanda) ve goril sayisinin 200’e ulastigi Virunga Ulusal Parki.
Bir zamanlar Virunga Ulusal Parki’na turist ¢eken bir numarali etken olan dag gorilleri, yilda
birka¢ milyon dolar getiri saglama potansiyeline sahip. Bu 6nemli, ¢iinkii KDC deki tim
parklar gibi Virunga da ayakta kalabilmek i¢in kendi gelirini saglamak zorunda.” 4

. G
-

Resim 2

Filmde karakterize edilmis dag gorilleri ile ilgili bir aile profili anlatilmaktadir.
Disi goril Ndakasi, annesi kacak avcilar tarafindan 6ldiiriiliince yavru olarak bulunmus ve
Andre tarafindan evlat edinilmistir. 2010°da Maisha adl bir disi goril, bir erkek goril Kaboko
ile aile tamamlanir. Avcilardan kagarken Kaboko tek elini kaybetmistir. Tipki Avrupa
devletlerince kurulan kauguk ve fildisi sirketi yoneticileri tarafindan elleri kesilen Kongo
yerli insant gibi. Kaboko’nun kesik eli de bu kanli tarihin acimasizca betimlenmis
metaforudur. Oyle ki bu kesilen el ve ayaklarin cogunlugunun da kiiiik gocuklara ait oldugu
daha sonra yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikmustir. Kaboko’nun kesik eli stirekli aklimizin
bir kosesinde film boyunca durur. Filmin etkileyici boliimii de gorillerin savast hissedip, silah
seslerinden sonra yemek yemeyi birakmalari, iglerinden birisinin de kendisini 6lime terk

* https://tipildek.wordpress.com/2009/05/06/virunga-gorillerini-kim-oldurdu/(erisim tarihi 5.09.2018)
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etmesini izlemek olmustur. André Bauma adli bakicinin yam sira belgeselin dramatik
kahramanlari, Virunga belgeselinin yonetmeni Orlando von Einsiedel tarafindan son derece
teknik olarak kullanilmigtir. Parkin miidiiri, Emmanuel de Merode, Rodrigue Mugaruka
Katembo yine Virunga milli parkinin iginden roportajlar verirler. Hatta geng gazeteci
Me¢élanie Gouby tarafindan ikna edilen Vianney Kazarama adli isyanci M23’lerin s6zciisii bile
belgeselde aktorler gibi dramatize edilmislerdir. Mélanie Gouby ise son derece geng ve
basarili bir gazetecidir. Gouby, Londra merkezli 6diilli aragtirmact gazeteci, yazar ve
belgesel yonetmenidir. Caligmalari ¢atigmalar, siyaset ve yolsuzlugun sosyal uyum, kalkinma
ve ¢evre lzerindeki etkilerine odaklanmigtir. Gouby, 2014 — 2016'da Fransiz gazetesi Le
Figaro'nun Dogu Afrika muhabiriydi ve digerlerinin yan sira The Guardian, The New York
Times, Associated Press, Foreign Policy, Newsweek, National Geographic, France 24 ve
Vice'a katkida bulundu. Mélanie, 2011'den 2014'e kadar Demokratik Kongo Cumhuriyeti'nin
dogusundaki Goma'da yasamaktaydi. Burada, Kongo'nun uzun siiren savasinin son isyant
olan M23'in yiikselisini ve diisiisiinii ele gegirdi. Virunga Ulusal Parki'nda Orlando von
Einsiedel ile birlikte yaptig1 Oscar aday1 belgesel Virunga, igin du Pont — Columbia Odiilii
kazanan Gouby, aslinda bir ¢evreci idi. Ayrica Uluslarasi iliskiler egitimi almist1.’ Bu gozii
pek kadin gazetecinin en biiyiik idolii ise Dian Fossey’dir’ Kongo iilkesinin temel ihtiyaci
olan sey, bir {ilke olmaktir ancak kiiresel faktorler ve irk¢1 bakis agilar iilkenin dengesini
bozmustur. Gostergesel olarak belgeselde kullanilan ¢evre drami, canli i¢ savag goriintiileri,
gizli kamera gekimleri ile kiiresel sermayenin tehditkarlig1 gibi olgular tek bir olumsuzlugu
yol agar: I¢ savas ve go.

Sonuc¢

Savas sadece sicak catigmalar i¢in tanimlanan bir kavram olmayip aslinda her
cephede kullanilan siddetin toplu bir seremonisidir. Go¢ ve i¢ savas icinde ayni seyleri
sOyleyebiliriz. Belgeselci icin yikimlar1 ve savasi goriintiilemek, belgelemek ayrica bir bilgi
birikimi gerektirir. Belgesel, bir bilgi filmi gibi goriinmekle beraber aslinda sinematografinin
tim yonleriyle yapilan ¢ok 6nemli bir sinema alanidir. Belgeselin etik ve insancil tarafi
savagin gayr-1 insani tarafi ile celiski yaratmaktadir. Caligmada, sinema dili ile savasi
belgeleyen goriintiilerin dili kargilagtirilmistir. Savas, gorsel siddetin ragbet gordiigii bir
diinyanin yadirganmaz malzemesidir. Giiniimiizdeki savaglarin ardindan gelen dev kiiresel
krizler ve sivil halk ¢atismalar1, soguk savas ve terdrizme olmus minimal savaslar ve daha
birgok sey bu siddetin aktorleridir. Aktorleri belgelerken hangi dili, hangi aragsal yontemleri
kullanacagina siiphesiz belgeselci karar verecektir. Ayrica bilginin bilgisine erisen bir
belgeselci tek basina biitlin bir diinyay1 sirtinda tasir. Savasin olaganiistii kosullarinda hem
kameraman hem muhabir hem yonetmen hem de fotograf¢i olacaktir. Sonra tim bu

® https://www.melanie-gouby.com/ (Erisim Tarihi 08.09.2018)

* Dian Fossey; (Amerikali primatolog), gizemli dag gorillerini ¢aliymak i¢in Ruanda’ya yola ¢iktiginda kadin
biyologlar i¢in bir ¢i18ir agmusti. Gorillerin davranislarini taklit ederek onlara yaklagmayi basardi ve kimsenin
beceremedigi bir seyi yapmis oldu. Fossey goril davraniginin bilinmeyen yonlerini belirleyip tanimlarken, kagak
avelligin sert yiiziiyle de karsilasti. En sevdigi goril Digit 6ldiiriildiikten sonra, kacak avcilik karsit1 bagislarla Digit
Fonu’nu kurdu. Fossey ve ¢alisma arkadaglar1 yasak avlanmaya karsi ciddi mesai harcadilar; avcilara karsi devriye
gezdiler, av tuzaklarini imha ettiler, yerel yetkililere av karsit1 yasalar ¢ikarilmasi ve avcilarmn tutuklanmasi igin
baskida bulundular. Ne yazik ki Fossey, 1985 yili Aralik ayinda Ruanda’nin Virunga daglarindaki kuliibesinde
oldiiriildii. Mahkeme hig¢bir zaman sonuglanmadiysa da yasak avlanma karsiti sert tutumu yiiziinden bir avci
tarafindan 6ldiriildiigii hemen herkes tarafindan kabul gormiis durumdadir. Fossey, arkasinda muhtesem bir miras
birakti; 6ncesinde hi¢ taninmayan bu hayvanlar hakkinda harika bir bilgi birikimi ve dag gorillerini korumak igin
verilen savasa katilmaya yiireklendiren bir ilham kaynagi. Bugiin hala, onun ¢abalar1 Dian Fossey Goril Fonu ile
devam ettiriliyor.
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gorselleri, insani, etiksel ve diinya dili ile bize ulastiracak ve gorsel hikayeleme yapacaktir.
Bu savagin o taraftan goriintiisiidiir. Savasi belgeleyen hikayeler ise sonugta tarihsel ve politik
kodlarla bize ulasan birer gorsel metindirler. Sonugta, gorsel dili toplumsal bir alan olarak
gormeli ve savasin gorsel anlaticilar tarafindan bir algiya doniistiiriildigiinii kabul etmek
gerekmektedir. Algiy1 yeniden okuma islevinde de kiiltiirel ve tarihsel bag kullanarak
olaylara dogru yerden bakmak hem izleyici - okuyucunun hem de belgeselcinin gorevidir.
Amag, en ¢abuk en popiiler olan goriintiiniin hemen kitleye ulasmasi degil, etiksel agidan
dogru kanaldan ulasan bir iletici olmaktir. Savas en ¢cok da etik bakig agisini ve insani tiimiiyle
yok ettigi i¢in belgeselcinin ilk animsamasi gereken de budur. Savasin insan {izerindeki
sonuglart evrenseldir. Ancak giiniimiiz diinyasinda sadece savas kelimesinin de yaninda
barindirdig1 aktoér sozciikler vardir: kiiresel savas, medyatik savag, insansiz savas vb. Biitiin
bunlar olurken de diinya ne izliyor? Diye bir soru sormak geliyor akla. Savaslardan daha
korkung olan artik bu savasin goéze goriiniir olmasidir. Yikimlar tim diinyanin gozleri
Oniinde cereyan etmesi ve insanligin bunun sessiz tanig1 olmasidir. Esas sorun insanligin
merhameti ve vicdani dagitilan yayin haklarina, kiiresel sirketlerin ¢evrimi¢i planlarina, dahil
olup dagilip gitmesidir. iginde yasadigimiz, yeni bir yiizy1l degil, bir cagdir. Bu dénemin
cocuklar gegmisteki kirllgan savaslarla yiiz yiize hi¢ karsilagmadi. Ancak internet ya da cep
telefonlarindan, TV ekranlarindan izledi. Gergekte basina geldiginde ise korkup kagmayi ve
bagka iilkenin go¢meni olmay1 secti. Haber ve belgesel kanallarinin sorumlulugunun birkag
kat daha arttigim1 ve bunun tarih Oniinde bir yargt unsuru olacagmi unutmamak
gerekmektedir. Gorevlendirilmis bir gazeteci ya da savast belgelemek igin gonderilen
muhabir her seyden 6nce o diinyanin tanigidir. Kayit altina aldigi diinya tarihinin, gelecekteki
kusaklara olan aktarimindan sorumludur. Bir ¢esit eski zaman vakaniivisleri gibi, gorsel ve
isitsel olarak kayit altina aldig1 hicbir belge bu diinyanin varligi siirdiikce yok olamayacaktir.
Yok olusa ve yikima tanik olan her birey, kendisi kadar kamu vicdanina da sorumludur.
Dramatize de edilse, dogrudan sicak haber olarak da gegilse diinyanin her yaninda gorevleri
aynidir: O ani1 bizlere gstermek ve haber vermek. Bu konuda en biiyiik engel ise bir muhabir
ya da belgeselci olarak siddetin ortasinda kalmaktir. Zaman zaman o catisma anlarini
belgelerken, catismanin taraflarindan birisine insani bir yakinlik duyabilir ve se¢im yapmak
durumunda kaldiginda etik agidan hiimanist bir tavir da sergilemelidir. Biitiin bunlarin yani
sira kamerasini kullandig1, ag1, mekan gosterimi, plan ¢ekimleri gibi teknik algilarla da
kimseyi yargilamadan durumu betimlemelidir.
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