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Oz

Edward Hopper’in Amerikan giinliik yasamina ait goriiniimlerden olusan eserleri, sanayilesmenin
gelismesiyle birlikte yalnizlagan bireyi one cikaracak sekilde kurgulanmistir. Bu sebeple sanatgmin
resimlerinin anlagilmasi i¢in 6ncelikle 20.yy Amerika’sinin iginde bulundugu kosullar degerlendirilmis
ve modern bireyin yalmzlifi, yabancilagsmasi ve yalitilmighg iizerinde durulmustur. Hopper’in
resimlerindeki karamsar havayla iliski kurularak iilkenin i¢inde bulundugu savas doneminden ve
ekonomik krizden bahsedilmistir. Sanat¢imin beslendigi bu kaynaklar ifade edildikten sonra Automat
(1927), Room in New York (1932), New York Movie (1939), Nighthawks (1942), Western Motel (1957)
isimli caligmalar, Amerikan yasam tarzi ve tasidigi modern hayata ait izler {izerinden tarihsel ve
sosyolojik agidan elestiri yontemiyle incelenmistir. Bu inceleme esnasinda; ressamin kompozisyonlarinda
kullandig1 elemanlar, konuya yaklagim sekli ve resimlerinin bigimsel 6geleriyle 20. yy Amerikan toplum
yapisi arasinda iliski kurulmasi amaglanmaktadir. Kurulan bu iliski; bireyin, modemn yasam tarziyla
birlikte toplum icerisinde degisen konumunu gostermesi agisindan énem tasidigi gibi aym zamanda
Hopper’in resimlerine belge niteligi de kazandirmaktadir.

Sanatcinin eserleri incelendiginde kendisinin de ait oldugu 20. yy Amerikan toplumunu ve kiiltiir{ini
gosterme kaygisi icinde oldugu agikga goriiliir. Dolayisiyla 1900’1 yillarda Amerika merkezli ortaya
¢ikan Ikinci Sanayi Devrimi’nin sonucu olarak gelisen modern hayati anlatan bu eserler, bireyin
modemite ile iligkisini vurgulamakta ve sanatgnm dis diinyamin gergeklerini betimleme arzusunu
gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Edward Hopper, Giinlilk Yasam, Modern Hayat, Yalmzlik, Yabancilasma

Abstract

The works of Edward Hopper that consist of images of daily American life are structured in a way to
reflect the individual who is isolated with the development of industrialization. For this reason, in order
to understand the paintings of the artist, firstly the conditions of the United States in the 20th century were
discussed, and the loneliness, alienation and isolation of the modern individual were focused on. The era
of war and economic crisis the country was involved in was elaborated upon by establishing a relationship
with the pessimistic ambiance in the paintings of Hopper. After describing these sources utilized by the
artist, the works named Automat (1927), Room in New York (1932), New York Movie (1939),
Nighthawks (1942) and Western Motel (1957) were historically and sociologically examined with the
critical method through the American lifestyle and the traces it carries regarding modern life. During this
examination, it was aimed to make an association between the elements used by the painter in his
compositions, his way of approaching the topic and the stylistic elements of his paintings and the
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American social structure in the 20th century. This association is not only important as it shows that
changing position of the individual in the society against the modem lifestyle, but also provides Hopper’s
paintings with the quality of documents.

When artist’s works are examined, it is clear that the artist is in the concern of showing the 20th century
American society and culture to which he belongs. Therefore, these works, which describe the modern
life as a result of the Second Industrial Revolution that emerged in America in the 1900s, emphasize the
relationship of the individual with modemity and show the artist's desire to describe the realities of the
outside world.

Keywords: Edward Hopper, Daily Life, Modern Life, Loneliness, Alienation

1. Giris

Ressam Edward Hopper (1882—-1967) 1920’li yillardan itibaren Amerika’ya ait sehir yasamindan
sahneler ve doga goriiniimlerini ¢aligmalarina konu olarak segmistir. Resimlerinde yer alan sehir hayati
neredeyse terkedilmis sokak ve binalardan olusur. Peyzajlarinda ise tabiatin ortasinda her seyden
yalitilmus bir sekilde duran yapilar bulunmaktadir. Figiirler ise ister tek, ister bir arada olsun bireyin tek
basinaligini 6ne ¢ikaracak sekilde kurgulanmistir. Sanatci, giinliik yagsami konu alan eserleri araciligiyla
modern toplumlar1 ve bu toplumlarin gelisimi karsisinda insanlarin yasam bigimlerindeki kaginilmaz
degisimleri de resmetmistir. Ayn1 zamanda bu degisimleri, 6zellikle sehirlerdeki beton bloklar arasinda
sikisip kalan insanin konumu ve bu insanlarin birbirleriyle olan iletisimindeki kopukluklar {izerinden
anlatarak caginin yalnizlagmis ve yabancilagmis bireylerini 6ne ¢ikarir.

Sanat¢inin resimlerini anlayabilmek i¢in 20. ylizy1ll Amerika’sinda yasanan bazi sosyolojik kirilma
noktalar1 olduk¢a 6nemlidir. Bu ylizyilda sanayilesmenin gelismesiyle birlikte sehir niifusu artmus,
bunun paralelinde sehirlerin ve insanlarin tek tiplestigi bir iilke goriiniimii ortaya ¢ikmistir. Kapitalist
diizenin 1930’1u yillarda yasadig “Biiyiik Buhran” ile etkileri diinya ¢apinda goriilen bir kriz siirecine
giren Amerika, ayn1 zamanda iki diinya savasini birden yasamistir. Tiim bu travmatik olaylarin
yasandig1 doneme taniklik eden Hopper; bu olaylarin Amerikan toplumundaki yansimalarini kendisine
kaynak olarak se¢gmis ve resimlerinde bu durumu yansitmistir. Sanatginin; resimleri i¢in segtigi bu konu,
konuyu se¢gme nedenleri ve donemin kent hayat1 ile birey arasindaki iliskinin 20. ylizy1l Amerikan
toplum yapisi ile baglanti kurularak incelenmesi bu arastirmanin problemini olusturmaktadir.

Sanatcinin gergekei bir tislupla, Amerikan yasamina ait goriiniimlerden olusan eserleri, sadece sehrin ve
yalnizlasmig bireyin sehir hayatimn degil aym zamanda c¢aginin da acik bir tasviridir. Bu sebeple
Hopper’mn eserlerinin ¢éziimlenmesi yasadigi donemin birey-toplum iliskisinin tespiti anlaminda da
onemlidir. Buradan hareketle sanat¢min resimlerine o glinden bakmak ve yasadig1 yilizyih referans
alarak smirlamak hem konunun daha anlasilir olmasim hem de tespitlerin yerindeligini saglayacaktir.
Dolayisiyla Hopper’in sanat anlayis1 yasadigi ¢cagin kosullariyla baglantili olarak anlatilacak, eserleri
déneminin sosyal yasami ile iligkilendirilerek konu ve bi¢im anlaminda incelenecektir. Arastirma;
sanat¢inin eserleri arasindan secilen Automat (1927), Room in New York (1932), New York Movie
(1939), Nighthawks (1942), Western Motel (1957) isimli ¢aligmalar ile sinirlandirilmigtir.
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2. Yontem

Aragtirmada Betimsel Yontem kullamilmistir. Alan yazinda literatiir taramasi yapilarak, yontem
dahilinde Edward Hooper’in resimlerinin anlasilmasi igin 20.yy Amerika’smin i¢inde bulundugu kosullar
degerlendirilmis ve modern bireyin yalmzligi, yabancilasmasi ve yalitilmighg: iizerinde durulmustur.
Sanatginm Automat (1927), Room in New York (1932), New York Movie (1939), Nighthawks (1942),
Western Motel (1957) isimli caligmalari, Amerikan yasam tarzi ve tasidigi modern hayata ait izler
iizerinden tarihsel ve sosyolojik agidan elestiri yontemiyle incelenmistir. Bu inceleme esnasinda; ressamin
kompozisyonlarinda kullandig1 elemanlar, konuya yaklasim sekli ve resimlerinin bigcimsel 6geleriyle 20.
yy Amerikan toplum yapisi arasinda iliski kurulmasi amaglanmistir.

3. Edward Hopper

1882 yilinda New York’ta dogan ressam Edward Hopper resim egitimi aldigi New York Sanat ve
Tasarim Okulu’ndan 1906 yilinda mezun olmus ve sonrasinda sanat olaylarini izlemek i¢in Fransa basta
olmak tizere bir¢ok Avrupa sehrinde bulunmustur. Ancak modernist akimlardan pek etkilenmemis,
cagdaslarinin aksine gercek¢i ressamlar dikkatini ¢ekmistir. 1910°da Amerika’ya donen Hopper
gecimini saglamak i¢in bir yandan illiistratorliik yaparken bir yandan da kir ve kent manzaralar
yapmistir. Bu manzaralarda sadelestirdigi bigcimsel 6geler, 151k-golge kontrastliklar1 ve mimari yapilar
esliginde resmedilen giinliik yagam sahneleri siklikla yalmizlik, sessizlik, melankoli, yabancilagma gibi
kavramlarla iliskilendirilir. Kurulan bu iligki ancak 20. yy Amerika’sinin modern kent hayati ve bu
hayatin bireyler iizerindeki etkileri ¢ercevesinden bakildiginda anlam kazanir. Bu sebeple Hopper’in
resimlerinin anlagilmasi i¢in ilk olarak dis diinya gergekliginin referans alinmasi gerekir.

Bu noktada sdylenecek ilk sey 20. yy’da modern hayati olusturan gelismelerin basinda yer alan ve
Amerika merkezli ortaya ¢ikan ikinci Sanayi Devrimi’dir. Sosyolog Server Tanilli (2007, s. 44-46) bu
devrimi olusturan baglica unsurlari; elektrigin kullanima girmesi, petroliin kdmiiriin egemenligine darbe
vurmasi, maden ve kimya sanayilerinde yasanan teknik ilerlemeler sayesinde yeni liretim bi¢imleri ve
iiriinlerin ortaya ¢ikmasi olarak siralar. Bu gelismelerle birlikte tiretimde biiyiik gorevi makineler
iistlenirken, zanaat¢iligin bakim ve onarim islerine dogru kaymasina sebep olmustur. Gelisen
teknolojiyle basit mekanik aletler, kompleks makinelere donilismiis, bu durum seri iiretime gegilmesini
saglamis ve bu yolla biiyliyen kent sanayisi kentlerdeki niifusun artmasina yol agmistir. 20. yy
Amerika’sinda yasanan tim bu doniisiimler bireyin iiretim siirecindeki roliinii degistirirken ayni
zamanda Hopper’in resimlerinin de kahramani olan “modern bireyi” bi¢imlendirmeye baglamistir. Bu
bicimlendirmenin ayaklarindan ilki makine karsisinda is¢inin konumu ve bu konumun yarattig
sonuglardir. Tanilli’nin (2007, s. 560) “...makine, onu kullanana siirekli ve dayanilmas1 gii¢ bir caba
ylkliiyor ve eski kas yorgunlugunun yerini genel ve agir bir bitkinlik aliyor, bir asinma igine giriyor
insan” sozleri is¢inin iginde bulundugu yeni durumu o&zetler niteliktedir. Ancak makineler sadece
kendisiyle beraber calismakta olan is¢ileri degil, giinliik hayata varana kadar her alan1 doniistiirmeye
baslamistir. “...fabrikada oldugu gibi biiroda da, makine insanin yerine gegmistir, dinleyen, okuyan,
hesaplayan, yazan hep makinedir...” (Tanilli, 2007, s. 559) ifadesinde de belirtildigi gibi makinelerin
iiretim siirecinde aldiklar roliin etkileri fabrika sinirlar digina g¢ikarak tiim hayati kusatmis, adeta
kimsenin kacamayacagi bir hal almistir.

Hopper’in resimlerinde de bu durum net bir sekilde goriiliir. Sanat tarihgisi Jessica Murphy (2007)
sanat¢inin ¢aligmalarinda yer alan figiirlerin nadiren kendi evlerinde gosterildigini, bunun yerine,
sinema salonlari, otel odalar1 veya restoranlar gibi kamusal alanlarda vakit gecirdiklerini sdyleyerek,
Hopper’in giindelik hayatin ¢esitli anlarini resmettigini belirtir. Bu durum sanatginin ¢aligmalarinin,
hayatin her aninda etkileri hissedilen modernite ile iliskisinin tespiti a¢isindan 6nemlidir.
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Teknolojik gelisme ve insan arasindaki iligkiden soz ettikten sonra, bu gelismeye paralel olarak biiyiik
kalabaliklarin yasadig1 sehirler modern hayatin merkezi durumuna gelmis ve bu merkezin 6znesi olarak
modern bireyin kalabaliklar i¢erisindeki konumu énemli bir hal almistir. Bu baglamda sosyolog George
Simmel’in (2003) ve Fritz Pappenheim’in (2002) “Modern Insanin Yabancilasmas1” isimli kitabinda
yer alan agagidaki s6zleri Hopper’in resimlerinin anlagilmasi ig¢in énemli bir anahtar rolii listlenecektir.

...bedensel yakinlik ve mekén darligi, zihinsel uzakligi daha da goriiniir kilmaktadir. Metropol
kalabaligiyla kiyaslandiginda, insanin kendisini boylesine yalniz, bdylesine kaybolmus hissettigi
baska bir yer yoktur (Simmel, 2003, s. 96).

Basit¢ce cogunluktan biri olarak var olmak, sanki her sey olabileceginin en iyisiymis gibi insam
derinden yatistiran bir etki yaratir. Bu yatigma cazip olmasina caziptir ama ¢ok yiiksek bir bedel
O6demeden insanin bunu elde etmesi olanaksizdir. Bedel olarak kendi olmaya son vermek, kendi
benliginden uzaklagmak zorunda kalacaktir (Pappenheim, 2002, s. 22).

Simmel ve Pappenheim’m bu sozleri kalabaliklar icerisinde yer alan bireyin modern hayattaki ruh halini
anlatmakta, sanat¢inin resimlerinin agiklanmasinda siirekli vurgulanan yalnizlik ve yabancilasmanin da
kaynagini olusturmaktadir.

Hopper’in popiilerligini Amerikan ruhunun derinliklerinde bir seye dokunmasina baglayan yazar
Edward Lucie-Smith “Amerikalilar kendilerine hakikati gdsteren bir ayna tuttugunu hissediyorlar”
(Lucie-Smith, 2002, s. 126) sozleriyle sanat¢idan bahseder. Bu noktada Hopper’t anlamak igin
Amerikan toplumunda yasanan iki Onemli olaydan da bahsedilmesi gerekmektedir. Birincisi,
Amerika’nin iki diinya savagini birden yasayan lilkelerden birisi olmasidir. Tanilli’nin (2007, s. 248)
dedigi gibi ozellikle I. Diinya Savasi’na gore ¢cok daha yikici sonuglara sahip olan ve Amerika’nin da
biitiin giicliyle icerisinde yer aldigi II. Diinya Savasi neredeyse tiim diinyay1 bir savas alanina
cevirmistir. Boylesine bir savagin yaralarinin Amerikan toplumu agisindan hissedilmemesi imkansizdir
ve bu toplumun bir bireyi olarak Hopper’in da bu durum karsisinda kayitsiz kaldig: diisiiniilemez. Bu
ylizden sanatginin resimlerindeki figiirlerin endiseli ve huzursuz halleriyle savas psikolojisi arasinda bir
bag kurulabilir. Diger énemli konu 1929’da Amerika’da baslayan ve neredeyse on yil siiren “Biiyiik
Buhran” adim tasiyan kapitalizmin gegirdigi krizdir ve bu kriz Amerikan halkini oldukca derinden
etkilemistir. Nevins & Commager’in ABD Tarihi isimli kitabinda “iilkenin tarihindeki en yikici kriz”
olarak nitelenen bu buhranin sonuglari ve toplumdaki karsilig1 su sekilde ifade edilmektedir;

Ticari firmalar kapilarin1 kapadi, fabrikalar caligmay1 durdurdu, bankalar iflas etti. Milyonlarca
igsiz sokaklarda bos yere is arayarak dolasiyordu. Yiiz binlerce aile evlerini ellerinden ¢ikardi,
vergi tahsilati, sehir ve kasabalarin okul 6gretmenlerine maaslarini veremeyecekleri bir dereceye
diistii, ingaat igleri adeta tamamen durdu, daha 6nce kotii bir duruma diismiis olan dis ticaret o
zamana kadar goriilmemis bir seviyeye indi (Nevins & Commager, 2008, s. 389).

Boylesine genis ¢apli bir krizin birey iizerinde yarattig1 etkilerin sanat¢inin resimlerinde yer almasi
oldukca olasi bir durumdur. Ancak bahsedilen tiim bu sosyal kosullarin yansimalart Hopper’in
resimlerinde dogrudan yer almaz; binalar arasinda figiirlerin konumlanisi, figiirler arasindaki kopukluk,
terkedilmis metropol havasiyla yaratilan gizemli atmosfer, 1s1k-gdlgenin yarattigi kontrastlar gibi
metaforlarla dolayli olarak yer alir. Bu sebeple sanat¢inin resimleri, ressamin yasadigi dénem ve
cografya (1882—1967) ile iliskilendirilmezse giinliik yasamin siradan anlari olarak degerlendirilecek ve
resimde tercih edilen sade anlatimin altinda yatan derinlige ulagilamayacaktir.
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3.1. Automat (1927)

Gorsel 1. Edward Hopper, “Automat”, 71.4x91.4 cm, tuval tizerine yagh boya, 1927, Des Moines
Sanat Merkezi, Des Moines.

Edward Hopper’in “Automat” (bkz. Gorsel 1) isimli resminde yalniz bagina kafeteryada oturan bir kadin
goriinmektedir. Kadinin arkasinda kalan ve kompozisyonun biiyiik kismini olusturan cam,
aydinlatmalarin yansimasi diginda neredeyse tiimiiyle siyah bir leke halindedir. Yansiyan 1siklar ve
resmin saginda bir kismi goriinen sandalyeler mekéanin geriye ve saga dogru devam ettigini hissettirirken
ayn1 zamanda figiiriin tek bagina oldugu izlenimini verir. En 6nde duran bos sandalye de bu duyguyu
giiclendirir. Kadin ve camekanin arkasinda kirmizi tonlarin hakim oldugu meyve dolu bir tabak, resmin
solunda tamami gorliinmeyen kap1 ve radyator bulunmaktadir.

Sar1 sapkas1 ve kiirklli yesil montuyla kapiya en yakin masada oturan, kahve i¢gmek i¢in ugradigi bir
mekanda bile eldiveninin tekini ¢ikarmayan figlirtin bu hali kisa bir siire i¢in orada kalacagini
diistindiiriir. Mekanin kafe, restoran tarzi bir yer oldugu belli olmasina ragmen bu konuda resme bakarak
daha fazla bir sey soylemek miimkiin degildir. Ancak sanat¢inin resme verdigi “Automat” (Otomat)
ismi, mekanin nasil bir yer oldugunu anlamamiz1 saglar. Amerika’da ilki New York’ta 1912 yilinda
acilan otomat kafeteryalari, “madeni para ile ¢alisan makineler tarafindan yiyecek ve igeceklerin
dagitildig1 ucuz modern kafeteryalardir” (Doss, 2015, s. 6) diye tamimlayan sanat tarihg¢isi Erika Doss,
bu mekanlarin insanlara zaman kazandirdigini sdyler. Bu noktada figiiriin otomatta kahve igmesi ile
kiyafetlerini ¢ikarmayarak kapiya yakin oturmasi arasinda ‘“zaman” baglaminda iliski oldugu
kuskusuzdur. Otomatlarla ilgili yine Doss’un (2015, s. 6) ifadelerinden anlasilacag: iizere bu alanlar
sosyal iletisimin yogun oldugu yerlerdir. Ancak resmedilen otomatin bu 6zelligi tasimadig1 goriiliir.
Ayrica New York gibi hareketli gece hayatina sahip bir sehrin bu kadar karanliga gémiilmesi, camda
meyve tabaginin solunda goriilen neyin yansimasi oldugu belli olmayan yesil 151k ve aydilatmalar
disinda herhangi bir yansima olmamasi bu sahnenin gergekligini sorgulamamiza sebep olmaktadir. Bu
konuyla ilgili olarak yazar Louis Shadwick (2011, s. 47) kadinin da odanin da bir yanilsama oldugunu
sOyler ve bu ifadesi odadaki sira disiligin bir agiklamasi olabilir.

Resimdeki dgelere bakildiginda; acelesi olan bir kadin, yalmizlik vurgusu ve otomat ad1 verilen mekanik
bir kafeterya 6ne ¢ikmaktadir. Bu ii¢ 6genin dogrudan 1900’lerin Amerika’sini1 ve modern hayat1 tarif
ettigi agiktir. Bu sebeple sanat¢inin bu ¢alismasi modern hayatin gelisimiyle yeni bir boyut kazanan
makine-insan iligkisi ve bu iligkinin sonuglarini anlatir. Sanat¢inin mekén olarak tercih ettigi otomat;
makineyi, yani teknolojiyi temsil eder, bu mekanda herhangi bir otomatik alet gérmememiz ise
teknolojinin her yerde oldugunun ve tiim yasami degistirdiginin isaretidir. Fabrikada baglayan ve etkileri
yasamin her alanina yayilan teknoloji; insanin iligkilerini, zaman algisin1 ve bunlarin paralelinde duygu
durumunu da degistirmistir. Bu yeni duygu durumunun sebebi, makineyi yaratan insanin, artik onun
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belirledigi diinya diizeninde yasamak zorunda kalmasidir. Tiim bu durum sonucunda, resimdeki kadin
“... ‘belli bir zaman gergevesi i¢ine hapsedilmis’ bir halde, ‘gecikme korkusundaki bir kalabaligin
ortasinda bunaltict bir yarig’ a siliriklenmistir...” (Tanilli, 2007, s. 559). Acelesi olmasi da bu
sebeptendir.

Kadini kahve igmek igin otomata girmeye tesvik eden sey vitrinde yer alan meyve dolu tabaktir. igerinin,
gecenin 1ss1z karanligindan daha farkli oldugu mesajini veren meyve tabagi kapitalizmin 1s1kl1 ve renkli
aldatmacalarindan biri olarak yorumlanabilir. Kadin, bahsedilen aldatmacanin pesinden girdigi bu
mekanda da kaderini degistirememistir. Hatta gecenin karanliginda tiimiiyle gorlinmeyen modernitenin
derinlestirdigi yalnizlig1 kafeteryanin sert 1s181inda daha da goriiniir olmustur.

3.2.Room in New York

Gorsel 2. Edward Hopper, “Room in New York”, 73.5x91.5 cm, tuval iizerine yagh boya, 1932,
Sheldon Sanat Miizesi, Nebraska.

Yuvarlak bir masa etrafinda oturan iki kisinin agik bir pencereden goriindiigii “Room in New York”
(bkz. Gorsel 2) isimli eser, Hopper’in yalmzlik vurgusu yaptigi resimlerindendir. Resmin solunda tek
kisilik bir koltukta oturan erkek figiir masaya dayadigi gazetesini okurken, kadin; govdesini, dirsegini
yasladigt masanin aksi yoniinde c¢evirmis sag elinin isaret parmagiyla piyanonun tuslarina
dokunmaktadir. Oda gii¢lii bir 1s1ikla aydinlatilmistir. Soldaki figiiriin arkasinda goriinen duvar ile
piyanonun arasindaki mesafe diisliniildiiglinde odanin hayli dar oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Sanat¢inin odaya agik pencerenin boslugundan bakisi, duvarda asili olan ¢erceveler, kapi, figiirler ve
masanin kapladigi alan bunaltic1 bir atmosfer yaratir. Aym1 masa etrafinda olsalar da birbirleri ile
alakasiz goriinen bu iki figlirlin arkasinda yer alan kapi, figiirler arasindaki iletisimsizligi gili¢lendirir.
Sanat¢1 bu resimde mekanla figiirlerini yakinlastirmis, bu sayede aralarindaki zihinsel u¢urumu daha da
carpict hale getirmistir. Mekénin, resimde anlatilmak istenen hikayenin giiclinii arttirmak igin
kullanilmasini yazar Winfried Fluck soyle aciklar;

Sanat¢inin mekan ve sahneleri, figiirler i¢in bir ruh hali ve atmosferik bir ortam yaratmak igin
oradadir. Bu anlamda, mekan oldukga tiyatral bir 6zellige sahiptir (Fluck, 2009, s. 323).

Fluck’m soylediklerine paralel olarak bu resimde o6zellikle figiirlerin ruhsal durumu, yalmz ve
iletisimsiz halleri mekén araciligiyla vurgulanmus, figiirlerin sikismigligi bu yolla hissettirilmistir.

Hopper’in sanki ¢evredeki binalarin birinden izlenen penceresi, resimde aym oday1 paylagan ¢iftin 6zel
hayatinin  gdzetleniyor oldugunu gosterir. Bu iki figlirlin  birbirleriyle iligkisiz halleri,
gozetlendiklerinden habersiz olmalar1 dolayisiyla olduk¢a Onemli bir gercegi, modern hayatin
beraberinde getirdigi yalnizlik ve yabancilagmay1 gozler oniine serer. Ancak modern hayat icerisinde
sikisip kalmig iki figiirlin tasviri bize bundan ¢ok daha fazlasim1 sdylemektedir, yan yanayken bile
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yalmzligin bu kadar derinlestigi bir diinyanin karamsar bir yansimasidir bu resim. Birbirleri ile hi¢
alakas1 yokken ayni masa etrafinda oturmalar1 da bu sebepten oOtiirtidiir. Simmel’in metropol hayat1 igin
sOyledigi
(Simmel, 2003, s. 96) sozleri adeta bu resimdeki atmosferin agiklamasidir. Sanat¢1 bu gergege sahit
olmamizi istedigi igin bu sahneyi agik pencereden gozetlememize miisaade eder.

[13

...bedensel yakinlik ve mekan darligi, zihinsel uzakligi daha da goriiniir kilmaktadir”

3.3.New York Movie (1932)

Gorsel 3. Edward Hopper, “New York Movie”, 81.9x101.9 cm, tuval iizerine yagl boya, 1939,
Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Bir sinema salonu ve salona giris koridorunun birlikte tasvir edildigi “New York Movie” (bkz. Gorsel
3) isimli resimde, gosterisli bir siitun bu iki alan1 birbirinden ayirir. Resmin solunda goériilen kirmizi
kadifemsi koltuklardan sadece ikisi doludur ve bu iki izleyici farkli yerlerden filmi izlemektedirler.
Koltuklarin ve tavandaki aydinlatmalarin siyah beyaz bir filmin oynadig1 ekrana dogru uzanis1 mekanda
derinlik hissi yaratir. Resmin saginda ise aydinlatmanim asili oldugu duvara yaslanan ve elinde fener
tutan bir kadin tesrifat¢1 goriinmektedir. Bu kadin ¢ikis kapisimn hemen yaninda, sol elini gégsiiniin
iizerine katlamig ve diger elini yiiziine dayamis diisiinceli bir halde durmaktadir.

Sinema salonunun karanligi ve 11kl koridor arasinda yaratilan tezatlik tesrifat¢i ve izleyiciler arasindaki
kontrasthi@ da yansitmaktadir. Izleyiciler aksiyon dolu bir diinyanm karsisinda piir dikkat otururken,
tesrifatg1 zihnen o salonda bile degildir. Hopper, kompozisyon kurgusunda net bir sekilde izleyiciden
ayirdigi tesrifatciyi 1siklar altinda 6ne gikarirken, modern bireyin yalmizligini da vurgulamaktadir. Aym
zamanda sinema gorevlisinin bir filmi defalarca gérmek durumunda kalmasi nedeniyle yasadigi
“yabancilasma” ve “bikkinlik” modern sehir hayatinin kaginilmaz bir gergegidir. Simmel bu gergegi
“Bikkinlik—belki de bagka hi¢bir ruhsal fenomen, metropolle boylesine dolaysiz bir bag tasimaz”
(Simmel, 2003, s. 91) sozleriyle ifade eder. Aym1 zamanda “Bikkin kimsenin goziinde her sey ayni
donuklukta, ayn1 griliktedir; hi¢bir nesne digerinden daha ayirt edici degildir” (Simmel, 2003, s. 91)
sozleri de tesrifat¢inin hayata bakigini 6zetler niteliktedir.

Stitunun ayirdig1 iki alan arasinda onemli paralellikler mevcuttur. Sagda yer gosterici, duvardaki
aydinlatma ve perdenin arkasindan merdivene gecilen kap1 boslugu bulunmaktadir. Solda ise tavanda
arka arkaya siralanmig aydinlatmalar, izleyiciler ve filmin oynadig1 perde goriinmektedir. Her iki tarafta
da kullanilan benzer 6geler, birbirini ¢agristirmasmin yaninda gercek ve gergek olmayan bir diinya
izlenimi yaratmas1 sebebiyle birbirinden ayrilir. Bu noktada sanat elestirmeni Peter Schjeldahl (2007)
sinema salonu ile “Platon’un magarasi”™ arasinda iliski kurarak izleyicilerin sahte bir gerceklik

' Platon (2010) tarafindan ortaya atilan Antik Cag felsefesine ait alegori.
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karsisinda oldugunu sdylemektedir. Gergek olan ise tesrifat¢inin ruh halinde hayat bulan modern birey
ve modernitenin yansimalaridir.

3.4.Nighthawks (1942)

Gorsel 4. Edward Hopper, “Nighthawks”, 84x152 cm, tuval iizerine yagl boya, 1942, Chicago Sanat
Enstitiisii, Chicago.

Hopper’in en popiiler resimlerinden olan “Nighthawks” (bkz. Gorsel 4) sanatginin New York’ta kiiciik
bir restoranda dort figiirii konu aldigi calismasidir. Restoran diginda her yerin kapali olmasi ve herhangi
bir yasam belirtisi olmamasi zamanin gecenin geg bir saati oldugunu gosterir. Resmin ismi de gece gec
yatanlara verilen isim olan ve Tiirk¢e gece kusu sozciigiiniin karsilig1 Nighthawks’tur. Chicago Sanat
Enstitiisii’'nde yonetici olarak gorev yapan Katie Rahn (2014) restoranin tiim sokag1 aydinlatan giiclii
151k kaynaginin Amerika’da 1940’larin baglarinda kullanima giren floresanlar oldugunu soyler. Bu 151k
sokagin karsisinda bos goriinen diikkanin vitrininde gérlinen yazar kasanin {izerine diiserek bu nesneyi
tanimlamamizi saglar.

Resimde, figiirlerin birbirleriyle iligkisi olduguna dair herhangi bir isaret yoktur, bu konudaki tek
ortakliklar1 ayn1 mekanda bulusmus olmalaridir. Uggen bir tezgahin ortasinda bulanan restoranin tek
caligsan1 isini yapmakta ve sirt1 bize doniik figiire ya da restoranin disinda bir noktaya bakmaktadir.
Resmin solunda yiiziinii géremedigimiz, sirt1 izleyiciye doniik sapkali ve takim elbiseli bir figiir
bulunmaktadir. Yan yana duran kadin ve erkek figiirii muhtemelen restorana beraber gelseler de
Hopper'in diger ¢aligmalarinda goriildiigii gibi birbirleriyle yan yana olmak disinda herhangi bir
yakinliklar1 yoktur. Restoranda goriinen tek kapi bir ¢ikis kapisi olmaktan ¢ok mutfak kapismi andirir.
Ne restoran gorevlisinin tezgah arasindan, ne de miisterilerin restorandan ¢ikabilecegi bir kapinin
goriinmemesi figlirlerin bu mekan igerisinde tutsak olduklarma dair bir duygu yaratir. Bu duygu
sanat¢inin diger resimlerinde de goriilen bireyin izolasyonunu anlatmaktadir.

Resimde tasvir edilenlere bakildiginda figiirler arasinda bir iliski kurmak ve bu sahneyi dykiilestirmek
oldukga giictiir. Sanat¢1 dykil anlatmaktansa insanlarin yalnizliklarini 6ne ¢ikararak ¢cok daha genel bir
gercegi gostermeye calismistir. Figiirlerin iligkileri arasindaki belirsizlik, ¢ok ge¢ bir saatte bir arada
bulunmalar1 ve neredeyse elleri birbirine degecek kadar yakin iki figiiriin bile birbirlerinden kopuk
halleri, sadece resimdeki figiirlerin degil bizlerin de bu diinyada tek basina oldugumuzu hatirlatir. Bu
konuda sanat tarih¢i Beth Harris ve Steven Zucker “Her sey yoruma acik, resmin bize anlattii net bir
oykii yok. Net olan tek sey bir basina, yalniz olma hissi. Yabancilagsma hissi” (Harris & Zucker, 2018)
dedikten sonra resmin yapim yilim diisiinerek bu resmi, tiim siddetiyle devam eden Ikinci Diinya
Savasi’nin insanlar iizerinde yarattig1 travmatik durumla iligkilendirir. Murphy (2007) de figiirlerin
yorgun, endiseli ve birbirlerinden kopuk hallerini savas zamani huzursuzluguyla aciklar. Hopper’in
sanat yaklasiminda Amerikan yagsam tarzina olan bagliligi ve diger resimlerindeki konu yaklagimi
diistintildiiglinde toplumsal anlamda bdylesine biiylik bir etki yaratan savasa karsi kayitsiz kaldigi
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diistiniilemez. Bu resmin Pearl Harbour saldirisi sirasinda yapilmasi da bu sahnenin savas donemiyle
baglantili olma ihtimalini kuvvetlendirir. Restoran disinda goriinen, tanimlayabildigimiz tek nesne olan
yazar kasa da bu baglamda degerlendirilerek savas zaman1 Amerikan ekonomisi ile iliskilendirebilir.

3.5. Western Motel (1957)

Gorsel 5. Edward Hopper, “Western Motel”, 77.8x128.3 cm, tuval tizerine yagh boya, 1957, Yale
Universitesi Sanat Galerisi, New Haven.

Western Motel (bkz. Gorsel 5) isimli resimde motel odasinda perdeleri sonuna kadar agilmis bir pencere
oniinde yatagin iizerine oturmus bir kadin figiirii bulunmaktadir. Bu figlir Hopper’in diger resimlerinin
aksine dogrudan izleyicinin gdzlerinin igine bakar. Resmin sol alt kdsesinde kapali halde duran iki valiz,
sagda bir kism1 goriinen koltuk ve bu koltugun iizerinde odadaki tiim geometrik yapinin aksine dagmik
duran bir kumas parcasi bulunmaktadir. Kadinin arkasinda yer alan komodinin iizerinde bir gece
aydinlatmasi ve fotograf ¢ercevesi vardir. Perdeleri sonuna kadar agilmis pencerenin dniinde, sadece 6n
kismi1 goriinen 1954 model Buick marka bir otomobil dururken, arabanin arkasindan goriinen manzara;
odadaki geometrik yapiya benzer bir sekilde olusturulmus uzun ¢imenli tepeler ve bos bir ara¢ yolundan
ibarettir. Arabanin adeta kadmin govdesinin bir pargasiymis gibi durmasi, figiir ve arag arasinda iliski
kurmamizi saglar. Sanat¢inin diger resimlerindeki gibi 151k odaya sert bir sekilde diismekte ve golgeli
alanlar ile arasinda derin kontrastlar olusturmaktadir.

Mekén olarak tercih edilen motel; ¢ogunlukla karayollar1 {izerinde bulunan ve araglariyla yolculuk
yapanlarin ihtiyaglarini karsilayabilecegi kii¢iik bir otel olarak gorev yapar. Odanin bir motele ait oldugu
resmin isminden anlagildig1 gibi, onilinde otomobilin durdugu 1ssiz bir yol kenarinda olmasi ile de
aciklanabilir. Kadinin bize dogru kararli bir sekilde bakisi yalniz olmadigini diisiindiiriir, yatagin ¢ift
kisilik olmasi ve iki valizin resimde yer almasi da odada bagka bir kisinin bulunma ihtimalini
giiclendirir. Buna ragmen resimde hékim olan duygu Hopper’in diger ¢aligsmalarindaki gibi yalmizliktir.
Valizlerin kapali, yatagin toplanmis olmas1 ve odada herhangi bir kisisel esya gorlinmemesi ya heniiz
motele geldiklerini ya da toplanip gitmekte olduklarmi ifade eder.

Resimdeki hikayenin ucu agiktir ve bu resim farkli okumalarla yorumlanabilir. Ancak bir motel
odasinda, yataga egreti bir sekilde oturmus kadinin oraya ait olmadig1 acik sekilde goriiliir. Nereye ait
oldugu konusu da muglaktir. Bu belirsizlik izleyene bir huzursuzluk duygusu verirken, sanat¢inin diger
resimlerinin aksine kadimin gozetlendiginin farkinda olmasi gerilimi arttiran bir 6ge olarak
kullamilmigtir. Bir gili¢ nesnesi olarak algilanabilecek otomobil ise belki de kadinin prangasi
durumundadir.

Daha agiklayic1 olmak gerekirse, bu resimde 6ne cikan iki olgudan birincisi bir yere ait olamama
durumu, digeri de resimde goriinmeyen ama motelle iligkilendirdigimizde anlayabildigimiz seyahat
halinde olma durumudur. Bu iki 6ge metropol insaninin yasam tarzinin bir sonucudur ve dogrudan
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modern yasam sekliyle baglantilidir. Bu baglantiyr akademisyen Niliifer Talu'nun “Kalabaliklarin
adami olarak modern birey evinden uzakta, kitlesel tiretim kosullarinin da etkisi ile yabancilagmis, yersiz
ve yurtsuz olarak kaydedilmistir” (Talu, 2010, s. 163) sozleriyle agiklayabiliriz. Talu’nun bahsettigi
modern bireyin bir yere ait olamama durumu Hopper’in resminde bir motel odasi ile anlatilmigtir. Yine
Talu’nun (2010, s. 160) sanayi toplumu olmanin sonucu olarak bireyin bir yerden baska bir yere
stirliklenmesi ifadesi de bu resimdeki seyahat halinde olma durumunun izahidir. Bu sebeple otomobil,
yolculuk ve motel iliskisinin devamliligim1 saglayan bir ara¢ olarak 20. yy’in devrim yaratan
makinelerini simgelerken, ayn1 zamanda bireyin evsizligi ve bir yerden baska yere siirilklenme
durumunun da sebebidir.

4. Sonug¢

Hopper, sanayi alaninda yasanan biiyiik gelismelerin toplumsal anlamda birgok doniisiime sebep oldugu
20. yy Amerika’sinda yasamigtir. Bu donemde sanayide yasanan ilerlemeler makinenin basrolde oldugu
bir¢ok yeni iretim bigimini beraberinde getirirken, ig¢inin iiretim siirecindeki konumunda da 6nemli
degisikliklere yol a¢mis; bu degisikliklerin etkileri fabrikalarin dismna ¢ikarak tiim sosyal hayati
kusatmis ve modern yasam tarzinin temellerini olusturmustur. Kalabaliklasan sehir niifusu, ilerleyen
teknoloji ve degisen yasam kosullan bireyi yalnizliga iterek kendisine yabancilagmasina sebep olmus,
bu duruma ek olarak iilkesi diinya savaslarina katilan Amerikan halki oldukga agir sonuglariyla yaklagik
on yil siiren bir ekonomik krizle yiizlesmek zorunda kalmistir. Bu noktada ¢agimin iyi bir gézlemcisi
olan ve disg etmenlerden beslenen Edward Hopper, 1900’lerin Amerika’sin1 modernitenin beraberinde
getirdigi celiskilerle iliskilendirir ve bu iligkiyi tuvaline ustaca yansitir. Sanat¢inin resimlerindeki
modernlik, “Bizleri siirekli pargalanma ve yenilenmenin, miicadele ve ¢eliskinin, belirsizlik ve acinin
girdabina siiriikler” (Berman, 1983, s. 27). Hopper, bu anlatimi ilk bakista siradan goriilebilecek anlarin
tasviriyle ifade eder. Bu sebeple her izleyicinin farkli okumalar yapabilecegi bu resimlerde asil anlam
ylizeyde degil derinlerdedir ve derinlerdeki bu anlami bulup ¢ikarabilmek ancak 20. yy Amerika’sinin
sosyal yapisi ile resimler arasinda baglanti kurulmasiyla miimkiindiir. Sanat¢inin eserlerini evrensel
yapan da kurulan bu baglantinin modern ¢agin insanini dolayisiyla i¢inde bulundugu toplumsal yapiy1
tanimlayan tasvirler icermesidir.
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