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MODERNLESME EKSENINDE TURK ROMANINDA KADIN
MERKEZLI DEGiSiM VE FEMINIiST EDEBIiYAT KURAMIYLA
AHMET MITHAT EFENDI’'NIN “VAH” ISIMLI ROMANININ
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Tanzimat ile baslayan Batililasma/modernlesme

girisimlerinin ve bu girisimi destekleyici yayinlar yapan gazete ve
dergilerin etkisiyle Osmanli Devleti'nin sosyal yasaminda biiyiik
degisimler yasanmis; Cumhuriyetle birlikte farkl bir boyut kazanacak
olan kadin konusu, kadinin rolleri ve toplumda kadina yonelik algi ilk
kez bu donemde degismeye baslamistir. Batililasma/modernlesme
girisimlerine paralel olarak kadin-erkek iligkilerinde giderek artan
serbestlik, aile hayati1 ve ev diizenindeki degisim de Tanzimat'tan
itibaren Tiirk anlatisinin (hikdye ve romanin) konular1 arasina
girmistir.

Romanin bir tiir olarak Tirk edebiyatinda yerlesmesinde
6nemli payr bulunan Ahmet Mithat Efendi, ylizeysel
batililasma/modernlesme anlayisinin toplum yasaminda ortaya
¢ikardigi olumsuzluklara (¢atisma ve giiliingliikler, yapay ve sonradan
gorme tipler.. vs.) ve bunlarin giindelik hayattaki yansimalarina
siklikla romanlarinda yer vermistir. Yazarin 1882 yilinda nesrettigi
Vah adli romani, yanlis Batililasma sonucunda ortaya ¢ikan ahlaki
dejenerasyonu, kadin-erkek iliskileri cercevesinde ve bir kadin
kahraman etrafinda ele aldig1 romanlarindan biridir.

Bu makalede Batililasma/modernlesme ekseninde Tiirk
romaninda kadin merkezli degisime bir 6rnek olarak Ahmet Mithat
Efendi’nin “Vah” adli romani (vaka, kisi, zaman, mekan ve anlatici gibi)
roman unsurlari ekseninde degerlendirilecek; romanda kadina bakis,
kadin meselesinin ele alinisi, kadina yonelik deger ve tanimlamalar
gibi konular feminist edebiyat elestirisi yontemiyle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Mithat, kadin, feminist edebiyat
elestirisi, feminizm, modernlesme
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MITHAT EFENDI'S NOVEL “VAH” WITH THE FEMINIST LITERARY
THEORY
ABSTRACT

There have been major changes in the Ottoman Empire’s social
life due to the effect of Westernization/modernization attempts that
started with Tanzimat and the influence of newspapers and magazines
supporting this initiative. The topic of woman, the role of woman and
the perception of woman in society that have gained a different
dimension with the Republic started to change for the first time in this
period. In parallel with the Westernization/modernization attempts,
ever-increasing freedom in female-male relations, the change in family
life and house layout have become the topics of Turkish narrative
(story and novel) beginning from Tanzimat.

Ahmet Mithat Efendi, who has a significant role in the
settlement of novel in Turkish literature as a genre, often included in
his novels the negativities of superficial modernization in social life
(conflicts and absurdity, artificial and parvenu characters etc.) and
their everyday reflections. His novel Vah, published in 1882, deals
with moral degeneration that emerged as a result of false
Westernization in the context of male-female relations by focusing on
a female protagonist.

In this article, the woman-centered change in the Turkish
novel will be evaluated in the example of Ahmet Mithat Efendi's novel
“Vah” (such as case, person, time, space and narrator) in the axis of
westernization/modernization. The topics such as the approach to
woman, the handling of woman issues, values and definitions for
woman will be examined from through feminist literary criticism.

Keywords: Ahmet Mithat, woman, feminist literary criticism,
feminism, modernization

GIRIS

Batilllasma / Modernlesme Ekseninde Tiirk Romaninda
Kadin Merkezli Degisim

Osmanli Devleti'nin Tanzimat'tan ¢ok daha 6ncesinde, I1. Selim
devrinden baslayarak, Avrupa ile birtakim temaslarda bulundugu
bilinmektedir. Modernlesme kavramina es anlaml olarak kullanilan
Batililasma olgusu, 18. yiizyillin ilk ceyreginden itibaren Osmanl
Devleti'nin toplumsal ve siyasal yasaminda etkilerini hissettirir.2

2 Gerek Avrupa’nin biiyiik merkezlerine daimi olarak goénderilen Osmanl elgileri
gerekse blirokratik gorevlerle yurt disina ¢ikan Osmanl aydinlari ve ilim tahsili i¢cin
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Fakat Osmanli Devleti'nin Avrupa ile dogrudan temaslari, bir diger
deyisle Batililasma yolundaki cabalarin resmi bir boyut kazanmasi
(bir nevi siyasal bir projeye doniismesi) ve toplumsal yasamin hemen
her alaninda yayginlasmasi Tanzimat''n ilan1 ve sonrasina
rastlamaktadir.

Osmanli Devleti, Tanzimat Fermani'min ilani ile yalnizca
yoniinii Bati'ya donmekle kalmaz ayni zamanda yeni ve farkli bir
medeniyet dairesine de adim atmis olur. Buna bagh olarak devletin
siyasi, idari, soysal ve fikri yapisinda 6nemli bir degisim meydana
gelir. Bati ve Dogu medeniyetlerinin ortak degerler etrafinda
uzlastirllmasindan ziyade adeta bir istilinliik yaris1 etrafinda karsi
karsiya getirilmesi ve insanlarin bu medeniyetler karsisinda bir tercih
yapmak durumunda birakilmalar1 toplumda biiyiik bir medeniyet
krizi yaratir. Geleneksel yasam tarzi, anlayis ve deger yargilari,
Bat'nin deger ve hiikiimleri 1s18inda bir tir elemeden ve elestiri
stizgecinden gegirilir. Bir baska deyisle; Tiirk modernlesme seriiveni,
halkin - 6zellikle de aydin ve blirokratlarin - sahip olduklari degerleri
sorgulamalarint ve bu degerlerin yerine yenilerini ikame etme
cabalarin1 kaginilmaz kilmis; hatta bu caba sahip olunan inang ve
degerlerin toptan inkadrina dek varmistir. Sonuc¢ olarak, eskiden
ylceltilen pek cok deger Tanzimat sonrasinda adeta geri kalmisligin
bir gostergesi haline doniismiistir.

Hic¢ kuskusuz sosyal yapida ve toplumsal deger hiikiimlerinde
yasanan bu sarsintidan Tiirk aile hayatinin yani sira -kadina yénelik
deger ve alginin degismesi bakimindan- Tiirk kadini da etkilenmis ve
bu dogrultuda kadin-erkek iliskileri, aile hayati, kadinin cinsel kimligi
ve toplumun kadini algilama bi¢cimi/algis1 da yeniden sekillenmistir.

Sosyal yapida ve toplumsal deger hiikiimlerinde yasanan bu
sarsintinin kadin tizerindeki ilk ve en belirgin yansimalar ise kilik ve
kiyafet alaninda olmustur.3 II. Mahmut devrinden baslayarak erkekler

Avrupa’ya gonderilen burslu 6grenciler kisa veya uzun vadeli kaldiklar1 Avrupa’dan
yeni aliskanliklar, Batilh zevk ve fikirlerle dénmiisler; boylece Avrupa'nin yasayis
unsurlar1 ve modalar1 devlet icinde yavas yavas goriilmeye ve yerlesmeye baslamistir.
3 Esasen kadinlarin kilik ve kiyafetinde goriilen bu sarsint1 1839’dan ¢ok evvel, IIL
Selim zamaninda hissedilmeye baslamistir. “Nisa taifesinin ¢ars1 pazarda agik renk
feracelerle gezip, edebsizlik ettikleri” III. Selim’in kulagina gitmis; “edebiyle olmasi
iktiza edenlere tembih” olunur seklinde bir fermanla bu tiir elbiselerin giyilmesi yasak
edilmistir (Kara, 2009: 36). Bununla birlikte kadin kilik kiyafetleri ve kadina yonelik
deger ve algidaki asil biiyiilk degisimi 19. asirda, Tanzimat'la baslatmak daha
dogrudur: “Kilik-kiyafet, sosyal teskilat, yasayis sekli gibi cesitli alanlardaki Avrupa
modeli, II. Mahmut devrinde bir devlet politikas1 haline getirilir. Bizde batihilasma
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gibi Avrupa modalarim1 takip etmeye baslayan kadinlarin kiyafet
konusundaki Avrupa diiskiinliigii daha ziyade sosyetik ¢evrelerde ve
yliksek tabaka hanimlar1 arasinda giderek yayginlasir (Kara, 2009:
37).4

Toplumsal hayatin yani sira toplumda kadina bicilen rollerin,
kadina yonelik deger ve alginin degismesinde en biyiik roli hig¢
stiphesiz ki 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren yayin hayatina
baslayan gazete ve dergiler oynamistir. Batililasma/modernlesme
yolunda adeta halki tesvik edici ve 6zendirici bir arag vazifesi géren
so6z konusu gazete ve dergiler arasinda en dikkat cekenleri ise
Hanimlara Mahsus Gazete, I'nsaniyet, Inci, Hanimlar ve Hanimlara
Mahsus Malumat gibi dergilerdir. Bu yayinlarda kadinlari ilgilendiren
konulara ek olarak, Bati'daki gelismeler dogrultusunda, Osmanlh-Tiirk
kadinin toplum ve aile igindeki konumu da tartisma konusu
yapilmistir.5 Boylece (yazili basin/medya araciligiyla) Tiirk kadininin
kamusal alandaki varligi daha goriiniir kilinarak, sosyal hayatin icinde
daha ¢ok yer almasina zemin hazirlanmis ve bu yolla kadin-erkek
esitligi konusunda kamuoyunda ortak bir alg1 ve kabul yaratilmaya
calisilmistir. Ayrica modern insanin nasil giyinmesi ve nasil yasamasi
gerektigi “moda” kavramiyla halka benimsetilirken; kadin, es ve anne
olmak disinda cinsel kimligiyle yine ilk kez bu dénem dergilerinde
giindeme getirilmistir (Ozdemir, 2003).

19. ylizyil baslarindan itibaren, kadinin hiirriyeti meselesi de
Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda en 6nemli ayrim noktalarindan biri
olmustur. Dogu’da kadinin hiirriyeti ¢cok daha sinirli iken§, Avrupa’da

hareketleri yiriitiiliirken medeniyet degistirme ile kiyafet degistirme isi birlikte
diistiniilmiis, hatta kiyafete daha ¢ok 6nem verilmistir.” (Kavcar, 1985: 15)

4 [stanbul’da Amerikan Kiz Koleji’nde uzun yillar dersler veren H. D. Jenkins, Istanbul
cevresindeki kadinlarin o dénemdeki giyinisleri hakkinda anilarina sunlar1 yazar:
“Ttirk hanimi Bati toplumuna ait gordiigii seyleri ¢ok giizel yapar ve giyer. Fakat bazen
dogulu ve batili dzellikler karisimi anlamsiz ve giiliing elbiseler veya bir diigiinde
gordiiglim dantel islemeli sabahlik gibi yanlis adapte edilmis Avrupa tipi elbiseler de
gorilir. Tirk hanimlar: evde ¢ok daginik ve diizensiz giyinirler ama sokaga ¢ikarken
¢ok sik olurlar.. Tanidigim biitiin Tirk hanimlari elbiselerini Rum ve Fransiz
terzilerine yaptiriyor, onlardan aliyorlar.” (Akt. Kavcar, 1985: 153)

5 Genel olarak bakildiginda bu dénem yayimlanan kadin dergilerinde en dnemli
meselenin kadin kiyafetleri oldugu goriilmektedir. Batili kiyafetler "hareket
serbestligi" verdigi i¢cin kuvvetle miidafaa edilmekle birlikte, kiyafet konusunda bir
fikir birligine de varilmis degildir. Ancak genel hava Osmanl tarzinin terk edilmesi
gerektigi ve bu kiyafetlerin kadinin 6zgiirliiglinii sinirladig1 yolundadir (Kara, 2009:
16).

6 H. D. Jenkins Tiirk Kafeslerinin Arkasi isimli kitabinda o dénem {izerinde sik¢a
tartisilan kadinin 6zgiirliigli meselesinde 6nemli ayrintilara yer verir ve Tiirk
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kadin ve erkek esit hak ve hiirriyete sahip goriinmektedir (Kavcar,
1985: 86). Ancak Avrupa oOrneginde bakildiginda kadinin erkek
egemen toplumda varhigim1 kabul ettirmesi -birey olarak kamusal
alanda varligini gériiniir kilmay1 basarabilmesi- erkeklerle esit hak ve
ozgurliikler elde etmesi ¢ok zorlu miicadeleler sonrasinda bilingli,
sistemli ve orgiitlii bir hareket neticesinde gerceklesebilmistir. Bu
noktada Tiirk kadininin sosyal ve siyasal yasam igerisinde sistemli ve
Orgiitlii bir miicadele sonucu erkeklerle esit hak ve 6zgiirliikler elde
ettiginden degil; modernlesmenin bir parcasi olarak eril iktidar ya da
ataerkil” yap1 tarafindan bu haklarin kendisine verilmis oldugundan
s6z etmek daha dogru olacaktir. Tiirk kadininin ev icinden dis diinyaya
yonelmesi Bati’daki gibi ekonomik hayatin/iiretimin bir parcasi
olmasiyla degil, daha ziyade dergi, gazete ve romanlar araciligiyla
modaya kapilmasi ile gergeklesmistir.”

Tanzimat’la  birlikte  resmi  bir = boyut kazanan
Batilllasma/modernlesme girisimleri ve temelde mistik diinya
gorisiiniin terk edilip sekiiller diinya goriisiiniin benimsenmesi,
sadece (sosyal, siyasal, ekonomik ve kiltiirel yoniiyle) yasami degil
insant da degistirmistir. Modernlesmenin 06ne c¢ikardig1 insan
diisiinen, merak eden, soru soran, akilci ve siipheci bir tiptir. Kadin
ekseninde baktigimizda ise modernlesmenin egitimli, bilgi ve zevk
seviyesi yiiksek, dil bilen, toplumun ve hayatin icinde tiim varligiyla
yer alan, sanata ilgi duyan, kendi sectigi kisiyle evlenen ya da evlenme
konusundaki karar1 tamamen kendisi veren, erkegin birka¢ adim
gerisinde degil yaninda ve onunla esit mesafede duran, 6zgtliven sahibi
bir kadini 6ne ¢gikardigini soyleyebiliriz.8

kadinlarinin kafesler ardinda yasadigini, evlenme konusunda s6z ve se¢im hakkina
sahip olmadiklarini belirtir (Akt. Kavcar, 1985: 86).

* “Ataerkil” s6zciigii erkek egemen, eril baskin toplumsal cinsiyet, erkegin baskin ve
otorite oldugu diizen gibi anlamlarinda kullanilmistir.

7 Bu dogrultuda Tanzimat'in ilanindan yirmi bes y1l sonra ¢ikan Terakki Mecmuasi’'nda
yer alan su satirlar oldukca dikkat gekicidir: “Bu dlemde bekayr nesli adem icin
erkeklerin llizumu ne derecede ise kadinlarin liizumu dahi ayniyle o derecededir. Kus
bir kanatla nasil ugamazsa bekayi nesil dahi yalniz erkekler yahut kadinlar ile
miimkiin olmaz... Akil cihetine gelince kadinlara (sa¢1 uzun akh kisa) denilmesi taife-i
ricalden her kim olursa olsun bir erkek, taife-i nisadan herhangi kadina nisbet
olunursa olunsun elbette akillidir demek degildir. Belki umumu tizerine erkek cinsi
kadin cinsine nisbet olununca daha akilhdir demektir.” (Akt. Findikoglu, 1999: 651)

8 “Batililasma/modernlesme olgusu; erkekler gibi okuyup egitim goéren, yabanci dil
bilen, gururluy, bilgi ve zevk seviyesi yliksek, eglence ve gezinti yerlerine giden; ¢aylara,
dans ve balolara katilan; sanat, miizik ve resim gibi yonleriyle erkeklerin ve
yabancilarin ilgisini ¢ekip takdirlerini kazanan; evlenme konusunda agik¢a goriis
bildirip kendi kararini verebilen, kocasina davetlerde eslik edebilen ve kendine giiveni
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Romanci olmaktan 6nce toplum miihendisligine soyunan ve
diislincelerini halka iletmek yolunda romani bir ara¢ olarak goren ilk
donem Tirk romancilari icin Tanzimat'in yarattig1 dikotomik kavram
diinyasi ve (dogu ile bat1 medeniyeti arasinda kalmaktan dogan) kaos
ortami bulunmaz bir firsat olusturur. Batililasma/modernlesme
olgusuna bagl olarak eski-yeni ¢atismasi ve bunun sosyal hayatta
ortaya cikardig: ikilik, gelenekle baglarin kopartilmasindan dogan
bosluk ve buna bagli olarak insanlarin yasadigi tedirginlik gibi pek cok
mesele edebi eserlere konu olmustur. Bunun yani sira
Batililasma/modernlesme girisimlerinin 6zellikle kadin merkezli
sosyal hayatta yansimalar1 ilk dénem romanlarinin en sik isledigi
konular arasindadir. “Degisimin glindelik hayata yansimasiyla birlikte,
kadinin da toplumsal hayat icerisindeki konumu tedrici olarak
degismeye” baslamis ve “kendisini sinirlayan yuvanin igerisinde
serbest hareket etme imkanim1 yitirmis kadin, Tanzimat
modernlesmesiyle birlikte yazarlar/aydinlar tarafindan fark
edilmis”tir (Conoglu, 2012: 222).

Tanzimat romaninda kadin ekseninde ele alinan konulara
genel olarak bakacak olursak; kadin haklar1 ve kadinin es secme
hiirriyeti en sik islenen konulardir. Edebi eserlerde 6zellikle goriicii
usulti evlilik sikca elestirilmis ve bunun yarattigi kotii sonuglara vurgu
yapilmistir (Semseddin Sami: Taassuk-1 Taldt ve Fitnat; A. Midhat:
Teehhiil, Yeryiiziinde Bir Melek; N. Kemal: Intibah; S. Sezai:
Serglizest...). Bu konuda ilk 6rneklerden bir olan Sinasi'nin Sair
Evlenmesi adli eseri Tanzimat Fermani'min yiiriirliige girmesinden
ancak yirmi y1l sonra kaleme alinabilmis; Sinasi eserde “goriicii usulii
evlenme” gelenegini elestirerek bu sekilde diizenlenmis evliliklerle
adeta alay etmistir (Mardin 2003: 31).

Felsefe-i Zendn, Diplomali Kiz (Ahmet Mithat); Muhaderdt ve
Udi (Fatma Aliye) gibi feminist soylemin ilk kivilcimlar1 olarak
nitelendirilebilecek kimi romanlarda ise, yazarlar kadin-erkek esitligi
konusunda kadindan yana tavir alarak kadin haklariin
savunuculugunu yapmislardir. Bu noktada Cemal Sakalli, Fatma
Aliye’nin ilk feminist kadin yazar olarak nitelendirilmesinin ¢ok dogru
olmadiginin 6zellikle altin1 cizer. Fatma Aliye'nin Bati kadin
hareketlerinden etkilendigini, bu gelismelerden haberdar oldugunu
ancak meselelere Tanzimat doneminin eril hdkim bakis acisiyla
yaklastigini belirtir (Sakalli, 2016: 62).

tam olan yeni bir kadin modeli ortaya ¢ikartir. Bu yeni kadin modeli, Mehmet Tevfik
tarafindan ‘piyasa eden kadinlar” olarak ifade edilir. “ (Kara, 2009: 38-39 )
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Ik dénem Tiirk romaninda kadin ekseninde ele alian bir
diger konu da kadinin egitimidir. Namik Kemal, Semsettin Sami ve
Ahmet Mithat Efendi gibi bazi yazarlar kadinin egitimi konusuna
vurgu yaparak “ilerlemenin de, gerilemenin de kadinlarin halinde
kendisini gosterecegini” ve “0zellikle medeni milletlerde kadinlarin da
erkekler gibi ayni egitim siirecinden gectigini” belirtmislerdir
(Conoglu, 2012: 223).

Kadinin toplumdaki yeri ve iist sinif erkeklerin Batililasmasi da
ilk ddnem romanlarinin vazgecilmez konularindandir (Mardin, 2003:
31). Batililasma/modernlesme hareketleri 6zellikle de toplumsal
zeminde daha ziyade kadin ve kadin kiyafetleri iizerinden
degerlendirilmis ve tanimlanmis; Avrupali gibi giyinmek, eglenmek,
konusmak ve davranmak modern ve Batili olmak sanilmistir. Bu
dogrultuda, sosyal yasamda moda etkisiyle yayginlasan kadin ve erkek
kiyafetleri, batili yasayis ve zevk unsurlar1 ddnemin romanlarinda da
yerini almistir (A. Midhat: Feldtun Bey’le Rakim Efendi, Karnaval,
Miisahedadt, Vah; S. Sezai: Sergiizest; R. Ekrem: Araba Sevdasi; H. Rahmi:
Sik).

Kadinlarin sosyal hayatin icinde daha fazla yer almalarina
(esleriyle ya da yalmz olarak davet, balo, dans gibi eglencelere
katilmalarina), dolayisiyla kadin ve erkegin ortak alanlarda daha ¢ok
bir arada bulunmalarina paralel olarak, bu donem romanlarinda yasak
ask, capkinlik, aldatma ve ihanet gibi meseleler giderek artan sekilde
konu edilmistir.® “Kadinin toplumsal hayatin aktif bir pargas1 haline
dontstiiriilmesi ile kadin cinselligi ilk kez bu kadar acik bir sekilde
giindeme getirilmis olur. Kadin artik, es ve anne olmak disinda,
cinselligiyle erkekleri bastan cikaran, giizelligiyle bakislar iizerine
ceken, giydikleriyle dikkatleri iizerine toplayan disi kimligiyle 6n
plandadir” (Kara, 2009: 41).

Batililasma/modernlesme  ekseninde yalnizca  kadina
yuklenen anlam ve roller degil kadina duyulan sevginin sekli ve niteligi
de degismis (Kavcar, 1985: 93); eski edebiyatin sembolik, manevi
boyutly, ilahi merkezli sevgi anlayisinin ve biiyiild, ulasilmaz, mahrem
sevgili tipinin yerini (Tanzimat'tan baslayarak Servet-i Fiinin’da daha
da belirgin haliyle) somut, ulasilir, suh, bastan cikarici, cinsel
kimligiyle 6ne ¢ikan bir sevgili/kadin tipi almistir.

9 Ik dénem Tiirk romancilari iginde Tiirk ailesinin yasadig1 sarsintiy1 ve kadin-erkek
iliskilerindeki yozlasmay1 konu eden yazarlardan biri de /ntibah romaniyla Namik
Kemal'dir. Ancak bu konudaki en etkili roman hi¢ kuskusuz ki Servet-i Fiinlin
déneminde Halit Ziya tarafindan kaleme alinan Kirik Hayatlar romanidir.
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Sosyal, ruhsal, bireysel yonleri ve rolleriyle kadin meselesi, aile
ici yasanti ve problemler Servet-i Fiinin romaninda en sik islenen
konular olmustur. Ayrica ilk kez Servet-i Flinlin romaninda kadin
birey olarak, erkekle esit konumda ele alinmis ve kadin haklarindan
s6z edilmistir. ik dénem (Tanzimat) hikiye ve romanlarinda ise kadin
karakterler daha cok cariye, kéle ve odalik gibi rollerde karsimiza
cikmaktadir (Kara, 2009: 32). Bunun yani sira ahlaki yénden diiskiin
kadin kahramanlar da ilk donem romanlarinin sahis kadrosu icinde
bolca yer almaktadir.

Ilk d5nem anlatisinda kadin kahramanlar genellikle birbirinin
zidd1 iki tip olarak (yine dikotomik bir yaklasimla) 6ne cikarilmistir:
Tam bir ahlak timsali olan kadin kahramanlar adeta bir melek kadar
masum ancak bir o kadar da zavally, ¢caresiz ve bir erkegin korumasina
muhtactir. Disi kimlikleriyle 6ne g¢ikarilan kadin kahramanlar ise
fettan, bastan ¢ikarici, kurnaz, istedigi erkegi elde etmek icin tiirlii
hilelere basvuran, tehlikeli, glivenilmez, kiskanc, arzulu, ahlaki yénden
diiskiin, bununla birlikte goriiniiste giiclii ama 6ziinde yine zayif ve
korunmaya muhtag¢ kimselerdir. Bu diialist yaklasim (bir seyi zitt1 ile
karsitliklar icinde ele alma durumu) eski anlat1 geleneginin (masal ve
mitlerin) bir yansimasi olarak da diisiiniilebilir. Masallarda da benzer
sekilde siklikla bu ikili kadin tipi karsimiza ¢ikmaktadir: “Glizelligin
iktidarina sahip olan femme fatale’le ona eslik eden saf ve masum
giizel” (Sezer, 2011: 92)

Kavcar, ilk kez Servet-i Flinun romaninda diisilinen,
hareketlerini olciip bicen, erkege sadece cinsel bir uysallikla bagh
olmayan gii¢li kadinlarin goriilmeye baslandigin1 sdyler (Kavcar
1985: 87). Bir diger deyisle de kadinlarin ilk kez Servet-i Fiinun
donemi anlatisinda siyah-beyaz karsithgi icinde kagit varliklar olarak
degil, bizzat hayatin i¢cinde yasayan canli varliklar olarak cizildigi
soylenebilir.

inceleme: Feminist Edebiyat Kuramiyla Ahmet Mithat Efendi’nin
“Vah” Isimli Romaninin incelenmesi

1. Feminist Edebiyat Kurami
Her tiir cinsiyet ayrimciligina karsi; kadinin sosyal ve siyasal
haklar1 bakimindan erkeklerle esit olmasini savunan bir diinya goriisii
ve diistince akimi olan feminizm, kadininin sosyal yasamdaki
konumunu ele alirken onun ataerkil/eril diisiince yapisinin hakimiyeti
altinda baskilandigi varsayimindan hareket eder. Bu noktada
feminizm, “kadinin entelektiiel bilincinin gelismesi”ni, “ataerkil kiltiir
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ve dil kodlarindan 6zerklesip kendi dil kodunu gelistirebilmesi’ni
(Sakall;, 2016: 63) ve ataerkil kiltiir yapisi icinde kadinin cinsel ve
sosyal statiislinii ¢6ziimlemeyi amaclar (Sakall;, 2016: 59)
“...bireyin en 6nemli sembolik araci olan dili, toplumsal
cinsiyet rollerinin etkisinde gelismektedir. Gergekligini
yadsiyamayacagimiz ataerkil toplumsal yapi, bireyin
kimligini, @ kendi  belirledigi = dinamik  kabuller
dogrultusunda sekillendirmekte, kadinlar ve erkekler icin
farkli cinsiyet rolleri 6ngérmektedir. Kadinin dogayla
biitiin, edilgen ve bedeni temsil eden yapisina karsilik
erkek, bilim diinyasina yatkin, etkin, akli ve tinsel olani
temsil etmesi cinsiyet rollerinin belirlenmesinde 6nemli
argiimanlar olmustur. Bu tiir nitelemelerle, kadinlik
kimligini kendi beklentileri dogrultusunda kurgulayan
eril ideolojinin iktidar oldugu toplum yapisi igerisinde
kadin kutsal, sefkatli, fedakar anne ya da kiz kardes olarak
gorilmistir.” (Yilmaz, 2015: 77)

Ilk olarak 18. yiizyilda Ingiltere’de bir kadin hareketi olarak
ortaya ¢ikan feminizm, kadin-erkek iligkisini “aile, egitim, is diinyasi,
siyasi hayat, kiltir ve tarihe kadar genis bir yelpaze icinde”
sorgulayarak “kadin-erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeyi”
amaglar (Aktas 2013: 59). Feminizmin baslica konular1 ise kadinin
toplumdaki statti ve degeri, ev ici ve disindaki rolleri, cinsiyete dayali
ayrim ve farkliliklar ile eril iktidar yaklasimlaridir (Tas, 2016: 164).

Feminist diisiincenin sanat ve edebiyata yansiyan yonii olarak
feminist edebiyat elestirisi -¢ok farkli tiirleri olmakla beraber
(marksist/sosyalist feminist elestiri, Fransiz feminist elestiri,
postmodern feminist elestiri, psikanalitik feminist elestiri, lezbiyen
feminist elestiri...)- genel itibariyle eril metinlerin incelenmesi,
ataerkil varsayimlarin saptanmasi, edebi metinlerde kadinlarin
toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik olarak temsili gibi konularla ilgilenir
(Humm, 2002: 26). Bunun yani sira edebi metinlerde kadinin nasil
tanimlandigy, toplumda kadina yonelik rol ve deger algisi, karakter ve
tip olarak edebi metinde ¢izilen kadin portreleri ve edebiyat tarihinde
one cikan kadin imaji, metni kuran dilin/yazinin cinsiyeti gibi konular
da feminist edebiyat elestirisinin ilgilendigi konular arasindadir.

Virginia Woolf tarafindan kaleme alinan A Room of One’s Own
(Kendine Ait Bir Oda) adl1 eser feminist elestirinin ilk modern yapiti
sayllmaktadir (Humm, 2002: 18). Woolf bu eseri ile kadinin toplumsal
hayattaki yerini ve rollerini sorgulayarak, edebiyat tarihinde kadinin
olmamasina dikkat ¢ekmis; toplumda cinsiyete dayali her tiirlii
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esitsizligi, kadinin aile ve ev yasami icine hapsedilerek sosyal
yasamdan soyutlanmasini elestirmistir. Woolf, elestirdigi biitiin bu
olumsuzluklara neden olarak kadinin kendine ait bir odasinin
bulunmamasin1 gosterir. Evinde 6zel bir alani olmayan kadinin
toplumda 6zel bir yeri ve herhangi bir statiisiiniin olmasi imkansizdir.

Moran, feminist edebiyat elestirisini “erkek yazarlarin
yapitlarina kadin okur goziiyle bakarak bu yapitlarda sergilenen cinsel
ideolojiyi, kadin imgelerini, klise kadin tiplerini saptamak ve bunlarin
feminist acidan yorumunu ve elestirisini yapmak” (Moran 2014: 250-
251) seklinde tanimlar ve okurun ya da yazarin kadin olmasi
durumunda metnin farkli sekillerde algilanabilecegini ileri siirer.
Moran bu diisiincesini, kadinlarin toplum iginde bir alt kiltiir
olusturmalarina ve bu nedenle kadin yazarlarin eserlerinde dile
getirdikleri yasanti ve davranislar ile savunduklar1 degerler arasinda
bir birlik ve benzerlik bulunmasina dayandirir (Moran 2014: 255).

Ozetlemek gerekirse; feminizm, “kadinin toplumlarda,
edebiyatta ve diger alanlarda ni¢in ikincil konuma itildigini, kadin
deneyimlerinin erkeklerden hangi yonlerde farkli oldugunu
sorgulamaktadir” (Erden 2011: 5). Feminist elestiri ise bu dogrultuda
edebi metinlerde kadinin temsili sorunu ile ilgilenir. Edebi metinlerde
kadinin nasil tanimlandig1 meselesi, ayni zamanda sosyal yasanti ve
kamusal alan iginde kadinin konumlandirildigi yeri/statiiyli
gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Tim bu veriler 1s18inda baktifimizda, makalede kadinin
temsili noktasinda inceleyecegimiz roman (Vah) Ahmet Mithat Efendi
tarafindan, ataerkil diisiince yapisinin hakim oldugu bir dénemde eril
bakis acisiyla kaleme alinmistir. Eserin yazildigi donem bir taraftan
modernlesme girisimlerinin 6zellikle de kadin giysisi ve kadin bedeni
tizerinden tanimlandigl bir donemken; bir diger taraftan da kadinin
toplumdaki varliginin hentiz tam olarak kabul gormedigi, kamusal
alandaki varliginin, giyim kusaminin ve tavrinin tamamen ahlaki
Olcttlerle ve eril bakis acisiyla sorgulandigi bir donemdir.

Genel itibariyle Tirk modernlesme seriiveni giyim, tavir,
egitim, statii ve roller gibi acillardan kadinin bir 6lgit olarak
nesnelestirildigi bir siire¢ olmustur. Bugiin itibariyle bakildiginda
kadinin hak, esitlik, 6zgiirliik ve kazanimlar noktasinda, Tanzimat ile
ayn1 noktada olmadig1 hi¢ kuskusuzdur. Ancak bu kazanimlarin eril
iktidar/ataerkil yap1 tarafindan kadina taninmis/bagislanmis haklar
oldugu gercegi de yadsinamaz.

Moran’in da dikkat ¢ektigi gibi, feminist edebiyat elestirisine
gore yazar veya okurun cinsiyeti metnin degerlendirilmesi siirecinde
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onemli etkenlerden biridir. Her ne kadar feminist edebiyat elestirisi
kadin konusu ekseninde metinde belli noktalara odaklansa da,
incelemeye konu olan metnin kadin bir okur tarafindan
degerlendirildigi ve erkek okur tarafindan farkhh sekillerde
degerlendirilebilecegi gozden kacirilmamalhdir.

2. Feminist Edebiyat Kuramiyla Ahmet Mithat Efendi’nin

“Vah” Isimli Romaninin incelenmesi

Incelemenin hem daha anlasilir hem de daha tutarl ve biitiinliiklii
olabilmesi icin 6ncelikle romanin vaka o6rglsiine kisaca deginmek
yerinde olacaktir. Bu dogrultuda romana baktigimizda, ilk boliimde
yazarin “vah” kelimesini hem anlam hem de gramatikal olarak izaha
giristigini ve vaka zincirinin ilk halkasinin ikinci bélimde atildigini
goririiz. Ahmet Mithat romanin ana kahramani olan ii¢ kisiyi de
(Behget, Necati ve Ferdane) romanin ikinci boliimiinde ve ayni anda
okurun karsisina ¢ikarir.

Behget ile yakin arkadasi olan Necati'nin birlikte (Biiytikdere’den
Anadolu yakasina) yolculuk ettikleri vapura Uskiidar'da uzun boylu,
giizelligiyle géz alan, alimli ve anlaticinin ifadesiyle bakislardan
rahatsiz olmayacak kadar da “fiitursuz” bir kadin biner (Ahmet Mithat,
2000: 9). Behget, kadinin hem goz alic1 giizelliinden hem de rahat
tavirlarindan cesaretle gozlerini kadindan ayiramaz. Necati, her ne
kadar arkadasinin bu tavrinin bir kadin icin rahatsiz edici oldugunu
soyleyerek onu uyarirsa da Behget orali olmayip iistiine bir de kadini
evine kadar takip eder. Daha sonra da basindan gecen macerayi
calisanlarindan Petraki’'ye anlatip, kadinin kimlerden oldugunu
O6grenmesini ister. Bu istegin nedeni kendi tabiriyle “adi bir merak”tir
(Ahmet Mithat, 2000: 38). Zira Behget kadina asik degildir. Sadece
issizligin verdigi basiboslukla kadinla biraz eglenmek niyetindedir.

Petraki, Behcet'in kendisine yiikledigi gorevi kiz kardesi
Despino’ya havale eder. Bohgaci oldugu icin evlere kolayca girip ¢ikan
Despino, Behget'in “uzun boylu hanim” adimi taktigi kadinin Ferdane
isminde evli bir kadin oldugunu ancak kocasinin kendisine Samurkas
diye hitap ettigini 6grenir. Despino’nun sdyledigine gore, kocasi Talat
ylziine bakilmayacak kadar cirkin ve son derece kiskan¢ olmakla
birlikte Ferdane kocasini seven, iffetli ve ahlakli bir kadindir.

Tim bu gelismelerden habersiz olan Necati, kadin1 yalnizca
vapurda gormiis ancak kendisine dikkat edecek kadar bile ytiiziine
bakmamistir. Fakat okuru sasirtmak isteyen Ahmet Mithat, tam da bu
noktada olaylarin seyrini degistirecek bir kurgu oyunu yapar: Necati
Uskiidar’da tiyatroya gittigi bir giin baz1 beylerin oradaki hanimlar
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taciz etmelerinden son derece rahatsiz olur. Hatta bu kadinlardan
birine yapilan tacize daha fazla dayanamayip eline gecirdigi iskemleyi
tacizde bulunanlardan birinin kafasina indirir. Necati, ugruna kavga
edip hapse distiigii kadinin Ferdane oldugunu ise daha sonra 6grenir.

Ferdane, Necati'nin kendisi icin kavgaya karismasindan c¢ok
etkilenmistir. Tesekkiir etmek maksadiyla bir mektup yazar; Ferdane
ve Necati arasindaki mektuplagsmalar Despino araciligiyla bir siire
devam eder. Tiim bu gelismelerin disinda kalan Behcet, Despino’nun
sik ziyaretleriyle Necati ve Ferdane arasindaki iliskiyi 6grenir. iki asig1
gizliden takip edip bulusmalarina sahit olur. Kendisine yiiz vermeyen
Ferdane’nin Necati ile mektuplasip bulusmasini ise icine sindiremez.

Behcet, Despino’ya oynadig1 bir oyunla Necati ve Ferdane'ye
ait mektubu ve mektubun arasinda bulunan Ferdane'ye ait bir
fotografi gizliden ele gecirir. Daha sonra bunlar1 kullanarak
Despino’yu tehdit eder ve her seyi 6grenir. Bu olayin iizerinden bir
siire gectikten sonra, Ferdane'nin evine iizerinde “iffetlii, ismetli
Samurkas Ferdane Hanimefendi Hazretlerine ariza-i bendeganemdir”
(Ahmet Mithat, 2000: 133) yazmakta olan bir zarf gelir. Zarftan
Ferdane’'nin kopya edilmis resmi ile birlikte Necati'ye yazdig1 bir
mektup cikar. Behget, Ferdane’yi listii kapali tehdit ederek bir randevu
koparabilecegini sanmistir. Ancak Despino’dan her seyi 6grenen
Ferdane zarfi icindekilerle birlikte geri gdnderir.

Ferdane’den umdugu cevabir alamayan Behget, bu kez
Necati'ye Ferdane'nin dekolteli bir fotografin1 gonderir. Necati
fotografin Ferdane tarafindan génderildigini diisiinerek, kadinin hem
boyle bir pozu nasil verebildigini, hem de kendisine bu fotografi ne
cesaretle gonderebildigini diisiiniip sinirlenir. En nihayetinde
Ferdane’'nin bu fotografi kendisini cesaretlendirmek tizere yolladig
hiitkmiine varir ve temiz asklarini boylesi bayagi bir heves ugruna hem
de boylesi basit bir tavirla kirlettigi icin tiziiliir. Fotografin yanina bir
mektup ilave ederek Ferdane’ye geri gonderir. Ferdane ¢cok gecmeden
bunun da Behcet'in kirli oyunlarindan biri oldugunu anlar.

Behget ve Necati uzun bir aradan sonra bir vapur yolculugunda
tekrar karsilasirlar. Birlikte Beyoglu'na yiirtrlerken resimci
diikkdnlarindan birinin camekdninda mayolu bir kadin fotografi
gortrler. Bu kadin Ferdane’den baskas1 degildir. Behget her seyden
habersizmis gibi goriiniirken, Necati ise artik Ferdane’'nin diipediiz
basit bir kadin olduguna inanmistir. Eve gelir gelmez Ferdane’ye
hakaret dolu bir mektup yazar ve zarfin igine mayolu fotografi da ilave
ederek Ferdane’ye gonderir. Ancak bakkalin ¢iragi Necati'nin
mektubunu Ferdane’ye degil kocasi Talat’a teslim eder. Hem mektubu
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hem de karisinin yar1 ¢iplak mayolu fotografin1 géren Talat, ertesi glin
Ferdane'yi bosar ve kendisi de kederinden yataklara diisiip oliir.

Necati’'ye bir mektup yazarak her seyi oldugu gibi anlatan
Ferdane, Talat'in 6liimiinden kendisini ve giizelligini sorumlu tuttugu
icin yiiziine kezzap siirerek giizelligini mahveder. Necati olanlar
duyunca derin bir “vah” ceker. Tutuklanan Behcget ise, mahkeme
tarafindan hem Talat'in 6liimiine hem de Ferdane’'nin felaketine sebep
olmaktan yedi yila mahkm edilir. Bu olaylardan ii¢ ay sonra da
Ferdane ve Necati evlenirler.

Romanda vakalar kronolojik sira takip edilerek anlatilmistir.
Ahmet Mithat romanda kesin bir tarih vermemekle beraber, olaylar
“bin iki yiiz doksan su kadar senesinin yaz mevsiminde bir Pazar
giini” baslar (Ahmet Mithat, 2000: 6). Olaylardan takip edildigi
kadariyla hikdye bes-alti aylik bir zaman zarfinda ge¢mektedir.
Vakanin gelisim siiresi kesin olarak belli degilse de, arka planindaki
tarihsel doneme iliskin Ahmet Mithat acik ifadeler kullanir:

“Hikayenin gilizeran ettigi zamanlar Uskiidar'da
Baglarbag’'nin en parlak seneleriydi. ‘Uskiidar’da
Baglarbasi’'nin en parlak seneleri’ denildigi zaman artik
hangi sene oldugunu sarahaten ve kat'iyyen tayine hacet
kalir m1? Bu parlaklik bir yandan Mustafa Fazil Pasa
merhumun dairesinin parlakligiyla, diger taraftan Millet
Bahgesi'nin parlakligi ve bir diger taraftan dahi Osmanh
Tiyatrosu’'nun parlakhigi gibi t¢ bes tirli parltidan
terekkiip eylemis bir sasaa idi ki erbab-1 giifte ve besteye
‘Zulf-i zincirin beni bagladi1 Baglarbasi’'na’ dedirtmisti.”
(Ahmet Mithat, 2000: 50-51).

Mustafa Fazil Pasa 1829-1875 yillarinda yasamis, egitimini
Misirda tamamladiktan sonra, istanbul'a gelmis ve Bahali'ye
girmistir. 1857'de vezir riitbesini aldig1, 1862'de Maarif Meclisi tiyesi
ve Maliye Nazirn oldugu diisiiniiliirse, romanin 1857-1862 yillar
arasinda bir tarihte Istanbul’da gectigi séylenebilir.

Romanda kalabalik bir mekadn kadrosu bulunmakla birlikte,
eserlerinde zaman ve mekandan ziyade vakaya agirlik veren Ahmet
Mithat, mekan tasviri konusunda oldukca zayiftir. Ancak adi gegen
mekanlardan hareketle, romana konu olan vakanin Istanbul’un elit
mubhitleri ile mazbut kesimi (Uskiidar, Baglarbasi, Camlica ve Beyoglu)
arasinda gelistigi soylenebilir. Morettinin “her yer, her mekan
kendine uygun hikaye tarzini belirler” (Akt. Esen, 2006: 39) dedigi
gibi, Istanbul, 0 dénemde (batiilasma/modernlesme girisimlerinin
merkezi olarak) hem toplumsal hem de fertlerin yasantilarinda
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gorilen (ahlak, yasanti, diisiince ve giyim kusam gibi) ikiliklerin bir
biitiin olarak izlendigi en tipik mekandir. Ahmet Mithat, Istanbul’da
yasanan hayat tarzina uygun olarak istanbul’u karsithklar ekseninde
ele almistir. Vah’ta en dikkat ceken karsitlik, mazbut bir adam ile ziippe
bir adam arasindadir. Romanda ge¢cen mekéanlar da bu zit yasantilari
yansitacak nitelikte secilmistir.

Hem romanin yazar1 hem de anlaticisi olarak Ahmet Mithat,
olay ve durumlar icinde gosterdikleri tavirlardan hareketle roman
kahramanlarini tanimayi ve onlar hakkinda fikir edinmeyi okurun
kendisine birakmaz. Blok seklinde paragraflarla kahramanlarini
okurlara tek tek kendisi tanitir.10

Romanda biitiin vaka Behcet, Necati ve Ferdane etrafinda
gelisir. Behget ve Necati, tamamen birbirine zit kisiliklere sahiptirler.
Normalde bu iki kisinin yan yana gelmesi pek de miimkiin
gorinmezken, Ahmet Mithat zit kutuplar bir araya getirerek roman
icin gerekli olan ¢atisma zeminini saglamis olur. Béylece Necati'nin
sahip oldugu vasiflar, onu okurun géziinde oldugundan ¢ok daha iyi;
Behcet’i de oldugundan ¢ok daha kotii gosterecektir.11

Maliye Nezaretinde memur olan Necati romanin basindan
sonuna kadar hep aym kisidir. Olaylar ve durumlar karsisindaki
tavirlar1 tek diizedir. Okurda yaratilan beklenti dogrultusunda,
romanin basindan sonuna kadar nasil davranmasi bekleniyorsa oyle
davranir.!2 Bir mirasyedi olan Behget ise muteber bir aileye
mensuptur ve Mekteb-i Sultani’yi bitirmistir. Behcet, okura az ¢ok
Fransizca bilen; egitimli ve gorgiili bir kimse olarak tanitilir.13

10 Hatta bu sirada fazlasiyla gereksiz ayrintilara da yer verir. Ornegin Necati’yi okura
tanitirken ailesine iligkin verdigi bilgiler vakalarin gelisimi ac¢isindan herhangi bir
isleve sahip degildir.

11 Bu teknik, Ahmet Mithat Efendi'nin Felatun Bey ve Rakim Efendi romaninda da
oldugu gibi diger romanlarinda da karsimiza ¢ikar. Yazar, romanlarinda birbirine zit
kahramanlar tizerinden iyiyi ve kotiiyii, olmasi gerekenle olmamasi gerekeni, dogruyu
ve yanlisi okura vermeye ¢alisir.

12 Niikhet Esen, Ahmet Mithatin onu Rakim Efendi’'nin bir devami olarak
diisiindligiinii soyler: “Necati, Rakim Efendi tipinin devami. Maliye Nezaretinde
memur. Orta halli, galiskan, kiiltiirlii, diizgiin tahsil gormemis ama kendini yetistirmis
bir adam. Bir evi, iki diikkani kirada. Namuslu, ¢ok okuyan ve diisiinen bir insan.”
(Esen, 1997: 24)

13 Bir diger taraftan Behget'in Batili olmayi glizel giyinmek, Batil1 yazarlardan kitaplar
okumak ve tembellik etmekten ibaret sanan sik’lar ziimresinin bir mensubu oldugu
tizerinde durulur. Behcget'in dahil oldugu siklar ziimresinin en dikkat ¢eken
ozelliklerinden biri de kadinlara ragbet etmeleri ancak dsik olmamalaridir. Kadini asik
etmek san sayilirken, kadina asik olmak bu ziimre tarafindan saflik sayilmaktadir.
Behcget'in Mekteb-i Sultani’yi bitirdikten sonra, 7-8 sene zarfinda yetmis-seksen
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Gegirdigi degisim diisliniildiigiinde Behget romanin en canl Kisisidir.
Vakanin basindaki Behget ile sonunda karsimiza ¢ikan Behget artik
ayni kisi degildir. Olaylar ve durumlar degistik¢e Behcet'in tavirlari da
degisir. Baslarda sik ve centilmen bir bey olarak tanitilan Behget,
Necati ve Ferdane'nin yakinlasmasi ve Ferdane’nin kendisine yliz
vermemesi Uizerine kiskang, kaba, merhametsiz bir adama doniisiir.
Kiskangliktan adeta gozii doner ve iki asiga akla gelmedik tuzaklar
kurar.4 Bununla birlikte roman boyunca anlasilamayan, belki de iistii
kapali olarak gecistirilen ve yorumu okura birakilan tek konu
Behcet'in romanin basindan sonuna kadar Ferdane'ye besledigi
histir.15

Ferdane, romanin hem kadin kahramani hem de
baskahramanidir. Romana Behget ve Necati’den sonra dahil olsa da,
biitlin olaylar onun etrafinda gelisir. Okurun karsisina ilk ¢iktiginda
son derece serbest ve rahat bir kadin olarak tanitilan Ferdane,
romanin ilerleyen bélimlerinde tam bir ahlak ve namus timsaline
dontisiir. Neredeyse romanin hemen her boéliimiinde Ferdane'nin
namuslu ve iffetli olusuna vurgu yapilir.

Giizel oldugu kadar ahlakli ve erdemli olarak da dne ¢ikarilan
Ferdane, cirkin ve anlayissiz olan kocas1 Talatla kendi istegiyle
evlenmis; karsisina Necati ¢ikana kadar da kocasina olan baglilig

kadinla beraber oldugu ve en uzun iliskisinin iki ay stirdiigii, bu nedenle kendisinin
sipsevdi sayildig1 da okura verilen bilgiler arasindadir. Ahmet Mithat'in Behget'te
altini ¢izdigi vasiflardan biri de (kendisiyle ilgili verilen diger bilgilerle son derece
celiskili bir sekilde) giizel ahlakli olusudur. Ancak yazar tiim bu soéylediklerini
unutmus olacak ki romanin ilerleyen béliimlerinde okurun karsisina bambagska bir
Behget cikarir. “Ahlak cihetinde dahi Behcet Bey epeyce medih ve sitayise sayan bir
adam goriiliir. Vakia ahlakga hi¢bir noksani olmamak derecesindeki miikemmeliyet
nev-i besere verilmemis ise de insanlarin hasenat ve seyiatini bilmuvazene hasenat
ciheti galip olanlarin hiisn-i ahlakina hiikmolunmak lazim gelir ise bu hiikme Behget
Bey dahi isbat-1 liyakat edebilirdi.” (Ahmet Mithat, 2000: 30)

14 Romanda iyi ve kotii olarak iki taraf oldugu diisiiniiliirse, Behcet romanda kotii
tarafl temsil etmektedir. Ahmet Mithat ahlakei bir eda ile Behget'i cezalandirarak
romanini sonlandirir.

15 Behget'in dahil oldugu sik’lar ziimresinde kadina asik olmak saflik sayilmakta, kadin
gonill eglendirilecek bir vasita olarak degerlendirilmektedir. Behget de her firsatta
Ferdane’ye asik olmadigini dile getirir. Necati en yakin arkadasi oldugu i¢in ona da bir
husumet beslemesi s6z konusu degildir. Oyleyse ona tiim bu oyunlar1 yaptiran,
tuzaklar1 kurduran, Ferdane’den bir nevi intikam almak i¢in ugrasmasina sebep olan
his nedir? Yazar bu noktay1 adeta gecistirmistir. Her ne kadar kiskang¢hga vurgu
yapilsa da, Behget'in kiskanmasina sebep olacak bir neden gerekmektedir. Bu noktada
kadinlarin ilgisine alisik olan Behget'in Ferdane kadar giizel bir kadinin kendisini degil
de Necati gibi ¢irkin bir adami se¢mis olmasini kiskanmis ve bu kiskanghk duygusu ile
Ferdane'yi bir kadin olarak ele gecirme hevesine diismiis olabilecegi diisiinilebilir.
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devam etmistir. Ancak bu baghlik sevgiden degil, acima ve merhamet
duygularindan kaynaklanmaktadir.

Talat romanda daha ¢ok kiskanghigi ile 6n plana cikarilmistir.
Bu kiskangliginin altinda esi ¢ok giizelken kendisinin ¢irkin olusu ve
egitim bakimindan Ferdane kadar kiiltlrlii olmayis1 yatmaktadir.
Bununla birlikte romandaki en zavall kisi Talat'tir. Tiim olanlardan
romanin sonunda haberdar olan Talat, namusuna ve iffetine ¢ok
giivendigi esinin iffetsiz bir kadin oldugunu diisiinerek yataklara
diiser ve kederinden ol{ir.16

Romanin bir diger kadin kahramani Despino, Behget’in
calisanlarindan Petraki’'nin kiz kardesidir. Bohcacilik yapmaktadir.
Genel olarak bakildiginda Despino, tipki Necati gibi romanin basindan
sonuna kadar ayni kisidir. Herhangi bir degisiklige ugramaz.

Roman boyunca biitlin olaylar yazarin bakis agisi ile tarafl
olarak okura sunulur. Ahmet Mithat, Ferdane ile Necati’'nin askini daha
en basindan desteklemistir. Ferdane ve Necati’'nin agsklarinin tensel bir
ask, cinsel bir arzu olmadiginin her defasinda altini ¢izen Ahmet
Mithat, sonug itibariyle bu yasak aski okuyucunun onaylamasi i¢in, bir
anlatic1 olarak elinden gelen gayreti gosterir. Bu gizli, yasak ask
Oylesine yiiceltilir ki, okur adeta bu aski tasdik etmeye ve asiklarin
kavusmasini dilemeye yonlendirilir. Talat her ne kadar iyi bir insan
olsa da kiskangligy, cahilligi ve ¢irkinligi ile Ferdane’yi hak etmiyordur.
Yazar, Talat’a bizzat kendi agzindan bunu itiraf ettirir.

Romanda Ferdane ve Necati askinin 6niinde iki engel vardir:
bunlardan birisi Behget digeri de Talat'tir. Yazar Behget'i hapise,
Talath da mezara gondererek engelleri tamamen ortadan kaldirir.
Boylece roman Ahmet Mithat'in en basindan istedigi gibi, Necati ve
Ferdane’nin kavusmasi ile sonuglanir.

Feminist edebiyat elestirisine gore, yazarin ve okurun cinsiyeti
metnin anlamlandirilmasi ve degerlendirilmesi stirecinde son derece
onemli bir faktordiir. Cilinkii cinsel kimlikler, kiiltiirel kodlar, donemin
hakim algisi/diinya goriisii ve okurun ya da yazarin egitim diizeyi gibi
pek cok faktér meselelerin ele alinip degerlendirilmesinde dogrudan
etkilidir. Bu noktada dncelikle sunu belirtmek gerekir ki bu makalede

16 Hemen hemen romanin biitiin kahramanlarinda abartilan bir yén vardir. Behget'in
cok kibar ve nezaket sahibi, ince bir beyefendi olarak tanitilmasi, Necati’nin hemen
her durumda felsefi s6z soyleme meraki, Ferdane'nin nikahli olmadig bir erkekle bas
basa bulusmalarinda bile ¢ok iffetli ve namuslu bir kadin olduguna vurgu yapilmasi,
Despino’nun oldugundan ¢ok daha saf bir kadin olarak ¢izilmesi ve Talat'in kiskanghig1
onlardaki abartilan y6nlerden bazilaridir.
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incelemeye konu olan metin, eril bir dilin Griiniidiir. Dolayisiyla bu
incelemede, (yazarin erkek olmasi nedeniyle) incelemeye esas olan
metinde eril bakis agis1 hakim iken, okurun/ incelemecinin kadin
olmasi nedeniyle inceleme ve degerlendirmede kadin bakis agisi
hakim olacaktir.

Edebi metinler okurla is birligi gerektiren ve bu is birligi icinde
sekillenen yapilardir. Bu acidan bakildiginda edebi metinler ayni
zamanda farkli yas ve cinsel kimliklere sahip, farkli rol ve statiilerde
bulunan, hatta farkli cografyalarda farkh kosullar icinde yasayan
okurlar tarafindan her defasinda farkli yorumlanmaya elverisli
yapitlardir.  Dolayisiyla  edebi  metin  {lizerinde  yapilan
degerlendirmeler en  nihayetinde  okurun  subjektif/6znel
yorumlaridir. Feminist edebiyat elestirisi, metin hakkinda yapilan
degerlendirmelerin, tam da bu gibi nedenlerle, objektif olabilecegi
iddiasinda bulunmaz. Diger edebi elestiri tiirleri gibi feminist edebiyat
elestirisi de metne yonelik farkli bir yaklasim ve yorum ortaya
koymay1 hedefler. Ancak bunu yaparken kadin ve kadin ekseninde
gelisen meseleleri kendisine temel alir.

Edebi metinleri yazarindan, yazarlar da iginde var olduklari
donemden (siyasi, sosyal, Kkiiltiirel ve ekonomik c¢evreden) ve
kosullardan soyutlayarak saglikli bir degerlendirme yapabilmek
elbette ki miimkiin degildir. Yazildiklar1 donemden izler tasiyan edebi
metinler, ayni1 zamanda sosyolojik acidan da bagvurulabilecek 6nemli
bir kaynak niteligi tasirlar. Feminist edebiyat elestirisi ile ele aldigimiz
Vah romani da kuskusuz hem yazarinin hem de ortaya ¢iktig1 donemin
kadina yonelik algisini ve yaklasimini gostermek konusunda bizlere
o6nemli ipuclar: verecektir.

Ahmet Mithat Efendi, kendi doneminde ve devrin kosullari
icerisinde degerlendirildiginde kadin meselesi konusunda en ¢ok
yazan ve kadinin toplumda yer almasini/goriiniir olmasini en ¢ok
savunanlardan biri olmustur. Salim Conoglu da Ahmet Mithat Efendi’yi
cagdaslarindan ayiran en belirgin 6zelligin kadin meselesi iizerinde
1srarla durmasi oldugunu belirtir (Conoglu, 2012: 224). Ancak Ahmet
Mithat'in kadin haklar1 konusunda bilingli ve sistemli bir fikir ortaya
attigini ya da boyle bir fikrin bilincli ve sistemli bir sekilde
savunuculugunu yaptigini soylemek imkansizdir. Bu noktada yazarin
ideolojik derinlik tasiyan sistemli bir fikirden c¢ok, iyi niyetli
yaklasimlar ortaya koydugunu séylemek ¢ok daha dogrudur.

Ahmet Mithat Efendi, Vah adli romaninda yanlis Batililasma
sonucunda ortaya c¢ikan ahlaki dejenerasyonu bir kadin kahraman
etrafinda ve kadin-erkek iliskileri ekseninde ele alir. Romanda yanlis
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yapilmis evlilik sonucu mutsuz olan bir kadinin mutlulugu baska bir
erkekte bulmasi agk, iftira, fedakarlik ve santaj gibi konular etrafinda
islenir. Ahmet Mithat romaninda ayn1 zamanda 6n yargilara dayal
toplum diizenini de alttan alta elestirir.

Yazar, romanin kadin kahramani Ferdane’yi okurun karsisina
bir vapur yolculugunda ¢ikarir. Vakanin 1857-1862 yillari arasinda bir
tarihte Istanbul’da gectigi diisiiniildiigiinde, bu yillarda kadinlarin tek
basina, yanlarinda bir erkegin refakati olmadan seyahat edebildigi ve
kamusal alanda yalniz olarak dolasma hakkini edinmis olduklar gibi
bir durum anlasilmaktadir. Oysa 19. ylizyilin ikinci yarisinda yazilmis
tiyatrolara baktigimizda “kadinin toplum hayatina karismamasi,
ortiilii yasamasi ve yakin akrabalar hari¢ erkekten kagmasi yliziinden”
sahnede insan hayatinin yansitilmasi bile heniiz tam olarak mtimkiin
degildir (Aki 1963: 43). Istanbul merkezli, dar bir cevrede kadinin tek
basina seyahat edebilirliginden bahsedilebilirse de toplumun geneli
icin boyle bir sey soylemek pek de dogru olmayacaktir.

Kadinin vapura yalniz binmesi, yaninda bir erkek olmadan
disar1 ¢ikmasi, hatta tek basina tiyatroya gitmesi gibi romanda yer alan
kimi durumlar, her ne kadar o dénemde kadinlarin 6zglirce sosyal
hayatin icine karisabildigi yoniinde bir izlenim yaratiyorsa da;
gercekte durumun oyle olmadigini yine ayni romandan hareketle
soyleyebiliriz. Hem vapur yolculugu sirasinda hem de tiyatro cikisi
sonrasinda Ferdane'nin c¢evredeki erkeklerin tacizlerine maruz
kalmasi, aslinda sosyal hayat icinde kadina (erkekler tarafindan) tam
bir 6zgiirliik alani yaratilmadigini bizlere gostermektedir.1?

Vapura yalniz binen Ferdane, anlatici (ki bu kisi bizzat Ahmet
Mithat'in kendisidir) tarafindan son derece rahat bir kadin olarak
ifade edilir ve erkeklerin taciz edici bakislarina maruz birakilarak, bir
anlamda da etrafta yalniz dolastig1 i¢in cezalandirilir. Yine bir baska
yerde de tiyatroya yalniz gittigi icin erkekler tarafindan rahatsiz edilir.

171872’de kaleme alinan Taagssuk-1 Talat ve Fitnat romaninda bu duruma temas edilir,
kadinin disarida/sokakta rahat hareket edemedigi vurgulanir. Roman kahramani
Talat, Fitnat'la gorilisebilmek i¢in kadin kiligina girer ve yolda giderken kalemdeki
arkadaslarindan birinin tacizine maruz kalir: “Kendi kendine ‘Ah bigare kadinlar ne
cekerler imis! Biz erkekler onlar1 kukla mesabesinde kullaniyoruz. Yolda serbest ve
rahat ylirlimelerine mani oluruz. Bu ne rezalet, ne kiistahlik! Bir erkek tanimadigi bir
baska erkege rast gelse yiiziine bakmaz, s6z sdylemez. Lakin tanimadig1 ve hi¢ baska
defa gérmedigi bir kadina rast geldigi gibi giilerek yiiziine bakmaya ve s6z sdylemeye
baslar ve kovsalar bile yanindan ayrilmaz. Demek oluyor ki biz karilar1 insan sirasina
koymayiz. Kendimizi eglendirmek icin onlarin ruhunu sikariz.”( Semsettin Sami,
2003: 88)
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Burada hig stiphesiz ki Ahmet Mithat, kadinin yerini sosyal hayatin ici
degil evi olarak goren eril bir bakis acisi sergilemektedir. Her ne kadar
kadinin maruz birakildigi bu olumsuz manzarayi gézler 6niine sererek
durumu elestirdigi soylenebilirse de bu ¢ok zorlama bir yorum
olacaktir.

Romanin kadin kahramani Ferdane daha vakanin en basinda
uzun boy, giizellik, alimlilik gibi tamamen dis gilizellik unsurlarina,
fizigine ve cinsel kimligine atif yapilarak okura tanitilir. Boyu uzun,
gozleri parlak, burnu ufak, yiizii “calib-i enzar-1 hayret” olacak kadar
giizeldir (Ahmet Mithat, 2000: 8). Ancak tiim bu tanimlamalar eril
bakisin ve erkek egemen sdylemin bir irtinlidiir ve kadini insan olarak
degil disi olarak 6n plana ¢ikarmaya yoneliktir. Ahmet Mithat,
Ferdane’nin dis goriniisinii divan edebiyatindan alinma tesbih ve
mazmunlarla romanda uzun uzadiya tasvir eder:

“-Simdi gayet glizel ve uzun bir gerden iizerine mevzu olan
bu basa beyziyt’s-sekl bir ¢ehre takiniz ki genis bir alin ile
yumru bir cene ve miidevver bir cift yanak o ¢eneyi teskil
etmis olduklar1 gibi her biri adeta erkeklerin biyik
taraklar ile taramaga muhtag¢ olacak kadar sik ve uzun
killi bir ¢ift kas ve ne kiiciik ne biiyiik goriilmeye imkan
olmaksizin tamam ¢ehre ile miitenasip bir burun ve o
burun ile yumru ¢ene arasini canlar dayanamayacak bir
letafetle tefrik etmis bir ¢ift dudak dahi bu ¢ehreyi tezyin
ederler. (...)

-... Ya gozler! Ya gozler! Cok giizel g6z géordiim ama bunun
gibilerini hi¢cbir hanimda gérmedim. Siyah degil. Fakat
badi-i nazarda zannolunacak mavidirler ki asil etraflarina
yed-i kudretin tahrirlenmis oldugu siyahlik o koyu mavi
renge adeta siyahimsi bir letafet verir. Bu kadar giizel olan
rengi ihata eyleyen goz aklar1 dahi o kadar beyazdir ki
onlar dahi gozlerin rengindeki parlaklhigi bir kat daha
artirmaya sebep olurlar. (...)

-.. 0 agz, o bilbil gibi soyleyen agiz! Dudaklarin
pembeligi, dudaklarin1 boyayan kadinlarin muhcubiyit-i
kiilliye ve kat'iyyesini mucip olur. Ya dislerin kiiciikligu?
Sikhig1? Beyazhig1? Parlakligl. Aman Yarabbi ben su
kadinhigim ile beraber o agz1 goriince ¢ildirmak
derecelerine vardim.” (Ahmet Mithat, 2000: 44-45)

Tamamen kadinin cinsel kimligine yonelik, onu adeta erotik
bir obje olarak 6ne ¢ikaran (diger bir ifade ile “sey”lestiren) bu
tanimlamalarin yani sira, Ferdane i¢in kullanilan “fiitursuz” ifadesi de
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oldukca dikkat cekicidir. Bu ifade kadinin ahlaki yonden zayifligina bir
isaret sayilabilecegi gibi, kadin kahramanin kamusal alanda serbest
sekilde hareket ettiginin bir ifadesi olarak da diisiiniilebilir. Zira
Ahmet Mithat, eserde “serbesti, serbest tavirl” ifadelerine de 6zellikle
yer verir.18 Bir anlamda fiitursuz” ifadesini “serbesti, serbest tavirli”
fadelerine karsilik ya da es anlamli olarak kullanir.
“Ya kadin ne kadar serbest tavirl bir seydi? Biitiin enzar-
1 cihan kendisine tevecciih eylemis oldugu halde kendisi
asla fiitur getirmeyip goziinii istedigi tarafa cevirir ve kah
tebessiim ve kah dikkatle etrafa bakar hasili tavr-1
meskenet ne oldugunu bilmedigi ahval ve etvar-i
miicterianesinden anlasilirdi.” (Ahmet Mithat, 2000: 9)
Romanda “fiitursuz” sézcligii Ferdanenin kendisine ydnelen
bakislardan (ki goriintisii ve glzelligi ile dikkatleri iizerine
cekmektedir) rahatsizik duymuyor olusuna atfen kullanilmistir.
Kamusal alana yalmiz ¢ikan kadinin etraftaki erkeklerin tacizkar
bakislarina maruz birakilmasi ve kamusal alandaki varliginin rahatsiz
edici bakislar araciligiyla sorgulanmasi da ayrica dikkat cekicidir.
Romanin erkek kahramani Behcet, kadinin hem g6z alici
glizelliginden hem de rahat tavirlarindan cesaretle gozlerini kadindan
ayiramaz. Behget'in gozlerini ayiramadigl sey kadinin goz alial
giizelliginden ziyade, anlaticinin 6zellikle altini ¢izme geregi duydugu
bu rahat (bir anlamda davetkar) tavirlardir. Ancak bu rahat tavirlarin
ne oldugu tizerinde durulmaz. Kadinin kendisine yonelen bakislardan
rahatsizlik duymamasi “fiitursuz” olarak nitelendirilmesi icin yeterli
goriilmiistiir. Behcget'in gozlerini Ferdane’den ayiramamasi, bir
anlamda anlaticinin ima ettigi bu davetkar tavirlara ayniyla mukabele
etme durumu olarak da diisiiniilebilir. Dolayisiyla kadinin rahat ve
davetkar tavirlarina karsilik Behget'in gozlerini ondan ayiramamasi,
onunla ilgilendigini ve davete istirak ettigini gosterir bir eyleme
doniisiir.
Romanda Behget, modernlesmeyi kadin-erkek iliskilerindeki
serbestlikten ve glizel giyinmekten ibaret sanan bir ziimreye

18 “Uzun boylu hanim ise hem pek giizel, hem pek siislii oldugu halde hem de pek
serbest bir sey oldugundan cebinden zarif bir sigara muhafazasi ¢ikarip bir sigara
yakarak piifiir piifiir igmeye basladi ise de yiiziinii deniz tarafina ¢evirerek telatum-1
bahr ile eglenmekte oldugu cihetle su vaz’'ini begenemeyen Behget artik bagka tiirlii
teskin-i teessiire yol bulamayarak kadinlarin sigaraya alismalar:1 ve hele serbestce
olanlarinin béyle vapurlarda dahi sigara i¢meleri ne kadar fena bir sey oldugunu
muhakemeye baslad1” (Ahmet Mithat, 2000: 26)
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mensuptur. Necati ise onun tam tersi daha muhafazakar bir yapidadir.
Bu iki erkegin hayata bakislar1 ayni olmadig1 gibi kadina bakislar1 da
aynt degildir. Romanda Behget Batr'y1 temsil ederken Necati ise
Dogu’yu, ayni zamanda Osmanli’y1 temsil eder. ikisinin kadina bakisi
arasindaki farklilik, aslinda Dogu’nun ve Bati'nin kadina bakisindaki
farkliliktir. Ahmet Mithat taraf tutan bir anlatici olarak kendisini
Necati ile ayni yerde konumlandirir ve okuru da bu yonde taraf olmaya
yonlendirir.

Necati icin kadin korunmasi ve muhafaza edilmesi gereken bir
varliktir. Ferdane ile olan iliskilerine bakildiginda Necati’'nin onu
daima ahlaki ol¢iitler ve toplumun kaliplasmis deger yargilari icinde
belli bir yerde konumlandirdigini goriiriiz. Bu nedenle ilk kez
karsilastiklar1 vapur yolculugunda Behget'in gozlerini ayiramadigi
Ferdane, Necati’'nin ise dikkatini cekmemistir. Hatta arkadasinin bu
tavrinin bir kadin icin rahatsizlik verici oldugunu soéyleyerek onu
uyarma geregi duyar. Bu tavir, Necati'nin sosyal hayat icinde kadina
6zel bir alan ya da 6zgiirliik hakki tanimasindan degil, kadinit muhafaza
edilmesi gereken, mahrem/na-mahrem c¢izgisinde degerlendiren bir
bakisa sahip oldugu i¢indir.

Romanda Behget'in kadina yaklasiminin, ona asik olmadiginin
ve sadece issizligin verdigi basiboslukla onunla biraz eglenmek
niyetinde oldugunun (6zellikle) altinin cizilmesi, aslinda alttan alta
modernlesmenin kadim degersizlestirdigini de ima etmektedir. Ozel
alandan kamusal alana ¢ikan kadin bir anlamda kolay ulasilabilir bir
meta, vakit gecirilecek bir eglence aracina doniismiistiir. Ahmet
Mithat'in kurgu araciligiyla ortaya koydugu bu bakis acisi, Tanzimat
doneminin gelenekci, ataerkil hakim bakisi olarak da diisiiniilebilir.
Behcet'in Ferdane’ye olan ilgisinin asktan kaynaklanan bir duygu
olmadigina yapilan vurgu ise bir deger olarak askin yiiceltilmesinden
cok kadinin asagilanmasi olarak dne cikar.

Ahmet Mithat genel itibariyle romanin tiimtinde erkek egemen
bakisin ve eril dilin hidkimiyeti altindadir. Romanin bir diger kadin
kahramani Despino’yu okura tanitirken yine bu bakis agis1 varligini
hissettirir:

“Despino’ya sair dellalliklarda dahi bulunur diye bir

hiikkiim verilmemelidir. Bohc¢aci kadinlarin ne kadar

namuslu ve miistakim olabilmeleri miimkiin ise Despino o

kadar istikamet sahibi bir kadin idi.” (Ahmet Mithat, 2000:

39)

Bu tanimlamadan hareketle, Ahmet Mithat'in kadina yaklasimi
konusunda olumlu ya da olumsuz ¢ikarimlar yapilabilir. Nitekim Fazil
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Gokcek roman iizerine yaptigl bir incelemede Ahmet Mithat'in
“Despino’yu namusuyla hayatim1 kazanan bir kadin olarak” tasvir
ettigini ve onun “bohgacilik mesleginin cagristirabilecegi evden eve
haber tasima veya ¢opcatanlik gibi islere bulasmadigini” o6zellikle
soyler (Gokcek, 2006: 51). Ancak romanin geneline baktigimizda
Despino’nun, Behget Bey’e Ferdane hakkinda bilgi getirme gérevini
tstlendigini ve daha sonra Ferdane ve Necati arasinda mektup
tasiyarak ikisi arasinda bir nevi ¢épcatanlik yaptigini goriiriiz.

Yazarin, Despino icin soyledigi “bohgact kadinlarin ne kadar
namuslu ve miistakim olabilmeleri miimkiin ise Despino o kadar
istikamet sahibi bir kadin idi” s6zleri olumsuz bir yarg seklinde de
okunabilir. Bu agidan bakildiginda ise Despino’nun bohgacilik yapmasi
okura bir is olarak degil; ahlaki bir zaaf ve sorun olarak sunulmus olur.
Ayni zamanda okura ¢alisan kadinin dogru istikamette olamayacagi
yoniinde alttan alta bir mesaj verilir. Ancak su noktaya o6zellikle
deginmek gerekir ki, yazar Despino’yu romanin basindan sonuna
kadar iyi niyetli bir kadin olarak c¢izmistir. Romanin ilerleyen
béliimlerinde Despino, Ferdane’nin en yakin sirdasi olur ve igine
diistiigii durumlar igin tiziiliir ve onu bu sikintilardan kurtarmak igin
elinden geldigince yardimci olmaya calisir.

Ahmet Mithat'in Despino’yu fiziksel olarak okura tanittigi
satirlarda yine cinsiyetci bir yaklasim takindigi goriiliir. Yazar, onun
yasindan olgun goriinen ve davranan bir kadin oldugunu ifade etmeye
calisirken ne kadar c¢irkin bir kadin oldugunu sdéylemeyi de ihmal
etmez:

“Despino denilen kadin otuz besten ziyadece bir kadin ise

de bazi kirk yasinda bile kadinlar vardir ki kendilerine on

bes yasindaki kizlar derecesinde siis vererek hi¢ olmazsa

yirmi bes yasinda goriintirlerse de Despino bunlara makis

degildir.” (Ahmet Mithat, 2000: 41)

Feminizme gore giizellik, cirkinlik, fiziki 6zellikler ve yas gibi
kavramlar tizerinden, kadina dair yapilan tiim tanimlamalar tamamen
eril, cinsiyet temelli ideolojik bakisin bir tirtintidiir. Nasil ki Ferdane
(romanda okurun karsisina ciktigi ilk sahnede) sadece cinsel kimlik
lizerinden tanimlanmis ve erotik bir obje olmaya indirgenmisse; ayni
durum Despino i¢in de gegerlidir. Yazarin Despino’yu ¢irkin bir kadin
olarak nitelendirmesi ve yasina yapilan vurgu, yani kadinin yasi
tizerinden tanimlanmasi da kadini metalastiran ayni tiirden cinsiyetgi
yaklasimin bir yansimasidir. Erkek egemen sdylem tarafindan bu tiir
tanimlamalarla kadina, erkegin goziine gilizel, alimh ve geng
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gorinmek, dahasi giizel olmak adeta bir zorunlulukmus gibi
dayatilmaktadir.

Son olarak, Gokgek incelemesinde Despino hakkinda énemli
bir ayrintiya daha dikkat ¢eker. Bu, onun hem Behcet Bey hem de
Necati Bey ile bas basa/yalniz iken de goriisebilmesidir. Gok¢ek’in
ifadesiyle “Behcet Bey'le bir odada yalniz goriisebilmeleri, o giiniin
toplum kurallar1 diisiiniildiigiinde, ancak Despino’nun Miisliiman
olmamasiyla gerceklesebilecek bir durumdur” (Gokeek, 2006: 55).19
Buradan hareketle, 0 donem Miisliiman Tiirk kadinin 6zgirlik ve
hareket alanini belirleyen en 6nemli faktoriin din ve dine bagh
kurallar oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Zira Osmanli Devleti
siyaset, hukuk, felsefe, diisiiniis gibi pek cok noktada Islamiyeti
kendisine temel rehber edinmistir.20

Ahmet Mithat romandaki kadin kahramanlarin1 daha ziyade
fiziksel 6zellikler ve dis goriiniis lizerinden glizel ya da ¢irkin olarak
tanimlanmis olsa da, Necati'nin Fedane’ye duydugu aski bu tiir
tanimlamalarin disinda tutar. Bu nedenle Necati, Ferdane’yi asklarinin
basladigl ilk anda ne kadar sevmisse yiiziine kezzap silirdiikten sonra
da ayni sekilde sevmeye devam eder.

Genel itibariyle soylemek gerekirse; Ahmet Mithat roman
boyunca kadina bakis/yaklasim olarak kendisini nerede
konumlandiracagini tam olarak bilememistir. Yukarida bahsi gecen
kimi olumsuz ifade ve tanimlamalarina ragmen yine de kadin
kahramanlarina karsi sefkat ve merhamet besledigini, hatta onlara
acidigin bile soyleyebiliriz. Olaylarin akisi icinde Ahmet Mithat agik
bir bicimde kahramanlar1 Necati ve Ferdane’den yana olmustur.
Ayrica romanin ilerleyen béliimlerinde Despino’yu kamil ahlakl,
iffetli, temiz kalpli ve iyi yiirekli bir kadin olarak 6ne cikarirken
Ferdane'yi ise adeta bir ahlak timsaline doniistiirerek, okuyucuyu da
onlardan yana olmaya adeta mecbur birakmistir.

Ferdane o donemki kosullar i¢inde iyi egitim almis, konusmasi
diizgiin, hitab1 giiclii ve olaylarin gelisimi agisindan bakildiginda akill,
duygusal ve giiclii bir kadindir. Oysaki o doneme kadar gelisen sozlii

19 “Tanzimat dénemi Tirk romanlarinda cariyelerin ve Avrupali veya yerli gayri-
miislim kadinlarin, kadin erkek iliskilerinin diizenlenmesinde romancilarimiza
kolaylik sagladigini goriiyoruz. Hiir Misliiman kadinlara romanlarinda yer verme
konusunda, toplumca kabul edilen dini/ahlaki kurallar dolyisiyla gii¢liikler yasayan
yazarlarimiz bu problemi asmak i¢in ¢esitli ¢6ziimlere basvurmuslardir. Bunlardan
biri de eserlerinde Miisliiman erkekle gériismesinde sakinca bulunmayan kadinlara
(cariyeler, yerli ve yabanci gayrimiislim kadinlar1 gibi) yer vermek olmustur.”
(Gokgek, 2006: 55)

20 Ayrintih bilgi i¢in bkz: Aras (2014).
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ve yazili edebiyat iiriinlerinde (sadece Tiirk edebiyatinda degil biitiin
diinya edebiyatlarinda) 6ne cikan kadin profili, genel itibariyle giiclii
bir erkegin golgeledigi, ayakta kalabilmek icin erkegin varlifina
ihtiyac duyan, 6rnegin masallarda ve mitlerde bir erkek tarafindan
Opllmeyi ya da kurtarilmay1 bekleyen ve korunmasi gereken bir varlik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ahmet Mithat'ta Ferdane orneginde karsimiza ¢ikan giiclii
kadin profili, sonraki donemde de sik¢a karsilasacagimiz (ve 6zellikle
Halide Edip’in eserlerinde yeni bir boyut kazanacak olan) Batili cizgide
bir kadin profilidir. Elbette ki yazarlar bu kadin profilini Batidan
oldugu gibi edebiyata aktarmamislar; kiltir, gelenek ve milli
degerlerle harmanlayarak toplumun (burada ataerkil toplum
kastedilmektedir) kabul edecegi bir sekle doniistiirmiislerdir.

Ahmet Mithat'in 6ne ¢ikardig1 kadin profiline baktigimizda,
Ferdane serbest giyimli ve siislii bir kadin olmakla beraber, yabanci
erkeklere yiiz verecek tiirden bir kadin da degildir. Her ne kadar evli
bir kadin olarak Necati'yle ask yasasa da bu askin tensel arzulardan
degil, birbirlerini anlamaktan ve ayni1 yaratilista olmaktan
kaynaklandig1r o6zellikle vurgulanir. Ayrica kocasi Talat yiiziine
bakilmayacak kadar cirkin ve son derece kiskan¢ bir adamken
Ferdane’nin kocasini seven, iffetli ve ahlakl bir kadin oldugu iizerinde
sikca durulur. Bunun yani sira Ahmet Mithat'in Ferdane ekseninde 6ne
cikardigi kadin profili ile modern giyinen ve davranan kadinin ahlaksiz
sayllamayacagl yonlinde okura bir mesaj verdigi de soylenebilir.
Nitekim yazarin Ferdane’yi bu noktada idealize ettigi cok aciktir.

“Ferdane Hanim giizel, okumus, bilgili bir kadin. Modern,
stslii ama namuslu biri. Sokaga yalmiz ¢ikiyor, umumi
yerlerde sigara iciyor, resim cektiriyor. Fakat kocasina
son derece bagl. Bu konu Erciiment Ekrem Talu’nun Sabir
Efendi'nin Gelini romaninda da isleniyor. Modern
davranan bir kadimin ahlaksiz olmasi gerekmedigi,
modern ve namuslu bir kadin olan Belkis’ta gosteriliyor.”
(Esen, 1997: 24-25).

Eserlerinde kadin konusuna ve kadin-erkek iliskileri
meselesine sik¢a deginen Ahmet Mithat, “kadin erkek esitligine bir
yere kadar katildigin1 ama bir kadinla bir erkek arasindaki iliskinin iki
erkek ya da iki kadin arasindaki iliski gibi de olamayacagini, insanin
tabiatinda olan bazi duygularin devreye girecegini” 6zellikle belirtir
(Senyigit, Ozdemir, 2015: 456). Dolayisiyla son tahlilde kadin-erkek
iliskileri ve kadin meselesini cinsiyete dayali bir bakisla ele almaktan
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kendisini kurtaramaz. Vah romani basindan sonuna kadar bu bakis
acisinin Urinidir.

3. SONUC

Ahmet Mithat Efendi ilk donem Tiirk romancilari icinde ¢ok
0zel ve 6nemli bir yere sahiptir. Romanin bir tiir olarak Tiirk
edebiyatinda yerlesmesinde ve halk tarafindan sevilmesinde, bir diger
ifadeyle roman okuru Kitlesinin olusmasinda bir yazar olarak Ahmet
Mithat'in katkilar1 géz ardi edilemeyecek kadar fazladir. Romanda
halki ilgilendiren her tiirlii meseleyi “kissadan hisse” diisturu ile konu
eden yazar, halki egitmeyi ve bilinglendirmeyi kendisine gorev
edinmistir. Ahmet Mithat icin roman bir aractir, onun asil maksadi
okuyucuyu hemen her konuda bilgilendirmektir. Bu nedenle Tanpinar
cok yerinde bir tespitle; “onun sanat1 yoktur, daima halka yonelen iyi
niyetleri vardir” (Tanpinar, 1997: 456) der.

Eserlerinde daha ¢ok sosyal meseleleri konu eden yazar, kadin
meselesine ise ayr1 bir 6nem vermistir. Kadin-erkek iliskileri (tanisma,
aldatma, ihanet, ask, vs.), evlilik ve aile hayat1 (erken yasta evlilikler,
gorici usuli evlilik, yanlis es se¢imi, vs.), kadinin egitimi (erkekler
gibi kadinlarin da egitim goérebilmesi, yabanci dil 6grenmesi vs.) gibi
konularda c¢agdaslar1 arasinda en ¢ok deginen yazar da Ahmet
Mithat'tir.

Yine Tanpinar'in ifadesiyle soyleyecek olursak, Ahmet
Mithat'in diger sosyal meselelerde oldugu gibi kadin meselesine de iyi
niyetlerle yaklastigina hi¢ kusku yoktur. Ancak feminist edebiyat
elestirisi yontemiyle ele aldigimiz Vah romaninda goriilldigi iizere,
her ne kadar Ahmet Mithat romanin basindan sonuna kadar kadin
kahramaninin yaninda yer aliyor goriinse de, son tahlilde kadin
meselesini ataerkil bakis ile ele almaktan ve degerlendirmekten
kendisini kurtaramamaistir. Bunda siiphesiz ki yazarin i¢inde yasadig
cagin hakim diisiince yapisinin ve toplumdaki kadina yonelik alginin
da 6nemli bir pay1 vardir.

Genel itibariyle bakildiginda Vah romaninda yanls evlilik
sonucu mutsuz olan bir kadinin mutlulugu baska bir erkekte bulmasi
ve bunun yani sira sahip oldugu giizelligin bir kadinin basina ne tiirlii
sikintilar acgabilecegi konu edilmistir. Baska bir deyisle romandaki
biitlin olaylar bir kadin kahraman etrafinda gelismektedir.

Romanin baskahramani Ferdane, dikkat cekici bir giizellige
sahip olmanin bedelini erkeklerin tacizkar bakislarina maruz
kalmasinin yani sira, saplanti derecesinde kendisine hayranlik
besleyen Behget'in tiirlii entirikalarla hayatimi alt-iist etmesiyle de
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6der. Bu durum temelde erkegin (eril iktidarin) kadim
nesnelestiren/seylestiren bakisinin giiclii bir tezahtriidiir. Bu bakis
acisina gore kadinin giizelligi yalmizca kendisine ait, kendi varlik
alaninda degerlendirilebilecek bir hak degildir. Glicli ve egemen
konumdaki erkek kadinin giizelligi lizerinde hak sahibi oldugunu
diisliniir ve hakkina/payina diiseni almaya calisir/ almak ister. Bir
diger ifadeyle “giizellik bireye degil kamuya ait” bir sey olarak
gorilmektedir (Sezer, 2011: 125) ve giizellik ait oldugu 0Ozneyi
nesnelestirmektedir ( Sezer, 2011: 128).

“Oyle ya, giizellik bireye degil, kamuya ait. Herkesin

tizerinde konusabilecegi, dahasi hak iddia edebilecegi,

kamusallastirllan ancak kamusal alanda yasamayi
zorlastiran bir sey... Erkekteki 0z-nefretin,
dissallastirilmis nefrete aktarimi i¢in siradan bir sebep.”

(Sezer, 2011: 125)

Bu acidan bakildiginda eril bakisin kadina atfettigi giizellik
unsurlar ve eril dille yapilmis tiim giizellik tanimlamalar1 kadin igin
bir deger ve yiiceltme degil, bir bela ve sikintiya déniisiir. Oyle ki
romanin sonunda Ferdane saadetine engel olan ve hatta hayatinin
mahvina sebep olan giizelligini ortadan kaldirmak ve bir anlamda
ondan kurtulmak i¢in ylzline kezzap siirer. Esasen giizellik ve
cirkinligin sahibine tiirlii sorun ve sikintilar yaratmasi ve yasatmasi
durumu eski bir anlati gelenegidir ve bu motif en sik sekliyle
masallarda karsimiza ¢ikmaktadir (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler,
Sindirella, Cirkin Ordek Yavrusu...vb. ). Bu hi¢ siiphesiz ki toplumun
giizellik-cirkinlik kavramlari etrafinda olusturdugu alginin da bir disa
vurumudur.

Feminist elestiri acisindan bakildiginda Vah romaninda en
dikkat ¢eken husus, romandaki iki kadin kahramanin (Ferdane ve
Despino’nun) daha c¢ok cinsel kimlikleri iizerinden eril bir dille
tanimlanmis olmalaridir. Her firsatta Ferdane’nin giizelligini
vurgulayan yazar, Despino’nun ise yasl ve ¢irkin bir kadin oldugunu
soylemekten geri kalmaz. Giizellik ve cirkinlik iizerine kisinin dis
goriiniisi ve fiziksel 6zellikleri iizerinden yapilan bu tiir tanimlamalar
tamamen cinsiyete dayali, baskici ve dayatmaci bir ideolojinin/bakisin
yansimalaridir.

“Guzellik insam1 bakanin tarafinda simgelestirir, ikon

haline getirir ve icine bir kalip yerlestirmek tlizere oyar.

Olmadigimiz  bir sey iizerinden kurgulanir, siirekli

kazanma degil, ‘elde etme’ istegiyle karsilasir ve her
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zaman bir tehdit olarak algilanirsiniz; hem erkegin, hem
de diger kadinlarin tarafinda.” (Sezer, 2011: 123)

Kadina dair glzellik ve ¢irkinlik iizerine yapilmis tiim
tanimlamalarda eril dilin baskis1 hissedilir. Bu noktada romanin
basindan sonuna kadar eril dilin hakimiyetinden s6z etmek hi¢c de
yanlis olmayacaktir. Ahmet Mithat s6z konusu romaninda kadini birey
olarak degil erkegin karsi cinsi yani disi olarak ele almistir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger husus da kadinin sosyal hayat
icindeki konumudur. Romanin kadin kahramani Ferdane yalnizca ev
icinde degil ev disindaki sosyal mekanlarda da karsimiza cikar:
Ornegin bir vapur yolculugunda, Uskiidar’da bir tiyatro ¢ikisinda ya da
Necati ile bulustugu Millet Bahcesi'nde. Romanda adi gecen bu
mekanlardan hareketle kadinin o donem Osmanli toplumsal hayati
icinde yaninda bir erkek olmadan, tek basina varolabildigi
diisiiniilebilirse de, tam olarak ozgiirce dolagabildigini séylemek
imkansizdir.

Vakanin gelisimi dikkate alindiginda (ve romanda vakalarin
tarihsel stire¢ olarak Osmanli Devleti’nin Batililasma seriiveninin ve
bunun sosyal hayattaki giicli etkilerinin strdigi 19. yiizyilin
ortalarinda gectigi diistiniiliirse) kadinin kamusal alandaki varliginin
heniiz erkek egemen erk tarafindan tam kabul gérmiis/alisiimis bir
durum olmadigini agik¢a sOyleyebiliriz. Yaninda erkek olmadan disari
cikan kadinin, yazar tarafindan “serbest, sebesti ve fiitursuz” gibi
ifadelerle tamimlanmasi1 ataerkil sekilde kodlanmis toplumsal
bilingaltinin bir yansimasidir. Bu gibi tanimlamalarla kamusal
alandaki varligi sorgulanan kadin, adeta yine 6zel alana ¢ekilmek/ (ev
icine) hapsedilmek istenir. Zira Ferdane’nin evinden/mahrem
alandan disar1 ¢ikmasi hayatini alt Gist edecek, felaketine sebep olacak
olaylar zincirini de baslatmis olur.

Genel itibariyle bakildiginda Vah romaninda Ahmet Mithat'in
kadin kahramanlari Ferdane ve Despino hakkinda iyi niyetli
yaklasimlar besledigi ancak kadini ele alma meselesinde net bir tavir
ortaya koyamadigi goriilmektedir. Bununla beraber, Ahmet Mithat'in
yasadigi donemde kadin konusu lizerine en ¢ok egilen yazarlardan biri
oldugu ve yazar olarak Fatma Aliye Hanim’a verdigi destek de dikkate
alindiginda, toplumda kadina yonelik ataerkil bakis ile kendi fikirleri
arasinda kaldig1 ve gel-gitler yasadig1 da diisiiniilebilir. Bu anlamda,
hem Ferdane hem de Despino hakkinda yaptigi ¢eliskili tanimlamalari,
bu gel-gitler olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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