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POSTMODERN BiR KURGU DENEMESi OLARAK ELIF
SAFAK’IN PINHAN ROMANI

Mehmet Recep TAS
Oz

Kiiresel kapitalizmin bir tiirli doyum noktasina ulasamayan itkisi
sonucu ortaya ¢ikan iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelismeler yirminci
ylizyilin ikinci yarisindan sonra insanlarin hem maddi hem de manevi
degerler acisindan yagsam tarzlarini, diinya algilarint  ve tiikketim
aligkanliklarint da degistirir. Ronesans ve Aydinlanma diisiincesi
cercevesinde serpilip 2. Diinya Savasi sonlarina kadar biriktirilen siyasal,
sosyal, felsefi ve bilimsel anlatilarin birer birer yapibozuma ugramasiyla
ortaya yeni bakis agilar1 ve yeni algilarla kuganmis yeni durumlar ¢ikmaya
baslar. Elbette bu degisim ve donilisiimiin sanata ve onun bir tiirii olan
edebiyata yansimasi da kaginilmaz hale gelir. Edebi tiirler icerisinde ise bu
degisimden en c¢ok etkilenen, insanin sosyolojik ve psikolojik evrimini
dillendirmesiyle varlik bulan roman olur. Akil, mantik ve bilim temelinde
sekillenen bir bilingle neden-sonug iliskisi iizerinden hareket eden olaylarin
kurgulastirildigr modern romanin yerini; bi¢im, teknik ve ilkelerin radikal bir
sekilde degismeye basladigi; iist kurmaca, metinlerarasilik, c¢ogulcu
yaklasim, 6znellik, parodi, popiiler kiiltiir, pastis, kolaj vb. tekniklerin
kullanildig1 postmodern roman alir. Postmodern roman; bahsi gecen teknik
ve yaklagimlar1 da kullanarak sanal ile ger¢egin, mutlak ile izafinin, st ile
astin arasindaki mesafeyi kisaltir, her seyi gorelilik ilkesi {izerinden
degerlendirildigi bir anlati diizeni olusturur. Bu dogrultudan hareketle bu
makalede, 1990 sonrasi romanda postmodern anlayisi benimseyen dnemli
yazarlardan Elif Safak’in ilk eseri olan ve feminizm, tasavvuf, ask,
escinsellik, modernlesme, Dogu-Bat1 catismasi, Tiirkiye’nin giincel
toplumsal atmosferinin alegorisi gibi birgok gondermeleri igeren Pinhan adl
romaninda belirgin ve Ortiik postmodern kurgu unsurlan iizerinde

durulacaktir.
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READING ELIF SHAFAK’S PINHAN IN LINE WITH THE
ELEMENTS OF POSTMODERN FICTION

Abstract

After the second half of the twentieth century, the developments in the
communication and information technologies resulting from the greed of
global capitalism, which will never be satisfied, have changed people's
lifestyles, world perceptions and consumption habits in terms of both
material and spiritual values . The deconstruction of the political, social,
philosophical and scientific narratives, which had been fostered and
accumulated from The Renaissance and Enlightenment until the end of
World War 11, revealed new conditions equipped with new perspectives and
new perceptions. Inevitably, these changes and transformations affects the
art and literature as well. As it comes into existence through reflecting the
sociological and psychological evolution of human beings, the novel, among
literary genres, becomes the most affected one by these changes and
transformations. The place of the novel in which the plots are formed on the
basis of causation that initialized reason, logic and science is replaced by the
one of which the form, style and techniques begin to change radically
through the usage of such literary devices as metafiction, intertextuality,
pluralistic approach, subjectivity, parody, popular culture, pastiche and
collage. Using the aforementioned techniques and approaches, this new type
of novel, called postmodern, shortens the distance between the virtual and
the reality, the absolute and the relative, the upper and the subordinate, the
high and low culture. In this context, this article dwells on the implicit and
explicit postmodern elements in Pinhan (written by Elif Safak, a prominent
writer who welcomed the postmodern style in her carrier), which also
embeds references to such concepts as mysticism, feminism, love,
homosexuality, modernism, the conflict between the east and the west, and
the current social milieu in Turkey.

Key Words: postmodern, novel, Pinhan, Shafak, plurality,
fragmentation

Giris: Edebiyat alanindaki birgok anlati tiiriinden biri olan roman;
“insanin veya ¢evrenin karakterlerini, goreneklerini inceleyen, seriivenlerini
anlatan, duygu ve tutkularimi ¢oziimleyen, kurmaca veya gercek olaylara



66 Mehmet Recep TAS

dayanan uzun edebi tiir” olarak tanimlanmaktadir.! Tanimi, kapsamu, ortaya
cikis tarihi ve gecirdigi degisimler konusunda farkl fikir ve saptamalar olsa
da, genel kani; romanin XVI. yiizyildan itibaren Rabelais (1494-1553),
Cervantes (1547-1616), Defoe (1660-1731) gibi yazarlarin iirettikleri
eserler ile kendine has bir kimlige biiriindiigiidiir. S6ylenceler, mitolojik
Oykiiler, kahramanlik dykiileri veya anilar tarzinda yazilan eserlerin zamanin
ruhuna uygun eklemlemeler veya degisimlerle romana evrildigi ve bu
evrilmenin hala devam ettigi ileri siiriilmektedir (Watt 1957:9). ilk
orneklerinin Klasik Roma veya 11. yy Japonya’sinda ortaya ¢iktigi (The Tale
of Genji) ileri stiriilmekle birlikte, Avrupa’da modern anlamda romanin
ortaya c¢ikisimin Cervantes’in Don Kisot’u (1605) ile basladigi kabul
goriilmektedir (Kuiper 1995: 819). Avrupa’da Ronesans ile baslayan
toplumsal degisim ve doniisiimiin yikti§i feodalizmin ve aristokrasinin
yerine konumlanan burjuvazinin yiikselmesiyle ivme kazanan roman, igerik
olarak da daha ¢ok bireyi ve bireyin sorunlarini ele alan bir yap1 {izerine
sekillenir. Nicelik ve nitelik olarak epik, destan, romance ve novella gibi
daha Onceki versiyonlardan farkli bir yol izlemeye baglayan roman,
konusunun insan olmasi sebebiyle toplum ve insanin gegirdigi degisimlere
paralel bir degisim ve gelisim gdstermeye baslar. Ornegin, XVII. yiizyilda
klasik eserlere yeniden duyulan ilgi tragedya ve komedi tiirlinde yazilan
romanlar1 6ne ¢ikarirken, XVIII. yiizyilda Aydinlanma ile birlikte romanlar
daha cok felsefe icerikli ve didaktiktirler. 19. yiizyilda romantizm ve
sonrasinda realizm akimina paralel eserlerle gelisimini siirdiiren roman bu
yiizyilin en ¢ok ilgi duyulan edebi tiirii olur. XX. yiizyilda ise varoluscularin
etkisinde kalan igerik daha ¢ok cagin getirdigi toplumsal ve bireysel
bunalimlar, bireyin yabancilagmasi, yalnizlasmasi gibi konular1 kapsarken,
bu ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan post modern diisiincenin
etkisinde gelismeye baglar. Romanin bu gelisim ve degisim siirecinin toplum
ve toplumu olusturan insanla birlikte devam edecegini ileri siirmek
miimkiindiir.

Berna Moran, bir sanat eserinde rol oynayan ‘“sanatci, eser, okur ve
toplum” dan olusan dort 6nemli unsurun varligina isaret eder. (2008: 10).
Roman i¢in de aymi durumun gegerli oldugunu ileri siirebiliriz. Yazar,
roman, okur ve kurgunun dayandigi goériingii diinyasi, yani yazarin da i¢inde
bulundugu ¢evre. Romanda kurgulanan hayat, yazarin kendi algilarindan
hareketle gordiigii goriingiilerin ve bu gorilingiilere yiikledigi anlamlardan
okuyucuya aktarmak istedigi kisimdir. Yazarin amaci bu goriingiileri
kurgulagtirarak okuyucuda istendik bir etki yaratmak ve okuyucuyu yalnizlik

! http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=ROMAN. Erisim
Tarihi: 20 Kasim 2018



Postmodern Bir Kurgu Denemesi Olarak Elif Safak’in Pinhan Romani 67

duygusu ile dolu kendi diinyasina ¢ekmektir. Yasadigi donemin diisiince
akimlarindan etkilenerek ve doneme oOzgli anlatim tekniklerinden
yararlanarak yapar bunu yazar. Ornegin klasizmin tedaviilde oldugu
zamanlarda yazarlarin daha ¢ok sosyoloji agirlikli konulara egilerek topluma
rehberlik etme egiliminde olduklart goriilmektedir. Belirlenimciligin 6n
planda oldugu kurgu, lineer bir ¢izgide kronolojik bir sirada olusur (Demir
vd. 2017: 282). Demir, klasik donemde yazilan roman kisilerinin, karakter
olmaktan ziyade, tip olma 6zelligi tasidiklarini, dil ve anlatimin agik ve
anlasilir oldugunu, yazarin dil ve anlatim kurallarina uyarak eserin mesaj
verme misyonunu sekteye ugratacak sanatli, soyut ve fantastik
sOyleyislerden uzak durmaya galigtigini, boylece klasik romanlarin; toplumu
egiten, rehberlik eden, sosyolojiyi Onemseyen, gercekci, somut, acik,
didaktik ve pragmatik metinler oldugunu belirtir (2017: 281). 19. yiizyilin
sonlarina dogru ortaya ¢ikan modernizm ile birlikte romanda da paralel
degisimler meydana gelir. Klasik diisiincenin toplumu 6nceleyen sosyolojik
odagi modernizmle birlikte bireyi onceleyen psikolojik odaga doniisiir.
Modern romandaki anlatict ve karakterin diinya goriisii, “olaylar ve iliskiler
agi icindeki tavirlar, diyalektik, epistemolojik ve ideolojik bir arka plana ve
ortama stk stkrya baghdir” (Narli 2009: 122). Modernist diinya goriisiiniin
en lst seviyelerde oldugu 1910-1945 arasi donemde yazilan romanlarda
artik, toplumsal olgulari, siyasi diisiinceleri ve giiglii-kararli duygulariyla
hareket eden roman kahramanlarinin yerini; yabancilasmis, asosyal,
iletisimsiz, karamsar, bunalimli ve wvarolugsal dertleriyle didisen anti
kahramanlar almaya baglar. Demir ve Kus, bu siireci sdyle aktarir:

Romandaki bu odak kaymasi, anlati diizenini de ters yiiz eder. Nitekim
bunalimli bir anti kahramamn bilincinden yansitilan kurgu parcalanir,
olaylar arasindaki determinist baglar gevser. Diisle gercek i¢ ice geger,
lineer zaman akisi inkitaa ugrar, mekanlar muglaklasir, karanlik, soyut,
felsefi labirentlere doniisiir. I¢ monolog ve biling akisimin etkisiyle aksiyon
azalwr, durumlar, sorgulamalar ve arayislar one c¢ikar. Tanrisal bakig
agistmin yerini roman kigisinin travmali bilinciyle svurly bakis agisi alir.
Roman; dil ve anlatim bakimindan giinliik dilden kopar. Devrik tiimceler,
belirsiz ve eksiltili ifadeler, bireysel, soyut, metaforik ve kapali bir iislup
anlatrya egemen olur. (2017: 281)

Bireysel bilinglerin toplumsal bilince baskaldirdigi, bu nedenle yalnizlik
ve yabancilasma duygusunun agirlikli olarak islendigi realist roman
geleneginin bu yoniini devam ettiren modern roman, 20. ylizyilin ikinci
yarisindan sonra post modern diinya goriisliniin baskisina maruz kalir.
Modern diisiincenin yirminci yiizyilin ikinci yarisina kadar gorsel ve isitsel
sanat, felsefe, inang, laisizm ve kiiltiir gibi alanlarda biiylik anlat1 haline
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getirmeye c¢alistigi her seyin bir antitezi olarak ortaya ¢ikan postmodern
diisiince yapisindan etkilenen romanda da onemli degisiklikler meydana
gelir. Bi¢im, teknik ve ilkeler radikal bir sekilde degismeye baslar. Parcali
anlatim, celiski, her an yon ve tavir degistirmeye meyilli anlatici, gercekei
olmayan ve ger¢eklesmesi de miimkiin olmayan olay orgiisii, oyun, parodi,
asirt kusku, kara mizah, yazarin kendini refere etmesi ve benzeri teknikler
romanin belirgin Ozellikleri haline gelir (Shiba 2017: 182). Postmodern
roman denilen bu roman tiirii “her seyden dnce ideolojilere sarsilan inancin,
sosyal ve siyasi yasamda one ¢ikan etnik, mezhepsel ve bolgesel kimliklerin,
tiiketimi ozendiren reklam ve medya diinyasinin, her tirlii bilgiyi, duyguyu
ve diisiinceyi amnda dolagima sokabilen bilisim ve iletisim teknolojisinin
sekillendirdigi bireyin yasamina ik tutar” (Demir 2013: 608). Mitler,
efsaneler, mucizeler, gizemli olaylar, fantastik ve irrasyonel durumlar ve
biiyiilii gergeklik gibi bilime, akla ve mantiga ters olduklari i¢gin modernizm
tarafindan reddedilen ne varsa postmodern romanda yeniden tedaviile
girmeye baslar. Mahgerin dort atlisi olarak anilan ve modernizm
diisiincesinin olugsmasindaki temel figiirler olarak diisiiniilen Marx, Freud,
Darwin ve Nietzsche’nin ortaya c¢ikardigi biiyiik anlatilar (metanarrative)
etrafinda kurgulanan romanlarin yapisi, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan
sonra biiyiik dl¢iide yap1 bozuma (deconstuction) maruz kalarak postmodern
roman seklinde cisimlesir. Derida, Foucault, Barthes, Lévi-strauss, lyotard
ve Baudriallard’in, modernizmin getirdigi biitiin normlar1 sarsan ve yeniden
yorumlayan teorileri diizleminde yazilmaya baslanir romanlar (Narli 2009:
125). Esra Melikoglu, dykiiler i¢in de ayni durumun s6z konusu oldugunu
disiiniiyor olmali ki, “yirminci ve yirmi birinci yiizyil kisa dykiilerifnin]
Mmodern ve postmodern diye ikiye ayrildigini, ancak aradaki ¢izginin
belirsiz” oldugunu sdylemektedir (2010: 7). Modern anlatinin sosyolojik ve
kiiltiirel yapisiyla baglantis1 kopmus olan postmodern romandaki karakterler,
evrenin kaostan miitesekkil olup bu kaosun biiylik anlatilarla kontrol altina
almip diizene sokulamayacagini savunan postmodern yazarin hayal
diinyasindaki karnavalesk kurguda birer dncesiz ve sonrasiz kolaj unsuru
olarak kaostaki bos yerlere konumlandirilir. Postmodern romanin kurgusu da
mantik lizerine konumlanmis linear bir dogrultuda degil de eklektik bir
yapida sekillenir. Kurgu genellikle ¢ok katmanli, metinlerarasi (intertextual)
ve ustkurmacaya (metafiction) dayalidir. Gergeklikten ziyade kurmaca
faktorii onemsenmekte, romanin anlatmak ve yansitmak istedigi igerik ve
anlamlardan veya diigiince, duygu ve bilgilerden c¢ok; bunlarin nasil
anlatildigi, nasil bir teknik ve sdylem iginde sunuldugu, nasil bir kurguya
bagli olarak ortaya konuldugu 6nem kazanmaktadir (Cetin 2003: 114).
Postmodern romanda kullanilan tekniklerle (palimpsest, kolaj, pastis, vb.)
roman bir nevi panayir yerine donebilmekte, zaman-mekan bagintisi
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kronolojik agidan uyumsuz olabilmekte, kullanilan dil ve tislup okuyucuyu
eglendirecek yapiya doniigebilmektedir. Yazar, dil oyunlar1 ve gramer
kurallarini hige sayan yazim ornekleriyle ile oksimoron tamlamalar, sdzciik
tiiretmeler, eklektik, amorf ve oyunsu bir iislup olusturabilmektedir.

Pinhan’in Postmodern Kurgusu:

Kurgu, deyim yerindeyse romanin iskeletidir. Olaylarin yazarin
bilincinden belirli bir anlatim sirasina gore okuyucuya aktarimdir. Bese vd.,
yazinsal bir metinde “anlatimin kurgusunun ¢egsitli tematik ve teknik
yontemlerle gerceklestigini” ileri stirerler (2012: 260). Aktas, Olay orglisii
yani karakterin zaman-mekan igerisindeki eylemleri veya Kkarakterin
cevresinde gergeklesen olaylarin cesitli tekniklerle gergeklesmesi, vuku
bulmasi olarak da adlandirilabilen kurguyu “herhangi bir alaka ile bir arada
bulunan veya birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az
ikisinin karsilikli  miinasebetlerinin tezahiirii” (2000: 46) olarak ifade
etmektedir. Cetin de kurguyu, “olaylarin belli bir anlayis, mantik ve esasa
gore, edebi deger gozetilerek diizenlenmesi” (2003: 189) seklinde tanimlar.
Postmodern romanla birlikte kurgu, yukaridaki klasik yapisinin disina ¢ikar.
Oncelikle postmodern anlatida kurgu, tipki romanin diger anlati unsurlari
gibi eklektik, ¢cokkatmanli, metinlerarasiliga dayanan oyunsu bir goriiniim
kazanir. Zaten ustkurmacaya dayanan postmodern romanda, ¢ogu zaman
romanin yazilma siirecinin kendisi kurguyu olusturur. Bdylece okurun
gerceklige olan bagini ta basinda koparan yazar, tiim anlatilanlarin kurmaca
diizlemde cereyan eden metinlerarasi oyunlar oldugunu daha basinda okura
sezdirir. Neticede postmodern romanda kurgu, her tiir okurun kendine gore
bir seyler bulabilecegi, kitchten entelektiiele, giincelden tarihiye, popiilerden
felsefeye, gelenekten modernizme, politikten limpene, antikten fanteziye,
mitolojiden bilimkurguya, iitopyadan distopyaya uzanan karnavalesk bir
atmosferde Ttretilmis; c¢okkatmanli, amorf bir anlatilar toplamidir. Bu
nedenle her okur beklentilerine, arzularina, ihtiyaglarina ve birikimine gore
bu metni anlamlandirabilir ve degerlendirebilir.

Yildiz Ecevit, 1990’11 yillara kadar Tiirk edebiyatindaki eserlerin hem
modern hem de postmodern o6zellikler tasidigini, bu yillardan sonra ise
eserlerin ¢ogunlukla postmodern tarzda verilmeye baslandigini ileri siirer
(2001: 86). 1990 sonras1 romanda postmodern anlayisi benimseyen 6nemli
yazarlardan birinin de Elif Safak oldugu ileri siiriilebilir. Safak’in ilk eseri
Pinhan da 1990 sonras1 Tiirk romaninda 6zellikle postmodern kurgusuyla
dikkat ¢eken onemli romanlardan biridir. Roman; giincel politik, kiiltiirel,
sosyal ve edebi gondermeler icermekle birlikte tasavvuf, tekke ve Mevlevilik
cercevesinde gelisen ve merkezinde cinsel kimlik sorunlart bulunan bir
eserdir. Daha genel bir ifadeyle tabiatin ve insanin her noktasinda var
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olagelen “iki baghlik” kavramini yine tasavvuf kdkenli bir perspektifle sunan
Safak’in, Bektasilik ve Mevlevilik Diisiincesinde Kadinsilik-Dongiisellik
baslikli yiiksek lisans tezi yapmis olmasinin da bdyle bir yapitin ortaya
cikmasinda Onemli etkisi vardir. Nitekim Safak da vermis oldugu bir
roportajda “ilk romamm Pinhan’dan bu yana, diyebilirim ki tasavvuf benim
edebiyatciligimin ayrilmaz, ayrigsmaz bir katmanini olusturuyor. Bunun tek
bir sebebi var, ¢iinkii tasavvuf ve heterodoksi benim yasamimin da ayrilmaz,
ayrismaz bir katmammni olusturuyor” der.? Yine “iki bashilik” kavramin
kendi edebiyatciliginin anahtar kavramlarindan biri olarak gdren Safak,
amacinin bu kavramin kiiltiirel, dini, politik uzantilarin1 didiklemek
oldugunu ¢esitli vesilelerle dile getirir (Cevik 2006: 189). Neticede
feminizm, tasavvuf, ask, escinsellik, modernlesme, Dogu-Bati catismasi,
Tirkiye’nin  glincel toplumsal atmosferinin alegorisi gibi bir¢cok
gondermeleri olan ¢okkatmanli bir kurgu olusturur.

Roman, ayni1 zamanda esere adin1 veren Pinhan’in, Denizli yakinlarinda
oldugunu sonradan o&grendigimiz Diirri Baba Tekkesi’nden ayrilarak
Istanbul’a gitmek icin yola ¢iktig1 esnada gegmisine, ¢cocukluguna, tekkeye
girmesine ve oradaki giinlerine dair hatirlamalariyla baslar. Farsca kokenli
olup “gizli, sakli, gizlenmis”® anlamuna gelen Pinhan, bu adi almadan 6énce
dogustan getirdigi iki basliliginin yani ¢ift cinsiyetli olmasinin etkisiyle iki
farkli karaktere sahip bir ¢ocuktur. Babasi 6lmiis, annesi ve kardesleriyle
yoksul bir yasam siiren Pinhan — ki bu adi heniiz almamistir- arkadaslariyla
birlikte bir giin kus avlamak i¢in Dirri Baba Tekkesi’ne girer. Burada
tekkenin seyhi Diirri Baba’ya yakalanir. Diirri Baba ilk goriiste onun bir sirri
oldugu anlar, ona sefkat ve ilgi gosterir. Pinhan da Diirri Baba’dan etkilenir.
Boylece bir daha ¢ikmamak tizere tekkede yagsamaya karar verir.

Tekkedeki yasama kisa zamanda alisan Pinhan, dis diinyayla olan
baglantisim keser ve tasavvufi manada bir olgunlasma, insan-: kamil*™® olma

2 Melih Bayram Dede, “Tasavvuf Benim Edebiyatcihigimin Ayrilmaz/Ayrismaz Bir
Katmani, Elif Safak’la Soylesi, https://www.metiskitap.com/catalog/interview/2834.
(Dergibi, 5 Nisan 2002). Erisim Tarihi: 30 Aralik 2018

® Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozligiinden alinmagtir.
URL.:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option = com _gts&arama
=gts&guid=TDK.GTS.5c¢5bec1cd060d2.53501099. Erisim Tarihi: 31 Aralik 2018.

*Tasavvuf literatiiriin[e] Muhyiddin Ibnu’l Arabi ile giren insin-1 kamil anlayist
aslinda kokleri ¢ok daha eskilere dayanan bir anlayisin, mikro kozmos ve makro
kozmos arasindaki baglantiyr esas alan bir diislincenin sonucu olarak insanin
kainattaki yerini belirleyen bir diigiince sitemiyle Sokrat’tan beri degisik toplumlarin
iizerinde diisiindiigii bir anlayistir. (Toprak, 2017, s. 96).
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stirecine girer. Diirri Baba tarafindan kendisine Pinhan adi verilir. Bu
noktada tekkeyi tamamen benimseyen ve Omriinii burada tamamlamay1
diistinen Pinhan’in sorunu giin gectik¢e kendisini daha fazla etkilemeye
baslamistir. Zira yavas yavas ergenlige girmektedir ve iki bashlig1 yani cift
cinsiyetli olugsu onu psikolojik olarak daha fazla rahatsiz etmektedir. Bir
tarafta iki bashiligini agiga ¢ikarma ve yasama arzusu, Ote taraftan bu sirrin
duyulmasi1 durumunda karsilasacagi tepkilerden ¢ekinmektedir. Fakat basta
Diirri Baba olmak iizere tekke erbabinin yagamin her alaninda bir diializm
oldugunu telkin etmeleri neticesinde Pinhan, durumunu kabullenmeye
baslar. iki baghiligiyla ¢ift cinsiyetli olmasiyla yiizlesen ve bunu kimliginin
bir parcasi olarak igsellestiren Pinhan, ruz-1 muhabbet térenlerine
katilabilmek i¢in sirrin1 agiklar. Ciinkii kendi i¢ hesaplagmasini tamamlamus,
iki baghiligin evrenin her noktasinda oldugunu anlamistir. Bu durum onu
harekete gecmeye zorlar. Zira bir karar vermek bir tercihte bulunmak
zorundadir. Sonunda sirrini ifsa eder ve yasamin gesitli alanlarindaki iki
baslilig1 tecriibe etmek ve bir tercih yaparak, kendi hikayesini yasamak i¢in
tekkeden ayrilmaya karar verir. Nihayetinde Pinhan, Diirri Baba tarafindan
gonliiniin sesini dinlemesi nasihatiyle ugurlanir ve kendisine verilen fenerin
sondiigii yere yani Istanbul’a gelir.

Ikinci boliimde ise Istanbul’da iki isimli (iki basli) bir mahallenin
hikayesinin anlatildigina tanik oluruz. Pinhan’in 6ykiisiinden bagimsiz gibi
goriinen bu boliimde aslinda Pinhan’in varligini siirekli hissederiz. Zira
Istanbul’un girisinde feneri sonerek karanliga gomiilen Pinhan, olanlari
seyretmeye dalmis gibidir. Bir bakima anlatinin odagi kisiden mekana kayar
ve Pinhan’mn yerini Akrep Arif ya da Naks-1 Nigar adiyla bilinen bir mahalle
alir. Alegorik bir bigimde mikro diizeyde Tiirkiye’yi makro diizeyde ise tiim
diinyay1 hatta kainati simgeleyen bu mahalle de tipki Pinhan gibi ¢ift
cinsiyetlidir. Aslinda Akrep Arif Mahallesi olarak bilinen bu belde sonradan
Naks-1 Nigar adin1 almigtir. Donemin {inlii pasalarindan birinin kizi olan
Naks-1 Nigar, hastalaninca bu mahalledeki koca karilara tedavi olmak igin
gelmistir ve bu mahalleden Civan Omer diye yakigikli bir gence asik

® Bu anlays, kisinin yer aldig1 varlik diizleminin (miimkinat) niteliklerine uygun
olarak gii¢stizligiinii, zayifligin1 ve eksikligini idrak ederek, vacip (zorunlu) varlik
diizleminde yer alan sonsuz gii¢lii, zengin ve her tiirlii ihtiyagtan azade olan
Yaratici'ya yonelip, emanetin geregi olarak O'na kullugunu sunmasiyla kendisini
ortaya koyar. Bu anlayisin ibn-i Arabi’den itibaren Islam tasavvufundaki
adlandirmast ‘insan-1 kdmil’dir. Bu anlayista insanin telosunu gerceklestirmesi,
noksanlardan arinarak kendi ‘kemalini’ bulmasi, kullugunu mutlak diizeye
cikarmastyla gerceklesir. (Yildiz, 2016, s. 163).
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olmustur. Fakat mahallenin disaridan kiz alip vermemesi yiiziinden
sevgilisine kavusamamustir. Ask derdiyle 6len Naks-1 Nigar’in son arzusu
iizerine bu mahalleye Nida hamami yaptirilmistir ve boylece mahalle Naks-1
Nigar ismiyle de anilir olmustur.

Bu ¢ift isimli mahallenin (Akrep Arif - Naks-1 Nigar ) ilging¢ 6zellikleri
vardir. Mizag¢ olarak birbirinden oldukca farkli ve zit insanlarin bir arada
yasadig1 bu mahalle, kendi i¢ine kapanmus, disartyla tiim iliskilerini kesmis,
disaridan kiz alip vermeyen, yedi koca kar tarafindan idare edilen bir yerdir.
Dort kapisi vardir ve her kapisindan esen riizgarlar farkli ozellikler
tasimaktadir. Yine mahalle ¢ift cinsiyetli hem erkek cinsel organim
simgeleyen “babafingonun” hem de kadin cinsel organini simgeleyen
“kesikbasin” sokak ismi olarak kullanildigi bir yerdir. Akrep Arif/Naks-1
Nigar mahallesindeki bu sokak isimleri, Pinhan’in ¢ift cinsiyetliligini
yansitir. Aslinda kadin-erkek dengesinin yasamin, doganin, kainatin her
zerresinde var oldugunu, yasamin da bu ¢ift cinsiyet {izerine sekillendigini
imleyen bu metafor, ayn1 zamanda yasamin 6ziindeki diyalektik dongiiye
vurgu yapar. Zaten mahalleye devinim kazandiran sey de diyalektik
karsitliklarin ¢atismasindan dogan sinerjidir. Ornegin mahallenin dért
kapisindan esen riizgarlarin mahalleliye kazandirdig1 cesaret, miilayimlik,
kiiftir ve giizellik karsit kavramlardir ve mahallenin esas 6zgiinliigii ve giicii
de bu karsit duygularin olusturdugu bu ¢atismadan dogar.

Romanin iiclinci boliimiinde, Hezarpare Horoz Baba Tekkesi’nin
hikdyesi anlatilir. Hezarpare Horoz Baba, Istanbul’un fethine katilmis ve
biiyilik yararliliklar géstermistir. Fetihten sonra higbir sey istememis sadece
altinda oturdugu bir agacin etrafina bir tekke kurarak diinya islerinden elini
ayagin1 c¢ekerek kendini tasavvufa vermistir. Bir anlamda Mevleviliginin
Oziine bagli kalan, yozlasmayan bir kurum olarak nitelenen Hezarpare Horoz
Baba’nin tekkesi biiyiikk bir tehlike ile karsi karsiyadir. Hezarpare Horoz
Baba’dan emanet kalan ve sadece tekkenin simdiki postnisini Mehmed
Miihiir Efendi’nin bildigi bir kitabin varligi, Misirl ibrahim Efendi adindaki
tasavvuf ehli olmayan bir kisi tarafindan 6grenilmistir. Olaylar ilerledik¢e
Min-el-evvel-il-ez-ebed adli kitabin Celebi Seyh adindaki bir dervisten
emanet olarak kaldigin1 6greniriz. Celebi Seyh, bu kitaptaki diisiincelerinden
dolay1 yargilanmis ve donemin iktidardaki din anlayisina mensup kisiler
tarafindan Oldiirilmistir. Simdi ayni ¢evreler bu kitabin varligindan
haberdar olmustur ve kitab1 ele gegirmek istemektedir. Emaneti korumak
isteyen Mehmed Miihiir Efendi de kitab1 en giivendigi adamlarindan biri
olan Cenaze Mustafa ile Pinhan’in da bagli oldugu Denizli yakinlarindaki
Diirri Baba Tekkesi’ne gonderir. Kitabin gonderilmesinden sonra yerine
baska bir kitap koyan Mehmed Miihiir Efendi emanete ihanet etmemis
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olmanin huzurunu duyar. Daha sonra, tekkede ¢ikan bir yangin esnasinda
icinde Min-el-evvel-il-ez-ebed adli kitabin bulundugunu zannederek
minekari kutuyu tekkedeki Lodos Liitfii’niin ve Emsalinur’un yardimiyla ele
geciren Misirlh Ibrahim Efendi yolda Pinhan ile karsilagir. Bir bakima
tekkenin, Pinhan’in ve mahallenin 6ykiisii bu yanginla kesismis olur.

Ikinci boliimde hi¢ gériinmeyen Pinhan, iigiincii boliimiin ortalarmda
ortaya cikar. Istanbul’a geldikten sonra kimi zaman g¢esitli tekkelerde kimi
zaman ise sokaklarda yasayan Pinhan, Diirri Baba’nin kendisine emanet
ettigi inciyi Kayserili Kavanoz Bekir’e kaptirir. Kavanoz Bekir’in pesine
diiser ve onu takip ederken girdigi Hiiner Kahvesine alisir. Orada Kavanoz
Bekir’in inciyi Ciice Cafer’e sattigin1 6grenir. Kavanoz Bekir’in yardimiyla
Ciice Cafer’i bulur. Ciice Cafer’den inciyi istemekten vazgeger. Zira Ciice
Cafer’in Naks-1 Nigar’a olan agki Pinhan’in ruhunda derin tesirler birakir.
(Ikinci boliimde bahsedilen mahallenin Akrep Arif olan adimin nasil Naks-1
Nigar oldugunu da bu esnada 6greniriz.) Ciice Cafer de Pinhan’in bir sirr
oldugunu anlar ve onu oyalayarak bu sirr1 6grenmeye calisir. Onu sarhos
edip st 6grenmek maksadiyla meyhaneye gotiiriir. Pinhan meyhanede
Karanfil Yorgaki’ye asik olur. Artik higbir seyi gozii gormez. Ciice Cafer’in
yardimiyla onunla bulusur; onun ¢ocuklugunu, Deryakes ile olan iliskisini,
tecaviize ugramasini dinler ve ¢ok etkilenir. Kendisi de sirrin1 ona anlatir.
Ugiincii boliim Pinhan ile Karanfil Yorgaki'nin iliskiye girmeleri, beraber
birbirlerine sarilip uyumalar1 ve Pinhan’in kendi sonunu ima eden riiyay1
gdrmesiyle son bulur.

Dordiincii ve son boliimde tekrar mahallenin hikayesi anlatilmaya
baglar. Mahalledeki garip olaylar artik ayyuka c¢ikmistir. Agzinda disle
dogan cocuklar, mahallelinin escinsel oldugunu iddia ettikleri bir kadinin
evini basma girisimleri ve karinca yagmurlari hep mahallenin bu iki
basliligina yorulur. Romanin 6nemli figlirlerinden biri olan ve Pinhan ile
biiyiik benzerlikler gosteren Nevres bu esnada riiyasinda Naks-1 Nigar ile
konusur. Naks-1 Nigar’dan aldig1 cesaretle Nevres dervis kiliginda mahallede
dolasan Kepoz adindaki kotii ruhlu cinin kolundaki guvaldizi ¢ekerek onu
esaretten kurtarir. Boylece kotii ruhlu cin serbest kalir ve mahalleye kotiiliik
ve felaket yaymaya baglar. Mahallenin yedi koca karist bu felaketi
onlemenin tek yolunun mahalle gibi iki bashi olan ¢ift cinsiyetli birini
bulmak ve onu kurtarmak olduguna karar verir. Bu noktada her biri
mabhallenin bir kapisini tutarak mahallelerini bu iki baglhiliktan kurtaracak iki
baslt birisinin gelmesini beklerler. Bu esnada Karanfil Yorgaki’nin aski ile
kendinden gegen Pinhan mahalleye gelir. Pinhan da psikolojik olarak bir yol
ayimmindadir. Bir taraftan Karanfil Yorgaki’nin yaninda yani tasavvufi
tabiriyle kesrette diger tarafiyla da Diirri Baba tekkesine donme arzusuyla
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vuslattadir. Bu i¢ hesaplagma igerisindeki Pinhan mahallenin koca karilari
tarafindan Nida Hamami’na getirilir. Burada kendi kaderiyle mahallenin
kaderinin kesistigini anlayan Pinhan, tekkeden ayrilirken, Diirri Baba’nin
kendisine soyledigi: “Viicudun sehrine gir, onu seyreyle” ve “Biz nefsimizi
silmekten degil bilmekten yanayiz.” (Safak 2006: 204) ifadelerini
hatirlayarak icinde iki baslilifa son vermeye karar verir. Bu noktada tekrar
basa doniilir ve mahallenin Pinhan’in i¢ diinyasinin bir sembolii olarak
cizilen hayali bir mahalle oldugu gibi bir izlenim olusturulur. Pinhan
sonunda icindeki iki basliligi sonlandirir. Romanin son boliimiinde Diirri
Baba tekkesinin din dis1 faaliyetler yiiriiten bir tekke olmasi sebebiyle
kapatilmas1 gerektigini belirten bir ihbarname ile baglanir. Ayni1 anda halka
seklinde Pinhan’in tekrar bagsa dondiigiinti goriiriiz. Ama aci1 ¢ekmis, nefsini
tanimis ve rahatlamis biri olarak geri doner. Tekkenin talan edildigini,
kimselerin kalmadigin1 goriir. Diirri Baba’nin odasina girer ve onun
sakladig1 sandif1 alarak derenin kiyisina gelir ve sandigi dereye atar. Bu
esnada sandigin kapagi agilir fakat Pinhan kitabin adin1 okuyamaz ve orada
oliir. Karanfil Yorgaki ise onun pesinden iz siirerek Diirri Baba tekkesine
gelir ve Pinhan’1 Diirri Baba tekkesinin arkasindaki mezarliga defneder.

Pinhan; eklektik, ¢okkatmanli, metinlerarasiliga dayanan oyunsu bir
kurguya sahiptir. Elif Safak, birbirinden bagimsiz gibi goriinen farkl
hikayeler anlatilmakla birlikte tiim bu hikayelerin toplamindan amorf, her tiir
okurun kendine gore bir seyler bulabilecegi, kitchten entelektiiele, giincelden
tarihiye, popiilerden felsefeye, gelenekten modernizme, politikten limpene
uzanan karnavalesk bir atmosferde {iretilmis; c¢okkatmanli bir kurgu
olusturur. Her seyden once Pinhan g¢okkatmanli bir kurguya sahiptir ve
roman boyunca anlatilanlar farkli okumalara imkan verir. Bu nedenle her
okur; beklentilerine, arzularina, ihtiyaglara ve birikimine gére bu metni
anlamlandirabilir ve degerlendirebilir. Hatta kimi zaman belirli bir diizen ve
anlam biitlinli olmayan diisiinceler toplulugu gibi bir hava tasiyan kurguda,
metin halkalar1 arasinda belirli bir nedensellik baginin olusturulmamasi
kurguyu daha farkli okuma bigimlerine agik hale getirir (Cevik 2006: 184).
Ozellikle islenen konunun tasavvufi boyutu, gelenek-modernlik, Dogu-Bat,
feminizm, escinsellik, dindarlik-laiklik, mecazi-ilahi ask gibi konulardaki
anakronik ve alegorik yapisi ortaya postmodern bir kurgunun ¢ikmasinda
etkili olur.

Romanda kurgunun ¢erceve hikdyesini yani birinci katmanini tasavvufl
boyut olusturur. Aslinda tiim alt kurgular1 kusatan, onlara rengini veren bu
ana izlek hem her kurgusal diizleme sirayet eder, tiim anlatilanlar belirledigi
gibi tiim anlatilardan da zuhur eder. Pinhan’in ham insandan olgun insana
ulagmas1 bigiminde okuyabilecegimiz bu katmanda, tasavvufi tabirle vahdet-
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i viicuda erismek, vuslata varmak yani Allah’a kavusmak amaclanir. Insanin
“Kamisliktan” koparildigini ve bu mecazi aleme gonderildigine inanan
tasavvuf anlayisina gore insan nefsini terbiye etmeli, i¢indeki kotiiliiklerle
hesaplagmalidir. Bu insanin kendini terbiye etme, insanlasma yani “Insan-1
Kamil” olma siirecidir. Insanin hamliktan olgunluga ermesi boyunca cektigi
acilar, atlattig1 badireler de seyr-i siiliikk olarak kabul edilir. Nefsini terbiye
eden, icindeki kotiiliiklerle hesaplasan ve bunlari asarak insan-1 kdmil olan
kisi vuslata yani Allah’a kavusur. Bir bakima bu durum bir halkay1 andirr,
zira tasavvufa gore insanin geldigi yer ile gidecegi yer aymidir. Pinhan’in
tekkeye girmesi, sirrin1 ifsa etmesi, yolculuga cikmasi, acilar ¢ekmesi, asik
olmasi, olgunlagmasi, bir nevi “viicudun sehrine girip seyreylemesi
neticesinde tekrar tekkeye doner ve orada oliir. Cergeve kurguya egemen
olan bu dongiisellik tasavvufi diislincenin 06ziinii olusturur. Nitekim
“tasavvufi sistemin onemli bir nazariyesi olan devir inanci, varligin Vii-cud-
1 Mutlaktan ayrilip yeryiiziine inmesi ve tekrar ona donmesi seklindedir. Bu
sistem igerisinde 6nemli bir misyon iistlenen inis hareketine kavs-i niizul,
doniis hareketine ise kavs-i uruc¢ adi verilmektedir. llahi nurun cemadat,
nebatat, hayvanat ve insanat gibi farkl varlik tabakalarim olusturarak ve
farkli tabiatlara biiriinerek yaptigr bu yolculuk, dairesel bir ozellik arz ettigi
icin Devir Nazariyesi ismiyle zikredilmektedir” (Ozcan 2017: 119). Iste
romanda bu cergeve hikayenin igerisinde anlatilan bir¢ok farkli hikdye
katmani olarak okunabilecek kurgusal diizlem vardir. Bu hikéye
katmanlarini s6yle maddeleyebiliriz:

1. Herhangi bir mecazl anlama bakilmaksizin tasradaki bir tekkede
yetisen dervisin Istanbul’a gelmesi ve metropol yasamina alismakta yasadig
zorluklar. Aslinda Elif Safak, bir¢ok edebi ve sanatsal iiretime konu olan
sosyolojik bir olguyu anlatir. Tiirkiye’nin yaklasik bir asirlik kentlesme
cabasi, koyliliikten kentli bir topluma gecerken yasadigi kiiltiirel, politik,
sosyal déniisiimler Pinhan’in Denizli’den Istanbul’a yolculugu baglaminda
anlatilir. Ornegin Pinhan, “Sehr-i Istanbul’a vardiktan sonraki ilk
haftalarim gérdiigii her seye derin bir saskinlikla bakarak gegirir. Ilk giinler
alem-i viicudun bu kadar biiyiik, bu kadar tantanali olusuna hayret eder.
Bazen gezgin dervisleri agirlayan tekkelerde, zaviyelerde, dergdhlarda
konaklar; bazen de hamamlarin kiilhanlarina sigimir. Ama ekseriya,
sokaklarda dolasarak goziine kestirdigi bir késede kivrilip uyur.”(Safak
2006: 132) Istanbul’da Diirri Baba’nin emanetini kaybetmesi, Hiiner
Kahvesine aligmasi, asik olmasi, birgok badireler atlatmasi, hep tasradan
Istanbul gibi biiyiik sehirlere gelen insanlarin yasadiklar1 dramlar1 igerir. Bu
baglamda Pinhan, sosyolojik bir roman olarak okunabilir.
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2. Dogu-Bati arasinda kalmis Tiirkiye’nin yasadigr kimlik krizinin
hikayesi. Pinhan gerek kisiler kadrosuyla gerek mekanlariyla gerekse islenen
temalariyla iki medeniyet arasinda kalmis Tiirkiye’nin son iki asirlik
Batililasma cabasinin romami olarak okunabilir. Ornegin tekkenin bir
ihbarname ile kapatilmasi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda uygulamaya konulan
tekke ve zaviyelerin kapatilmast meselesine bir géndermedir.

3. Cinsel kimlik sorunlar yasayan bir bireyin psikanalitik hikayesi.
Pinhan’in cinsiyet anlaminda ¢ift kimlikli olusu, roman boyunca kendi
cinsel kimligini arayisi, romanin bir anlamda modern bir psikanalitik anlati
olarak okunmasina da imkan verir.

4. Gizemli bir kitabin pesine diisen dini bir grubun bu kitab1 ele
gecirmek i¢in her tiirlii tehlikeyi gze almasi, romani bir aksiyon ve macera
romanina doniistiiriir. Daha ¢ok siradan okura seslenen bu kurgusal diizlem,
pek ¢cok popiiler romanda kullanilan bir klisedir.

5. Pinhan, tekke-medrese ¢atigmasina génderme yapan tarihi bir roman
olarak da okunabilir. Anakronik anlamda giinliimiizle de baglanti kurulan
romanda bu iki koklii kurum arasindaki din, toplum, kiiltiir algisindaki
farklilik ve ¢atigma da eserin kurgu katmanlarindan biridir.

6. Pinhan bir ask romani olarak da okunabilir. Pinhan’in Karanfil
Yorgaki’ye asik olmasi ve bu askin hayatin1 kokten degistirmesi de romanin
anlam katmanlarindan biridir.

7. Pinhan, Istanbul’u alegorik diizlemde anlatan bir kent roman1 olarak
da okunabilir. Nitekim Pinhan, bir bakima Istanbul sehrinin insan suretidir;
Istanbul ise Pinhan’in “viicudunun sehridir.” Zaten Pinhan, sehr-i
Istanbul’a geldigi anda izleyici konumuna gekilir ve yazar Istanbul’un en
ilging mahallelerinden biri olan Akrep Arif-Naks1 Nigar iizerine odaklanir.
Bir bakima Istanbul sehrinin bir dzeti, maketi olan mahalle ilging bir yerdir.
Ortasinda Nedamet (pismanlik) ¢esmesi bulunan, dort kapisindan farkli
riizgarlar esen, esen her riizgarin farkli 6zellikler kazandirdigi, yedi koca kar1
tarafindan idare edilen, cinlerin ve perilerin kol gezdigi, hirsizlarin,
bilgelerin, escinsellerin, iyilerin, kétiilerin bir arada yasadigi, diisle ger¢egin
i¢ ice oldugu, icine kapanik bir Istanbul panoramasi sunulur.

Sonug¢

Modernizmin bilgi felsefesi ¢ergevesinde kurmak istedigi meta-
anlatilarla sekillenmis degerler sisteminin yapisini bozuma ugratarak
insanhigin gecmis ve gelecegine yeni bir bakis agis1 ile yaklasan
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postmodernizm; insanlarm tarih, kiltiir, bilim, sanat ve edebiyata
yaklasimlarimi da degistirir. Ustkurmaca (metafiction), metinlerarasilik
(intertextuality), cokluk, ¢ok kiiltiirliiliik, tekno-kiiltiir, paranoya, parcalilik,
melezlesme, marjinallesme gibi tekniklerle modernizmin hayatin anlam
pesinde hiyerarsik ve dikey sekilde insa ettigi merdivenin basamaklarini,
sanal veya biylili bir gerceklikle yatay bir sekilde esitlemeye calisan
postmodernizm; sanal ile gercegi, dogru ile yanlisi, iyi ile kotiiyii tipki ic ice
gecen kiimeler haline getirerek eklektik, melez, ¢ogulcu ve karnavalesk bir
atmosfer olusturur. Oyle goriiniiyor ki insanlk, kiimelerin her iki taraftan
baskilanmasiyla birbirlerini tamamen kapladiklarinda hangi kiimenin
digerini absorbe edip gorliniir olacagini test ederek Ogrenecektir. Bunu,
yasami tiim yOnleri ile yansitmakla var olan edebiyatta, 6zellikle de romanda
da gormek kagmilmaz olacaktir. Safak’in romanimmi bu baglamda
degerlendirdigimizde, Pinhan’in da bir kimlik arayisi i¢inde oldugu, i¢i ige
gecmis iki kiime olarak nitelendirilebilecek c¢ift cinsiyetlilik gercegini
kiimeleri i¢ ige ge¢irmeye ¢alisarak 6znel bir ortak alan olusturma arayisinda
oldugu goriilmektedir. Pinhan, ayni1 zamanda birden ¢ok olay 6rgiisiinii bir
cerceve gibi sararak, onlardan daha genel anlamda bir anlat1 birligi olusturan
cerceve hikdye teknigine® sahiptir. Bu gergeve kurguya egemen olan
dongiisellik ise tasavvufi diigiincenin Oziinii olusturur. Nitekim tasavvufi
sistemin Onemli bir nazariyesi olan devir inancina dayanan g¢erceve
hikayenin ya da ana kurgunun i¢i ¢okkatmanli, eklektik bir tislupla kotarilir.
Postmodern romanin temel kriteri olan ¢ogulculuk, farkli okur kitlelerini goz
oniinde bulundurarak alimlama estetigine imkan verecek bigimde diizenlenir.
Tim bunlar1 goz oniine aldigimizda Pinhan’in, bir tasavvufi roman oldugu
kadar; bir agk, macera, kent, tarih, politika, kiiltlir, psikanalizim romani
olarak da okunabilecegini ileri siirebiliriz. Nitekim Elif Safak’in roman
boyunca bahsettigi, ‘Min-el-evvel Il-el-ezel’ adli hayali eser de Umberto
Eco’nun tabiriyle ‘acik yapit’ ifadesine uygun bir metindir. Yine romanin
‘Anasir-1 Erbaa’ olarak kabul edilen hava, ates, su ve toprak adi verilen
boliimlerden olusmasi, Elif Safak’in kokleri insanligin ortaya c¢ikigina
uzanan tasavvufi unsurlarla oriilii bir atmosfer igerisine ¢esitli alanlardaki
birikimlerini doldurdugu ¢okkatmanli, eklektik, postmodern bir roman
yazdigimi gosterir. Hatta bu ¢okkatmanli ve eklektik kurgusal yapinin amorf
bir boyut kazandigini ileri siiren kimi elestirmenler, Safak’in gerek tarihsel
dekorlar1 gerek geleneksel anlati tarzlarmi tarihin kavranilmasina ve
geleneksel anlatinin simirlarinin agilmasina bir katki yapmadan, yalnizca
degisik bir sey yapmus olmak i¢in kullandigini, tarihi ve masal dilini

® Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yaymlari, 1. Baski, Istanbul-2003,
$.333
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metalastirdigin ileri siirerler’ ki bu tercih postmodern bir kurgunun temel
ozelligidir.
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