MECMUA

ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLE R_DE RGISI

Bahar 2019, Yil: 4, Sayr: 7, ss. 20-33

Doi Number: https://dx.doi.org/10.32579/mecmua.527194

Arastirma Makalesi / Research Article

Yavin Siireci / Publication Process

Yiikleme Tarihi: 14.02.2019 / Kabul Tarihi: 17.03.2019

Tuba KIRAC™

POSTMODERNIST BIiR TARIiHi ROMAN:
“BENIM ADIM KIRMIZI”

Oz

Modern diinyanin vazgegilmez bir olgusu haline gelen postmodernist anlayis gegmisten
giiniize bir ¢ok eserde kurgulanmistir. Cok yonlii kisiliginin sagladigi birikim avantajint
yazarliginda bir mihenk tas1 olarak kullanan Orhan Pamuk, eserlerinin ¢ok
katmanli/derin olusu ve konularindaki renkliligi uyguladigi farkli tekniklerle
zenginlestirmesindeki basarisi nedeniyle her zaman icin Tiirk ve diinya edebiyati
arastirmacilarinin iizerinde incelikle durdugu yazarlari arasinda yerini almistir. Yapilan
caligmalar incelendiginde, yazarin eserlerini tek tek ele alan ¢alismalar oldugu gibi
tamamin1 postmodernizm adi altinda detayl bir sekilde inceleyen ve bu alanda biiyiik
bir boslugu dolduran bir ¢ok aragtirma yapildigi gdzlemlenir. Pamuk’un ge¢miste kalan
tarihi gelenekleri kendi hayatindan tasidigi izlerle harmanladigi ve resme duydugu
ilgisini de gozler 6niine serdigi 1998 yilinda yayimlanan postmodern anlatim teknigini
kullanarak yazdigi Benim Adim Kirmizi adli romaninin da, yazarmin ozellikleri g6z
oniine alindiginda gerek konusu, gerek kurgulanis bicimi, gerek kullandigi tekniklerin
cesitliligi, gerekse yapisi bakimindan farkli agilardan incelemelere konu oldugu
goriiliir. Bu makalede ise postmodern teknikle yazilan ve okuyucuyu tarih-polisiye-ask
iicgeni iginde siiriikleyici bir macera yolculuguna ¢ikaran Benim Adim Kirmizi adli eser
tarihi roman baglaminda ele alinacak, eserdeki tarihe postmodernist yaklagim ve
deginilen tarihsel unsurlarin boyutlar1 incelenerek postmodern tarihi romanin
ozelliklerinin neler oldugu somut bir 6rnek iizerinden yansitilmaya caligilacaktir.
Bununla birlikte yapilan caligmanin edebiyat alaninda da bir boslugu doldurmasi ve
yeni aragtirmalar igin faydali bir kaynak olmasi hedeflenmektedir.
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Postmodern Bir Tarihi Roman: Benim Adim Kirmizi

Anahtar Kelimeler: Benim Adim Kirmizi, tarihi roman, postmodernist tarihi roman.

A POSTMODERNIST HISTORICAL NOVEL.:
“BENIM ADIM KIRMIZI”

Abstract

Postmodernist understanding which has become an indispensable phenomenon of the
modern world has been constructed in many works from past to present. Orhan Pamuk,
who uses the advantage of a multi-faceted personality as a touchstone in his writing,
because of his success in enriching the multi-layered and deep colors of his works with
the different techniques he has applied, he has always taken his place among the writers
of Turkish and World Literature researchers. When the studies are examined, it is
observed that there are many studies that examine the works of the author one by one,
as well as a thorough analysis of all the works under the name of postmodernism and
fill a big gap in this field. When Pamuk's postmodern narrative technique novel Benim
Adim Kirmizi (1988), which blends the historical traditions of the past with the traces
of his own life and his interest in the painting, reveals his interest in the painting; it is
seen that it is subject to examinations from different angles in terms of its plot, the way
it is fictionalised, the variety of the techniques used and its structure. In this article,
Benim Adim Kirmizi, which is written with postmodern technique and which brings the
reader to an immersive adventure journey within the history-crime-love triangle, will
be discussed in the context of the historical novel, and will be attempted to be reflected.
In addition, the study done aims to fill a gap in the field of literature and be a useful
resource for new researches.

Key Words: Socialist-realism, modernist-socialism, socialist poetry, Turkish poetry,
Turkish poets.

Giris

Orhan Pamuk’un 59 boliimden olusan ve her bolimiin kendi anlaticistyla
biitiinleserek okuyucuyu masals1 bir polisiye-ask macerasinin igerisine siiriikleyen
Benim Adim Kirmizi adli romani, postmodern teknikle yazilmis bir tarihi romandir.
Samsak¢i’ya gore “At, agag, para, Olim, seytan gibi insan dis1 varlik veya
kavramlarin da anlatic1 olarak yer aldig1; toplam 20 ayr1 anlaticinin gesitli itiraf; itiraz
ve izahlarinin belirli bir mantiga gore yerlestirildigi Benim Adim Kirmizi, Orhan
Pamuk’un, klasik kiltiirii ve bu kiiltiirlin insan, Allah, tabiat ve sanat karsisindaki
konum ve tutumunu sorguladigi romanidir.” (Samsake1, 2011: 122) 19. yilizyilin ilk
yarisinda Walter Scott’un Waverley’i (1814) ile Ingiltere’de baglayan tarihi romanda
Scott’un “kurucu niteligi” vardir ve “onun ilkeleri, bir tarihsel roman geleneginin
ana taglarin1” (Gogebakan, 2004: 16) olusturur. Tiirk edebiyatinda ise tarihi romanin
ilk 6rnegi olarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda Namik Kemal’in Cezmi (1880) adli
eseri goriiliir. Modernizmin gelenege olan uzakligr sebebiyle modernist donemde
tarihi romana rastlanmazken, Kemal Tahir’in “1960’l1 yillarda yayimlanan Devlet
Ana (1967)” adli eseri ile tarihi roman “ideolojik bir boyut kazanir.” “1960’11 y1llarin
ikinci yarisindan itibaren toplumsal igerikli romanlarin yazilmaya ve daha ¢ok ilgi
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gormeye baglamasi tarihi roman tiirlinii bir miiddet suskunluga itmistir.” 1980’lere
gelindiginde ise postmodernizmin etkisiyle tarih bilimine bakigin degisimiyle tarihi
romanlarin da yapisinda degisiklikler goriiliir. “Postmodernizmin tesirleriyle
gercege siipheyle bakilmasi, birden fazla ve sartlara gore degisebilen gercegin
oldugu diisiincesi tarih biliminin etrafinda yeniden diisiiniilmesine sebep olmustur.”
Tarihi gercek diye sunulan tarih kitaplarindaki bilginin de bir insanin bakis acisiyla
ortaya konuldugu ve dolayisiyla bu metinlerin de yorumlanmis metinler oldugu
anlayis1 gelisir. “Tarihin gonderme yaptig1 ‘ge¢mis hakikat’ kavramina kuskuyla
yaklasilir. Tarih artik nesnellikten ¢ikmis, yazarin anlamlandirmasiyla sekillenen bir
metin olmustur” (Argunsah, 2002: 19). Umberto Eco’nun Giiliin Adr (1980) adli
eseri ile goriilen postmodern tarihi romanin Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnegi Orhan
Pamuk’un Beyaz Kale (1985) adli eseridir.

Tarihi Roman ve Postmodern Tarihi Roman Arasindaki Farklar

Tarihi roman, “baglangi¢ ve sonucu ge¢mis zaman icerisinde gergeklesmis olan
hadiselerin, devirlerin ve bu devirlerde yasamis olan insanlarin hikayelerinin edebi
Olciiler igerisinde yeniden insa edilmesidir” (Argunsah, 2006: 416). Bu tiir romanlar
“konusunu tarihten alir, kurmaca diinyasin tarihi bir gergeklige dayandirir.” Klasik
tarihi romanlardaki “bir kahraman etrafinda olup biten ve kahramanin biitiin
zorluklarin {istesinden geldigi” yapi Scott ile birlikte degisir. “Romanin hem
baskisisi hem de figiirler siradan insanlardir. Olaganiistii giicleri yoktur. Herkesin
yasadig1 sorunlari onlar da yasarlar. Tarihsel olaylar, bu siradan insanlarin bilincinde
yansitilir” (Gogebakan, 2004: 17-53-54). Ayrica ele alinan konu ve kisiler gercege
dayanilarak anlatilir. Bu romanlar “gercegin pesinde(dirler) ve okuyucular
tarafindan aym alg1 esiginde” (Tirkes, 2001/2002: 187-188) okunur.
Postmodernizm ile birlikte bu yaklasim degismis, artik tarihi gercek sadece eserde
kullanilan bir fon durumuna getirilmistir. ““...bu eserlerde tarih, anlatilmak istenen
hikaye i¢in” bir zemin olur. “Sanatg¢: tarihi, klasik tarihi roman yazarlarinin yaptig
sekliyle takip edilen ve canlandirilan bir malzeme olarak gérmenin tamamen digina
cikar, kendisini ve yaratma kabiliyetini sonsuz sekilde kullanabildigi 6zgiin bir
calisma icerisine girer. Tarihin degistirilemeyecek gerceklerine uyar ama bagka olasi
hadiselere de dikkati ¢cekerek eserlerini asil bunlar tlizerine kurar” (Argunsah, 2002:
20). Postmodern anlayis tarih bilimini edebiyatin kurmaca diinyasina yaklagtirir.
Tarih bilim olmaktan ¢ikip yorum konumuna getirilir. Yazar kendisine bir kurgu
olarak gelen tarihi gergegi yeniden kurgular ve tarihe yeni bir ifade bigimi
kazandirarak ortaya estetik kaygilari 6n planda olan kurgusal biitiinliik
cikarmaktadir. Omer Tiirkes bunlara ‘tarihsel fanteziler’ der.

Hugo Aust Tarihsel Roman adli yapitinda tarihsel romanin amacinin “tarihi
ogretmek, yeniden canlandirmak” ve “eglendirmek” oldugunu sdyler. Postmodern
tarihi romanlarin ise amaglar tarihi anlatmak, tarihi gergeklere bagli kalmak, tarihi
ogretmek, canlandirmak degil, kafalarindaki hikaye i¢in uygun zamani bulmaktir.
Benim Adim Kirmizi adli eserde de bir tarih bilgisinden ziyade, estetik yoniin daha
fazla 6n plana ¢iktig1 goriliir. Artik eserlerde 6nemli olan estetik gergekliktir.

Tarihi romanlar, isledikleri zamana olan uzakliklari agisindan ‘tarihi roman’ ya da
‘devir roman1’ olarak simiflandirilabilir. Scott’a gore bir romana tarihi roman
diyebilmek i¢in bu romanda anlatilan olayin yazarin bizzat gozlemleyemeyecegi 60-
70 y1l kadar dncesinde bir zamana ait olmasi gerekmektedir. Eger anlatilan zaman
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yazar i¢in gegmis bir zamansa bu tanim kabul edilebilir. Yazar birtakim belgelerden
hareketle eserini meydana getiriyordur ve bu anlayis Scott geleneginin bir
devamudir. Eger yazar bizzat sahit oldugu veya taniklardan dinleyerek daha sonra
tarine mal olacak zamanlar1 anlatiyorsa, bu romanlar i¢in devir romani terimi
kullanilabilir. Bu tasnif 1s18inda Benim Adim Kirmizi adli roman, isledigi zaman
kesiti bakimindan tarihi romanlar icinde degerlendirilebilir. Yazarinin tarihe
yaklagimi agisindan ise postmodern bir tarihi romandir.

Benim Adim Kirmizi’da Tarihe Bakas

Orhan Pamuk bir sdyleside postmodern anlayisla yazdigi Benim Adim Kirmizi adli
eserini yazma amacinin "nakkaslarin kederini; yiizlerce yil bir ise emek verdikten
sonra, bugilin tamamen unutulmalarini anlatmak" (Caliglar, 1998: 1-5) oldugunu
soyler. Tarihte 6nemli bir yerleri olan ve yiizlerce y1l Osmanli/islam resminin bir
safhasini olusturan nakkaglarin hayatini romanin bugiinkii geldigi asamada son
tekniklerle anlatmistir. Postmodern eserlerin ¢ogunda goriilen tarihin ciddiyetini
gormezden gelme, tarihle alay ederek oynamanin aksine tarihe hiiziinlii bir_bakig ve
tarihte gecirilen sathalara layik oldugu degeri veris goriiliir. Yeni tarih goriisiine gore
zaten kurmaca olarak kabul edilen tarihi yeniden kurgular. Tarihte 6nemli bir yeri
olan nakkaslarin hayatlaria bir oyundan ziyade, bugiiniin insanlari i¢in sirlarla dolu
kapilar ardinda kalmis bir diinyay1 anlatmak i¢in tarihi sadece hikayesine uygun bir
mekan olarak kullanir. “Dogu’nun kiiltiir 6geleri ve arkaik Tiirk sanatlariyla, 20.
yiizy1l avangardist edebiyatinin bigim 6zelliklerini harman(lar).” (Ecevit, 2014: 129)

Eserde, artik giiniimiizde goriilmeyen nakkaslik gelenegi, yasami ve diisiincesi
anlatilmaktadir. Bu agidan eser tarihi romanin ilk 6zelligi olan tarihten bahsetme
unsurunu yerine getirmis olur. Tarihi romanin diger bir 6zelligi olan tarihi gergeklige
uygunluk agisindan esere bakildiginda ise, yazarin kurgu boyutunu daha &nde
tuttugu goriiliir. Yazar, tarihi bir gercekligi olan nakkashik gelenegini bir
polisiye/cinayet kurgusu iginde vermesini “Kimsenin ilgilenmeyecegini
disiindiiglim sevgili nakkaglarima boyle ilgi ¢ekebilecegimi diisiinmiistiim” diyerek
aciklar. Bunun yaninda kitabin arka kapaginda “en renkli ve en iyimser romanim”
diye adlandirdig1 eserini “kolay okunur ve siiriikkleyici yapan bir polisiye-Siyasi
mantik(in), zavalli nakkaslarimin kirilgan hayatlarina zorla sokulmus oldu” diyerek
bu kurgunun “onlarin alemine ve mantigina, onlarin kirilgan isine bir ¢esit saldir1
oldu(gunu)” diistiniir. Boylece yazar tarihi eserinde bir fon, dekor ve zemin olarak
kullanmig ve estetik gergekligi 6n plana ¢ikarmigtir.

Eserde yer alan mekanlar konunun gegtigi 16. yiizyila 6zgii ayrintilarla anlatilmigtir.
Ozellikle romanin merkezi sayilabilecek nakkaslarin yetistikleri nakkashane binasi
eserde bahsedilen 6zellikleri nedeniyle resmi tarihi belgelerde sozii edilen “Hassa
Nakkaghanesi’ni ¢agristirmaktadir. Yine eserde anlatilan saray ve hazine dairesi gibi
mekanlar tarihe uygun ve gercekei kurgulanmistir. Bir yazisinda da yazar, “romanim
okuyan ilk okurun romanin yazildig1 sirada Topkapi Saray1’nin miidiirliigiinii yapan
Filiz Cagman oldugunu ve kitab1 yazmaya baslamadan 6nce saray ve nakkaslarin
¢izim teknikleri ile ilgili olarak onunla uzun uzun konustugunu anlatmaktadir.”
“Eserde s6zii edilen evlerin ise agirlikli olarak 19.yiizyil Istanbul evinin 6zelliklerini
tagidigi soylenebilir.” (Perker, 2008: 759-760-761). Mekansal agcidan Benim Adim
Kirmizi adli romanin tarihi gergeklere baglh kalarak kurgulandig goriiliir.
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Eserde yer alan kisilikleri yaratirken de yazar daha ¢ok kurmaca kisiliklere 6ncelik
vermistir. Eserde ismi dahi belirtilmeyen “Padisah (III. Murat)”, “basnakkas Ustad
Osman” ve “Zeytin yani Velican (franli yiiz ressamu Siyavus tarafindan
yetistirilmistir)” disinda olayda oOnemli islevleri yer olan kisiliklerinin hepsi
kurmacadir. “Cocuklugumun pek ¢ok ayrmntisini, annem, Sevket, ben
didigmelerimizi, agabeyimle bitip tiikenmez didigsmelerimi kitaba sevimli bir sekilde
koydum” diyerek kisilerini kurgularken kendi hayatindan da ilham aldig1 goriiliir.
Gergek kisilerden ¢ok tarihi gerceklik tizerinde durarak kurmaca kisilerle hikayesini
anlatir.

Her tarihi eser yazarinin bilgisi, ilgisi, diinya goriisii cergevesinde tarihten izler tagir.
Yazar bu yonlendirmeler 1g1g1nda tarihten bir segme yapar ve bunu yine kendi goriisii
ekseninde okuyucuya sunar. Bu yilizden tarihi romanlar tezli romanlardir ve
yazarlarinin tezlerini savunur mabhiyette yazilirlar. “... Benim Adim Kirmizi
giizelligini iyimserligine, hosgoriiye, Tolstoy’cu bir dengeye, Flaubert’ci bir
hassasiyete borglu olacakti: Bastan boyle hissediyordum. Ama gene de kitapta
hayatin acimasizligi, kabaligi, diizensizligi hakkindaki temel goriiglerim yer ald...
tarihin acimasizlig, kayip eski diinyanin giizelligi de kuvvetle hissedilsin istedim”
(Pamuk, 2010: 348-49) demesi, yazarin eserini olustururken kendisine ne kadar bagl
oldugunu gosterir. Yine de Benim Adim Kirmizi adli romanda okuyucu bir
ideolojiden ziyade masals1 bir metinle karsi karsiyadir. Yazarin amacinin bir
ideolojinin 1s18inda bazi gergekleri kabul ettirmek degil, gegmiste kalmig bir
gelenegi okuyucuya hatirlatmak, 16. yiizyill Osmanli sanatgilar ile 21. yiizyil
okuyucusu arasinda bir bag kurmak oldugu sdylenebilir.

Benim Adim Kirmizi’da Deginilen Tarihi Unsurlar

Orhan Pamuk Oteki Renkler adli kitabinda, “Kitabimin kendi goziikmez, sesi
goziikiir esas kahramani1 Meddah tir aslinda ve kitabimin en kirilgan yani da onun
hazin sonudur. Ben de meddah gibi hissederim; yani baski altinda. Onu yazma, bunu
yazma, onu yazarsan sdyle de, annen kizar, baban kizar, devlet kizar, yaymevi kizar,
gazete kizar, herkes kizar; parmaklar sallanir, sallanir, ne yapsan bir yerinden
satagirlar. Yarabbi, dersin, ama 6te yandan diisiiniirsiin; oyle bir sey yazacagim ki,
hepsi kizacak ama o kadar giizel olacak ki, boyun egecekler. Bizim gibi yar1 kapali,
yarim yamalak demokrasisi olan, yasaklar1 bol bir toplumda roman yazmak, benim,
Meddah’imin roliine birazcik sivanmaktir; yani illaki siyasi yasaklar degil, tabular,
aile iligkileri, dini yasaklar, devlet, pek ¢ok sey yazari zorlar. Tarihi roman bu
bakimdan bir tiir kiyafet degistirme istegidir.” diyerek tarihi bir gercegi kurgu
diinyasma tasimanin zorlugundan bahseder. Ozellikle ¢ogu kisinin gdziinde
dokunulmas1 mahrem goriinen bir tarihi tim yalinhigryla giinlimiiz gercekligiyle
algilanacak bir seviyeye indirmek, yazarin bir¢ok elestiriyi gogislemeye hazir
olmasini gerektirir. Tiim bu olumsuz karsitliklara ragmen Orhan Pamuk eserini dyle
bir tislupla yazmistir ki, her boliimde anlaticinin kiligina giren Meddah gibi yazar da
eserin sonunda tiim kigileriyle biitiinleserek kendisini ortaya ¢ikarir. Yazar Meddah
islubuyla yazdigi romanini hem konusunun gectigi donem ile biitiinlestirir hem de
bir Meddah gibi yazdiklarmin bir hikayeden ibaret oldugu vurgusunu yaparak
eserinin her seyden 6nce bir kurgu oldugunun unutulmamasinin altini ¢izmis olur.

Eserine koydugu baslikta da yazar hem eserinde kisilerinin (esyalar da dahil her sey
konusur) “birinci tekil sahisla konug(tugunu)” vurguluyor hem de eserin konusuna
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dokunarak “kitabin, renklerle, gorme zevkiyle ilgili oldugu(nu)*” hissettiriyor.
Ayrica yazar eserinin konusu nakkaslar, nakkaslarin resim anlayis1 ve onlarin yaptigi
resimler oldugu icin eserini kendi gordiigii gibi degil gordiigii resimler iizerinden
anlattigini vurgular. Yine “minyatiir sanati ile kitabimda dil arasinda bir iligki var”
diyen yazar, “...minyatlirlerdeki kisiler hem resmin icine doniiktiir, hem de
kendisine bakan goze, yani seyirciye doniiktiir... benim kahramanlarim da
hikayelerini anlatirken hem birbirleriyle hem de okurlarla konusurlar. Hem ‘ben bir
resimim, bir seyi temsil ediyorum’ derler, hem de ‘ama ey okur bak seninle de
konusuyorum’ derler” diyerek eserinin tarihle, ele aldig1 konularla ve malzemenin
icerigiyle ne kadar uyumlu oldugunu goézler oniine serer. Bdylece eserini gerek
kurgusu, gerek tislubu, gerekse uyguladigi postmodern teknikle tam bir biitiinlik
halinde sunmus olur. Eserdeki tarihe olan bu yakinlik goriildiikten sonra deginilen
tarihsel unsurlara gecilebilir.

Nakkashk Gelenegi

Orhan Pamuk Benim Adim Kirmizi adli eseri asil olarak nakkaslik gelenegi ve
diisiincesini anlatmak i¢in yazmistir. Yazarin “Bence bu kitapta temel sorun Dogu-
Bat1 degil, nakkasin ¢ilesi, sanat¢inin derdidir” dedigi bu eserinde romanin baginda
sonuna kadar nakkaglarin Dogu-Bati ressamlarinin sanata ve sanatgiya olan bakig
acisinin farkini ortaya koyduklari goriiliir. “Biitiin kitaplarim Dogu’nun ve Bati’nin
yontem, usul, aligkanlik ve tarihinin karigsmasindan yapilmistir ve kendi zenginligimi
de buna bor¢luyum” diyen yazar ayni1 zamanda kisilerine sdylettigi konugmalarla
kendi diisiincelerinin ne oldugunu da ortaya koyar. Yazarin,”...iislup denen seyin
abartilmis bir kisisel 6zellik oldugunu diisiinii yorum. Uslup kisilerle, tek tek
bireylerle iligkilendirilebilecek bir sey degil; tarihi kosullarda yan yana gelmis insan
cemaatlerinin 6zel durumlariyla iligkilidir” (Pamuk, 1999: 333) gibi goriislerinin
benzerleri eserde nakkaslarinin agzindan dinlenir.

Batida ressamlar gercege uygun resim yapabilmek i¢in ‘perspektif’ ve ‘gdlge’ gibi
degisik teknikler kullanirlar. Eserde de nakkaslar (6zellikle Eniste Efendi) pek ¢ok
kez Italyan ressamlarin portrelerinin ¢ok gercekei oldugunu dile getirirler. Mesela
romanin kigilerinden Seytan, Batili ressamlarin kullandigi bu tekniklerin sonucunda
ortaya ¢ikan gergekei tislubu insani tapilacak put gibi gosterdigi icin elestirir. Yazar,
batili resmin yontemlerine ve iislubuna kars1 yapilan bir elestiriyi dile getirirken, bir
yandan da bunu inang sisteminde insana secde etmedigi i¢in cennetten kovularak
kiyamet giiniine kadar cezalandirilan ‘Seytan’ figiirliniin hikayesiyle birlestirerek
eserinin anlam katmani agisindan zenginligini gostermis olur. “Beylerin, papazlarin,
zengin tiiccarlarin ve hatta kadinlarin bile gozlerinin rengini, tenlerinin dokusunu,
dudaklarinin  benzersiz kivrimini, gogiislerinin  arasindaki  gilizel golgeye,
almlarindaki kirigiklara, parmaklarindaki yiiziiklere, hatta kulaklarindan fiskiran
igreng killara kadar her seyi oldugu gibi resmedip gostermekle yetinmiyorlar, sanki
insan secde edilecek bir yaratikmis gibi onlar1 resimlerinin tam merkezine yerlestirip
bu resimleri tapilacak put gibi duvarlara asiyorlar. Insan, gdlgesi bile biitiin
ayrintisiyla resmedilecek kadar 6nemli bir mahluk mudur?” (Pamuk, 1999: 333)
Batidaki ressamlarin aksine ise Osmanli nakkaglari tisluplarini agikca ifade etmekten
ve resme imzalarimi atmaktan kaginirlar. Ciinkii Islam kurallarina gore insan resim

! Orhan Pamuk Oteki Renkler kitabinda eserine ilk olarak romanin temel konusuyla ilgili oldugu igin
“IIk Resimde Ask” adin1 koymay: diisiindiigiinii sdyler.
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yapmak yaraticilik yaparak Allah’a sirk kogma olarak goriiliir. Kara bunu,
“...naksetmeye kimsenin lafi yok, ama resim dinimizce yasak...Frenk {istatlarinin
usiillerinden yararlandik¢a, yaptigimiz nakis ya da hurda nakis olmaktan cikip
diipediiz resim olmaya basliyor. Kuran-1 Kerim’in yasakladigi, Peygamberimizin hig
hoslanmadig1 sey bu iste.” diyerek ifade eder. Bu yiizden nakista “gercek hiiner ve
ustalik hem erisilmez bir harika resmetmek, hem de bu harikada nakkasin kimligini
ele veren higbir iz birakmamaktir.” ‘Agag’ kisisi ile degindigi tislup farkinda ise
nakkagin disiincesini “Ben bir agacin kendisi degil, manasit olmak istiyorum”
(Pamuk, 1999: 448-26-27-63) diyerek agiklar.

Nakkaglikta ustalik kendinden 6nce gelen ustalarin yaptiklarini taklit etmekle baslar.
“Ornegin, Padisah’in oglunun siinnet téreni icin hazirlanan Surname adl1 kitap ayn1
ziyafet sahnesinin iki yiiz sayfada anlatilmasindan olusur. Bu tekrarlar sayesinde
nakkaslar kendi tisluplarini gizlemeyi basarirlar” (Uzundemir, 2001: 113). Yazarin
Kelebege anlattirdig1 ‘Ug Uslup ve Imza Hikayesi’nde iislup ve imza bir kusur olarak
goriiliir, bu kusur “.. kiistahga ve aptalca bobiirlenmekten bagka bir sey degildir” ve
“kusursuz resmin imza istemedigi” (Pamuk, 1999: 80)ifade edilir.

Nakkagligin 6nemli vasiflarindan biri de hafiza ve korliikk meselesidir. Nakkaslar
Batili ressamlar gibi ¢izdikleri resimleri kendileri bir seye bakarak degil daha dnce
cizen istatlar1 taklit ederek cizerler. Bu resimler onlara zamanin siizgecinden
siiziilerek gelmis ve ¢ize ¢ize hafizalarma kazinmistir. Zeytin’e anlattirdigr ‘Ug
Korliik ve Hafiza Hikayesi’nde “Korliik(iin) Seytan’in ve sugun giremeyecegi bir
mutlu alem” oldugu ve korligiin “...Allah’m ihsan1 ve en biiyiik erdem olarak”
goriildiigline deginilir. Ko6r olmak, nakkasin sanatinda ustalagsmasi, Allah’la
biitiinleserek gercek resme ulagmasi ve diinyay1 Allah’in gordiigii gibi gérmesidir.
Ustat Osman sirf bu mertebeye ulasmak ve alemi Allah gibi gérmek icin sorgug
ignesini gozlerine batirarak kendini kor eder.

Eserde Eniste kisisi ile Dogu ve Bati resim tekniginin birlesimi savunulur. “Saf
hicbir sey yoktur. Nakista, resimde ne zaman harikalar yaratilsa, ne zaman bir
nakkashanede gozlerimi sulandiracak, tiiylerimi iirpertecek bir giizellik ortaya ¢iksa,
bilirim ki orada daha onceden yan yana gelmemis iki ayr1 sey birlesip bir yeni
harikay1 ortaya ¢ikarmustir. Behzat’t ve biitlin Acem resminin giizelligini Arap
resminin Mogol-Cin resmiyle karismasina bor¢luyuz... Dogu da Allah’indir, Bat1
da.” diyerek Batidan alinan pespektif ve golge tekniklerinin nakkaglikta
kullanilmasini ister. Kendisini 6ldiirmeye gelen katilin “Kor olana kadar yaptigimiz
onca resim ne zaman gercekten anlagilacak? Hak ettigim, hak ettigimiz sevgiyi ne
zaman verecekler bize?” (Pamuk, 1999: 97-186-196) sormasi iizerine Eniste’nin
cevabt “Higcbir zaman!” olur ve nakkagligin sonunun ne olacagr hakkinda
diisiinceleri verilir.

Meddahlik Gelenegi

Eserde Postmodern bir teknik olan parodi yoluyla meddahlik sanatindan yararlanilir.
Eserin kisilerinin yaninda ‘at, kopek’ gibi hayvanlarin ve ‘para, kirmizi’ gibi egya ve
renklerin her boliimde birinci tekil sahis anlatici tarafindan konusturulmasi, hepsinin
hikayesinin bir meddah tarafindan anlatiliyormus gibi hissettirir. Eserde meddahlik,
nakkaslarin ve halktan kisilerin aksam vakit gecirmek icin gittikleri kahvehanelerde
anlattigi hikayelerle vurgulamr. Ozellikle ‘Kopek, Agag, Para, At, Seytan ve
Kadin’in anlatildigi boliimlerde gorillen Meddah, anlattigt hikayeler ve
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hikayelerdeki sivri dilliligi (6zellikle Nusret Hocaya elestirileri) nedeniyle Kadin’in
anlatildigi hikayenin sonunda gecen “Ama kapidan giren o yabancilar kim?”
(Pamuk, 1999: 405) climlesi ile sonu belirtilmeyen ama iyi olmadig1 da anlasilan bir
akibete ugrar. “Pamuk'un meddahlig1 ele alisindaki amag yalnizca okura Osmanli
sosyal yapist hakkinda ipuglar vererek eski bir gelenegi animsatmak degil, ayni
zamanda postmodern Oykii anlaticisiyla meddah arasindaki farkliliklar1 ortaya
koymaktir. Kendini taklit ettigi kisilerle 6zdeslestiren meddahin aksine, postmodern
yazar yazar-roman kisisi 6zdesligini yikmis ve kurmaca metnin smirlan digina
cikmistir. Ayrica, roman katilin kimliginin agiga ¢ikarilmasini siirekli geciktirerek
cinayet romanindaki kusku unsurunu da kullanir. Buradaki amag iistkurmacanin
baska bir 6zelligi olan okura oyun oynamaktir.” (Uzundemir, 2001: 116)

Bohcacihik

Eserde Ester’in anlatildig1 boliimlerde karsimiza ¢ikan bu gelenek, laf ve mektup
tagima, haberlesme, evliliklere vesile olma gibi 6zellikleriyle goriiliir. “Kapidan
kapiya tastimadigim mektup, dedikodu yoktur ve Istanbul’un kizlarinmn yarisin1 ben
evlendirdim”, “Yillardir bohgacilik, ¢opgatanlik yapryorum...”, «“...rakip erkeklere
birbirlerini kiskandirmak ¢opgatan Ester’e ¢ok para kazandirir” vs. gibi ciimlelerle
bu gelenegin toplumdaki yeri ve o zamandaki énemi vurgulanir. Orhan Pamuk
eserine Ester’in bohcaciligini bir zorunluluktan koydugunu ifade eder. Eserin
yazildigi tarihte kadin ve erkegin alenen goériismesi miimkiin olmadig1 i¢in yazar iki
cins arasindaki yakinlagsmayi bu gelenek sayesinde sagladigini vurgular. Eserde yer
alan kadin erkek arasindaki “manevralar, bu kararsizliklar, ‘bu ask satranci’, ancak
aracilarla, mektup tastyan aracilarla olabilir. Osmanl Devleti’nde, istanbul’da bunu
bohgaci kadinlar yapardi. Kadin oldugu i¢in kadinlara siiratle yaklasip onlarin ig¢
diinyalarin1 agmalarina imkan taniyor, azinlik (Yahudi) oldugu i¢in de sehrin i¢inde
vizir vizir hareket edebiliyor” (Pamuk, 1999: 46-98-121) diyerek bu gelenegin eseri
icin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.

Istanbul’da Cikan Yanginlar ve degisen Sehir Goriintiisii

16.yiizy1l 6ncesi ve sonrast Osmanli Devleti’nde birgok yanginin ¢iktigi goriiliir.?
Ozellikle yangin tulumbacilarinin bulunmadigi 1714’e kadar olanki ddénemde
yanginlar sehre biiylik zararlar vermistir. Eskiden evler tahtadan yapildigi, bir yangin
¢iktiginda da donemin sartlarinin getirdigi zorluklar nedeniyle yangin sondiiriilene
kadar bir sokagin hatta bir mahallenin yanarak kiil oldugu goriiliir. 16.ylizyilda
yasanan bu yanginlara da yazar, “Gengligimde yiiriidiiglim kimi mahalleler, kimi
sokaklar, on iki yilda yanip, kiil ve duman u¢mustu da kopeklerin yol kestigi,
meczuplarin ¢ocuklar1 korkuttugu yangin yerleri agilmis, kimine de benim gibi
uzaklardan geleni sasirtan zengin konaklar yapilmist:” diyerek deginir. Ozellikle
Eniste’nin evi lizerinden deginilen, pasalarin ve zenginlerin yaptirmaya basladigr iki
katl1 evlerden bahseder.

Paranin Degeri

Eserde Venedik’te diisiik altinla yaptirilip Osmanli altin1 diye piyasaya siiriilen kalp
paralardan bahsedilir. Kalp para daha serttir, bakirla karigiktir. Bu yiizden paranin
saf altin olup olmadig1 1sinlarak anlagilir. 16.yiizyillda paranin degeri diisiince

2 Detayl bilgi igin: Taylan Esin, Felaketleri Yonetmek: Osmanli Kent Yanginlarimin Kullammlar: (16-
18. Yiizy1l), Kebikeg Dergisi, S. 45, 2018.
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yenigerilerin ayaklanip saray1 muhasara ettigi bilinir. Orhan Pamuk tarihte goriilen
bu kalp paralar i¢in eserinde 6zel bir boliim ayirmistir. Eserde “Beni Venedik’te
diisiik altinla yaptilar da buraya getirip Osmanli altin1 diye siirdiiler”, “Venedik’teki
darphaneden 6grendigim kadariyla bu is yillardir yapiliyor. Ama yakin zamana
kadar Venedik keferesinin diisiik ayarla Dogu’ya gotiiriip dagittigi altinlar, yine ayn
darphanede kendi yaptiklar1 Venedik dukalariydi. Bir sey iizerinde ne yaziyorsa odur
mantigina ¢ok saygili Osmanli da, lizerindeki yazi ayni yazi olduk¢a dukanin
icindeki altinin miktarina aldirmadig1 icin sahte Venedik altinlar1 biitiin Istanbul’u
doldurdu. Sonra altin1 az, bakir1 ¢ok olan kalp parayr daha sert diye 1sira 1sira
ayirmaya bagladilar” diyerek anlattig1 bu hadise, ayn1 zamanda yazarin ironik dilinin
sergilendigi en eglenceli boliimlerden de birini olusturur.

Veba Salgini, Batida Baslayan Hristiyan Ayaklanmalari ve Acem Savaslari

Veba, Yersinia pestis adindaki bakteri tarafindan olusturulan enfeksiyon
hastaliklarina verilen genel isimdir. Antik Caglar'dan itibaren taninmis bir
hastaliktir. Lakab1 “Kara Oliim"diir. Osmanli’da 16.yiizy1ldan &nce goriilen veba
salginlar1 16.yiizyildan sonra da goriilmektedir. Eserin gectigi zaman diliminin 1591
yil1 olmasi nedeniyle 6zellikle tarihte dikkat ceken 1591-92 yillar1 arasindaki veba
salginindan dolay1 padisah dahi sarayii terketmek zorunda kalmis, mahkumlar
serbet birakilmistir. Bununla birlikte yazarin degindigi diger bir konu Batida
baslayan Hristiyan ayaklanmalaridir. Batida 16. ve 17.yiizyilda Protestanlik ortaya
cikar. Katolik mezhebiyle c¢ikan catismalar sonucu boliinmeler yasanir ve
Hristiyanlik Katolik ve Protestanlik olarak devam eder. Eserde 16.ylizyil ile
19.yiizy1l arasinda ¢esitli hanedanlar arasinda siirmiis Acem Savaslarindan da
Sekiire’nin askere giden ve dort yildir donmeyen kocasi vasitasiyla bahsedilir: “Dort
yil once Safevilerle savastan donen orduyla birlikte geri gelmemesine Onceleri
aldirmadim”. Aym zamanda yazar, “Onceleri hep donecek diye umdum, ama iki
yilda yavas yavas yokluguna alistim. Istanbul’da benim gibi kocas1 kayip ne kadar
¢ok savase1 karisi oldugunu anlayinca durumumu kabullendim.” (Pamuk, 1999: 55)
gibi climlelerle erkekleri savagtan donmeyen kadinlarin durumlarina da deginir.

Surname-Kitap Hazirlanisi ve Vaziyet Verme Adeti

Tarihte I1I. Murat’in Sehzade Mehmet’in siinnet térenleri igin hazirlattigi Surname-
i Hiimayun tiizerinden yazar, eserinde detayli olarak Surnamenin hazirlanigindan
bahseder. Hazirlanan surnamede At Meydani’nda yapilan senliklerden, padisahin
oniinden sirasiyla gegerken hiinerlerini gosteren usta bakircilar, camcilar, sekerciler,
kilitgilerden, hayvanlardan, hokkabazlardan bahseder. Her resimde aymi sekilde
tahtinda oturan padisahin Oniinden gecen farkli gruplar resmedilir. “Yazilar
hattatlarca yazilip resimleri bitirilip Surname ciltlendiginde, sayfalar1 ¢eviren okur,
boylece hep aymi durusla hep aymi meydana bakan Padisah’in ve davetli
kalabaliginin bakislar1 altindaki At Meydani’nda her seferinde bambagska renkler
icinde bambagka bir hareketi gorecekti” diyen yazar, bu ayrmtili kitap tarifiyle
Eniste’nin hazirlattigi kitap arasinda da bir kargilagtirmaya giderek, bir gelenegi
degistirmenin zorlugunu da gostermis olmaktadir. Ayrica Ustat Osman ve Kara’nin
katilin kimligini tespit etmek i¢in surname i¢in yapilan resimleri inceleyen boliimde
yapilan resimler lizerinde de detaylica durulur.

Yazar aynm1 zamanda ‘Nakkashanede Vaziyet verme’ adetinden de bahseder.
“Vaziyet, nakkashanede olup bitenleri ¢ok yakindan takip ettifi o heyecanl
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zamanlarda, Padisahimizin her iki ayda bir nakkashane binasini ziyaretleri sirasinda
yapilan bir térendi” diye aciklayan yazar, bu torende ‘“Hazinedarbasi Hazim,
Sehnamecibasi Lokman ve Basnakkas Ustat Osman’m esliginde Padisahimiza
nakkashanenin iistatlarinin, hangi kitaplarin hangi sahifeleri lizerinde ¢alistig1, kimin
hangi tezhibi yaptig1, kimin hangi resmi renklendirdigi, renkbazlarin, cetvelkeslerin,
miizehhiplerin, ellerinden her is gelir on parmaginda on marifet usta nakkaslarin tek
tek hangi islerin tizerinde olduklari anlatilirdi” (Pamuk, 1999: 69-70) diyerek yapilan
uygulamalar1 anlatir.

Boya Yapim

Yazar eserinde giiniimiizde artik modern tekniklerle hazirlanan boya yapimina da
deginir. Eserde iizerinde ¢ok fazla durulan renk olarak karsimiza ¢ikan ve cinsellik,
oliim vs. gibi pek ¢cok anlamla karsimiza ¢ikan kirmizi rengin hazirlanist su sekilde
gecer: “Boyadan anlar iistat nakkas, Hindistan’in en sicak yerinden gelen en iyi
kirmizi boceginin kurusunu kendi havaninda elcegiziyle déve dove iyice toz edip,
bunun bes dirhemini ve bir dirhem ¢dven ve yarim dirhem de lotor hazir etti. Ug
okka suyu tencereye koyup, ¢oveni igine atip kaynatti. Sonra lotoru suya koydu,
giizelce karistirdi. Bir gilizel kahve igecek zaman kadar kaynatti. O kahveyi igerken,
ben de az sonra dogacak g¢ocuk gibi sabirsizlaniyordum...” (Pamuk, 1999: 215-16)
Bu sekilde devam eden ve o zamandaki boya yapiminin her asamasini yine o
zamanki Olciilerle ayrintilarla anlatan yazar, eserinde yer verdigi her bir konuyu ne
kadar derinlemesine aragtirdigini okuyucuya gostermis olur.

Evlilik ve Bosanma

Yazarin ironik bir dille yine kocasi savastan donmeyen Sekiire kisisi iizerinden
verdigi bu konu, kadinin toplum igindeki konumunu gostermesi bakimindan
onemlidir. Sekiire kocasi askerden donmedigi ve heniiz 6liip dlmedigi bilinmedigi
icin hala kocasinin ailesine bagimlidir. Bununla birlikte kocasinin kardesi Hasan’in
tacizlerine maruz kalir ve bir gece Hasan odasina girmeye caliginca, bunu bahane
ederek babasinin evine doner. Fakat Hasan’1n Sekiire’ye olan saplantisi bitmeyince,
kendince hesaplari olan Sekiire babasi da 6ldiiriiliince hem korkudan hem de kendi
cikarlarina daha uygun diistiigii icin Kara’ya bosanabilmesi i¢in gerekli yollardan
bahseder: “Bosanabilmem icin c¢esit ¢esit yollar var. Yalanci sahitler, sefere
¢ikmadan 6nce kocamin beni sartli bosadigina taniklik edip, mesela, iki yilda
seferden donmezsem karim bos olsun diye yemin etmistir, diye yalan yere yemin
edebilirler. Ya da, daha dogrudan, kocamin cesedini savas meydaninda gordiiklerini,
renkleri ve ayrintilarina girerek yemin edebilirler. Ama evdeki cesedi ve
kaympederimle kayinbiraderimin itirazlarim1 g6z Oniine alirsan, bu yalanci
tanikliklar cok ¢iiriikk yollar ve akilli, tedbirli kadilar da korkup razi olmazlar.
Kocamin beni nafakasiz birakip dort yildir seferden donmemesine bakarak, mezhebi
bizler gibi Hanefi olan kadilar da bosayamaz beni.” Boylece Sekiire’nin iginde
bulundugu zor durum okuyucuya gosterilerek uygulayacagi yontem igin okuyucu
hazirlanir: “... Uskiidar kadisi, benim durumumda olan ve Acem Savaslar1 yiiziinden
sayilart her giin artan kadinlarin bogsanmasina imkan vermek i¢in, Padisahimiz
Hazretleri’nin ve Seyhiilislam’in gdz yummasiyla, arada bir yerini mezhebi Safii
olan naibine birakiyor, o da bizi sakir sukur bosayip nafakaya bagliyormus. Simdi
eger benim durumuma diiriistge taniklik edecek iki adam bulup, onlara hemen biraz
para verip, birlikte Uskiidar’a gegip, kadiyr ayarlayip, beni bosatmak igin yerini
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naibinin almasimi saglayip, bu sahitlerle beni bosatir, bir de kadi defterine
bosanmanin kaydini yaptirip, bu yolda bir kagit, bir hiiccet de hemen alir ve
bosanmamin hemen ardindan hi¢ beklemeden evlenmemin de caiz oldugunu yine
baska bir kagitla saglama baglarsan...” Tiim bunlar1 yapan Kara ve Sekiire hemen o
Ogleden sonra evlenirler. Ayn1 zamanda tarihteki evlilik bosanma gibi konular1 da
gosteren bu hikaye ile yazar, Sekiire vasitasi ile yapilan1 dogal karsiladigini ve
olumladigini gostermis olur. Yine Sekiire’nin diigiinii vasitasiyla gelin alay1, gelinin
kirmiz1 elbise giymesi, nahl agaci gibi bugilin gegmiste kalmis geleneklerden de
bahseder: “Oysa diigiiniinde biitiin zengin kizlarin1 goézlerden korumak ig¢in
iizerlerine geriliveren kan kirmizisi ipekten yapilmis bir ortiiyt, ellerindeki sopalarla
atmin yaninda tasiyacak dort usak da yoktu, meyveler, altin ve giimiis varaklar,
parlak taglar ve tellerle siislenmis iri diigiin mumlarini, aga¢ seklindeki nahillar1 da
oniinde satafatla tasiyarak yiiriiyecek herhangi bir hizmetkar da.” (Pamuk, 1999:
221-22-34)

Kalenderiler

Yazar eserin Iki Abdal’m anlatildigi 50. béliimiinde Kalenderilerden bahseder.
Yazarm “Oliimiimiiz iizerinden yiiz on yil, zindik ocag, seytan yuvasi
tekkelerimizin, 1slah1 bile miimkiin degil ve zaten Acem yanlisi, diye kapatilmasi
iizerinden bir kirk yil gecti” dedigi Kalenderiler, “Diinyay1 ve diinyevi degerleri
umursamayan, icinde yasadiklar1 toplumun, toplumsal diizenin inang ve
geleneklerine kargt ¢ikan, bunu kilik kiyafet, tutum ve davranmiglariyla gilindelik
hayatlarina da yansitan sifilere kalender, bunlarin temsil ettigi tasavvufi ziimrelere
de genel olarak kalenderiyye veya kalenderilik ad1 verilmistir” (Azamat, 2001: 253).
“Yalmn ayak, bas1 kabak, yari ¢iplak, lizerimizde birer yelekle geyik postu, belimizde
birer kemer, elimizde ucu kivrik sopamiz, boynumuzdan sarkan zincire takili kegkiil
¢anaklarimiz, bir de birimizde odun kesecek balta, obiiriimiizde de keskiiliimiize
Allah ne verirse girdiginde yemek icin kasik” diyerek belli 6zelliklerini tarif ettigi
Kalenderilerin toplum tarafindan nasil algilandigimi ise su ciimlelerle anlatir:
“Hirsizlik ederek, dilenerek gezen bu rezil Kalenderiler, esrar ¢eker, sarap iger,
birbirlerini becerir ve su yari ¢iplak hallerinden belli, namazdir, duadir, evdir, ailedir,
yurttur bilmez diinyanin kabahatidirler.”, “Kalenderiler alemin fazlasidir. Ciinki
alemde insanlar: 1.Beyler, 2.Tacirler, 3.Cift¢iler, 4.Sanatkarlar olmak {lizere 4 sinifa
ayrilirlar. Bunlar higbirinde yoktur. O halde fazladirlar.”, “ ‘Bunlar ¢ift gezer ve hep
ellerindeki tek kasik la hangimiz ilk c¢anaktan yiyecek’ diye tartigirlar ki asil
meseleleri, ilk kim kimi becerecek tartismasina sinsi bir telmihtir de bilmeyenler
anlamadan giiler” (Pamuk, 1999: 352-53-54).

Her sayfasinda yogun bir kiiltiirel birikimin izleri goriilen eserde deginilen daha
birgok tarihsel unsur vardir: Katili bulmak i¢in deginilen iskenceler ( basa kafes takip
mengeneyle sikma, falaka, soguk suya atma, deri yiizme vs.), Islamiyetten dnce ve
sonra kdpege bakis (Islamiyetten dnce koruyucu olarak goriilen kdpek islamiyetten
sonra bazi mezheplerce murdar olarak kabul edilir(Safii mezhebi)), Nusret Hoca
tizerinden donemdeki tarikatlar (yazarin Erzurumiler olarak bahsettigi tarikat
Kadiriler olabilir), Sehname basta olmak iizere degindigi hikaye, efsane, minyatiir
ve kitaplar (Hiisrev ii Sirin, Leyla ile Mecnun, Behzat, Sah Tahmasp, Riistem, Eshab-
1 Kehf, Hadis ve Ayetler vs.) vs. gibi.

Sonu¢
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Postmodern tarihi romanin ¢ogu ozelliklerini biinyesinde tasiyan, yazarin kendi
hayatindan ve cevresindeki insanlardan da ilham alarak kurguladig: eser, basindan
sonuna kadar okunup bitirildiginde, yazarin titizlikle ve derin bir arastirmayla
hazirlanmig oldugu goriiliir. “...ben de bir ¢esit nakkas hayati yasiyorum. Eger
benim kitabimda nakkaglar hayatlarini kor oluncaya kadar, pistahta dedikleri galigma
tahtasinin basinda gegiriyorlarsa, ben de 24 yildir bir cesit masamin basinda
duruyorum” diyerek nakkasliga olan ilgisinin boyutlarin1 da gdsterir ve eserini
yazmay1 “...yalniz nakkashigi degil, aslinda ‘sanatgi hayatini’ da anlatmanin bir
yolu” olarak goriir. Ve yazarin deyimiyle “...bu kitap, en derinden, su unutulmak
korkusunu ve sanatsal unutulmanin korkun¢lugunu anlatir” (Pamuk, 1999: 158-59,
162-63).

Postmodern bir teknikle yazilan Benim Adim Kirmizi, konusunu tarihten almasi
nedeniyle yogun bir metinlerarasilik tasiyan, parodi yontemiyle kullandigi
meddahlik ve pastis 6rnegi olarak taklit ettigi mesnevilerin tslubuyla gerek konusu
gerekse bigimsel Ozellikleriyle son derece saglam bir sekilde kurgulanmis bir
romandir. Osmanlida kitaplarin minyatiirize edilmesinden, cami ve saraylarin
boyanip siislenmesine kadar her tiirli siisleme faaliyetlerinde calisan nakkaslarin
bugiin unutulmasi ya da eserlerinin basit goriilerek anlasilmamasini dogal karsilayan
yazar, “...biz, diinyanin geri kalan pek ¢ok yeri gibi Ronesans’tan sonra ortaya ¢ikan
Batili resimle egitildik, hafizamizin haritas1 bu resimlerle olustu. Bu yilizden
minyatiir egitimini almamis birine sikici ve hatta ilkel geliyor. Bu ayni zamanda
kitabimin da temel meselesi(dir)” (Pamuk, 1999: 158-59) diyerek nakkaslik gibi
bugiiniin okuyucusu i¢in artik unutulmus olan bir gelenegi uyguladigi modern
yontemlerle birlestirerek hem okuyucunun dikkatini bir doneme ¢ekmeyi basarmis
hem de okuyucunun sikilmadan okuyacagi kurgusuyla, i¢inde herkesin bir parca
bulacagi bir eser meydana getirmistir.

Sonug olarak “Deneysel bir yazar olan ve hemen her romaninda farkli bigim
denemeleri yapan, farkli tiirlerden romanlar kaleme alan Orhan Pamuk’un”
(Demir, 2011: 1812) ele aldig1 tarihsel donem ve konu itibariyle tarihi roman
icerisinde degerlendirilen Benim Adim Kirmizi, tarihi gerceklige olan yaklagimi
agicisindan ise “giincel meselelerin tarihi bir perspektif igerisine oturtularak
postmodern tekniklerle anlatildigi (postmodern) tarihi bir romandir.” (Demir,
2011: 475) Eserine “Dogu minyatiir sanati, meddahlik, halkbilim ve tarih alanlarinda
yaptig1 ciddi arastirmalar ile saglam bir zemin” (Ecevit, 2014: 130) olusturan Pamuk,
tarihi gercekligi kurmaca bir dykiiyle verir ve eserin kurmaca yani daha 6n plandadir.
Tarihi idealize/karikatiirize etme gibi bir amaci olmayan yazar, iistkurmaca,
metinlerarasilik, pastis vs. gibi unsurlarla tarihi gercekligi isledigi konuya bir
malzeme olarak kullanmugtir. Kisilerini kurgularken gergek kisilerden ¢cok kurmaca
kisileri tercih eden yazar, birka¢ gercek kisinin ¢evresine yerlestirdigi asil kurmaca
kisilerle olay Orgiisiinii yiiriitiir. Her ne kadar kurmaca olsa da yazarm diinya
goriisiinden de izler tagiyan eser, ideolojik boyutunun aksine sanatsalligiyla 6n plana
cikar ve yazarin bu sanatsalligin altinda vurguladigi tezi nakkaslik gelenegini
okuyucuya tanitmak, nakkaglar iizerinden ‘sanat¢i’nin varolugsal problemini
irdelemektir. Tarihsel bir gergekligi sunmaktan ziyade ‘“Yiiksek/sanatsal ve
eglencelik/trivial 6zelliklerin bir arada yer aldig1 bu metnin ana kurgu ilkesi(nin) ise
cogulculuk (pluralism)” (Ecevit, 2014: 130) oldugu soylenebilir. Fethi Demir’e gore
gerek i¢ ige gegen “gok katmanl bir kurguya sahip” olmasi (polisiye, agk, Dogu-Bati
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catigmast), gerek “olaylar1 kendi bakis agisindan” degerlendiren 20 farkli anlaticist,
gerekse “klasik ve postmodern anlatim teknikleri(nin) birlikte” kullanimi ve masals1
anlatim, list kurmaca, metinlerarasilik, okurun anlatiya dahil etme, ironi, mektup gibi
anlatim teknikleriyle Benim Adim Kirmizi postmodernizmi eserinde yansitir.
(Demir, 2011: 475-81/528) Kisacas1 Pamuk’un “Romanda ironik {slup, hayatin
bircok alanina dair bilgiyi bir arada degerlendirme, 6liiyli, nesneyi, diriler ile
harmanlayip siirrealist bir atmosfer yaratma, i¢ ice gegmiskurmaca katmanlar
olusturma, eski edebiyatin anlatim tekniklerinden yaralanma vb. ipuglar
postmodernizmi temsil eder.” (Atayman, 1999:14) Son olarak eserin konusu
itibariyle yazarin asil kurgunun i¢ine ekledigi i¢ hikayelerle hem efsanevi hikayelerle
eserinin tarihle olan bagim giliclendirdigi, hem de masalimsi diliyle okuyucuyu
elinden birakamayacagi bir dykiiniin i¢ine soktugu sdylenebilir.
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