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SAMIHA AYVERDI’NIN IBRAHIM EFENDI
KONAGI ESERINI TARIiHI ROMAN OLARAK
OKUMAK

Oz

Samiha Ayverdi, Terciiman gazetesinde 1964 yilinda nesrettigi ve ayn1 yil Istanbul
Fetih Cemiyeti Istanbul Enstitiisii Nesriyat1 tarafindan kitaplastirilan eserinde meclis-i
maliye reisi Ibrahim Efendi ve gevresini konu edinmis, olaylarin cereyan ettigi mekan
olan konak ise Osmanli Devleti’ni sembolize ederek devletin yikilis siireci, konak ile
Ozdeslestirilerek verilmistir. Biyografik nitelikleri agir basan ve kurgusallig1 asgari
seviyede bulunan roman, Ayverdi’nin kendisinden 6nceki doneme genis yer vermesiyle
tarihi roman, sahit oldugu devirleri her yoniiyle ele almasiyla donem romani olarak
degerlendirilmeye miisaittir. Yazarmn beyanlar1 dogrultusunda bir hatira niteligi tasiyan
eser; uislibu, gergek kisilerin bir kurgu ¢ergevesinde verilmis olmasi ve yazarimn belli
bolimlerde kendi goriiglerini aktarmasiyla roman niteligi tasir. Eserde toplumun
kiiltiirel hafizasinda yer alan dini giinler, kutlamalar, geleneksel yasayis tarzi ve edep
dairesi, toplumun yasayis sekli canlt birer vesika hélinde sunulmustur.

Bu makalede Ibrahim Efendi Konag: eseri, anlatilan donemler ve yazarin tarihe bakis
ac1s1 etrafinda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: ibrahim Efendi Konagi, Simiha Ayverdi, tarihi roman, dénem
romani, Osmanli Devleti.
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Samiha Ayverdi’nin fbrahim Efendi Konagi Eserini Tarihi Roman Olarak Okumak

READING THE WORKS OF SAMIHA AYVERDI'S
IBRAHIM EFENDI KONAGI AS A HISTORICAL
FICTION

Abstract

Samiha Ayverdi's book, which was published serially in 1964 in Terciiman and in the
same year her book was published by Istanbul Fetih Cemiyeti Istanbul Enstitiisii
Nesriyati. It is mentioned about the subject of finance minister Ibrahim Efendi and his
circle. The mansion, where the events took place, symbolized the Ottoman Empire and
the process of the collapse of the state was identified with the mansion.

The novel, which dominates biographical qualities and has a minimum of fictionality,
can be considered as historical fiction because Ayverdi gives a wide space to the period
before her birth. Likewise, it is suitable to be regarded as a period fiction by considering
every aspect of the periods it witnessed. According to the author's statements, this book
is a book of commemoration. The style of the author is a novel because of the fact that
the real persons are given within the framework of a fiction and the author conveys her
views in some chapters. In this book, religious days, celebrations, traditional lifestyle
in the cultural memory of society are presented in a live scene.

In this article, the described periods in Ibrahim Efendi Konag: and the author 's point of
view around the history has been evaluated.

Keywords: Ibrahim Efendi Konag:, Samiha Ayverdi, historical fiction, period fiction,
Ottoman Empire

Giris
Samiha Ayverdi’nin Sultan V. Mehmed Resad ve VI. Mehmed Vahdeddin
donemlerini zaman olarak ele aldig1 eseri, zaman zaman Osmanli Devleti’nin

yiikselis devirlerini zaman zaman Ayverdi’nin gahitlik etti§i son dénemlerini ele
almasiyla hem tarihi roman hem dénem romani olarak degerlendirilebilir.

Tarihi romanin tiiriiniin ilk Orneklerinin verildigi zamanlardan gilinlimiize dek
romanin tarihe 11k tutan bir unsur olup olmayacagi, tamamen kurgusal olarak
degerlendirilip degerlendirilemeyecegi gibi pek ¢ok soru isaretini de beraberinde
getirmistir.

Tarihi roman her seyden once edebi bir eser, bir “roman”dir. Gergegi tamamen
yansitma iddiasinda bulunan edebi eserlerde dahi yazar muhayyilesi devreye girer;
artik anlatilan unsur bir tarih vesikasi degil, bir kurgudur.

“Tarihsel roman, Doblin’in imledigi roman niteligi basta gelmek iizere, herhangi bir
tarihsel donemi ya da olay1 gercege yakin, ama sanatsal bir bicimde aktaran bir
roman tiiriidiir.” (Gégebakan, 2004: 15).

Ayverdi’nin romaninin bir kismini olusturan tarihi hususlar disinda bir de taniklik
ettigi yahut taniklik edenlerden dinledigi tarih sahneleri vardir ki bu kisim dikkate
alindiginda eseri devir romani olarak tanimlamak miimkiindiir.
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“Tarihsel roman yazar(1) ¢ogunlukla kriz niteligi tasiyan olay ve donemlere
yonel(ir)”. Ayrica Sadik Tural’a gore “konunun tamamlanmis ve zaman miihriinii
yemis olmasi” da tarihsel romanin belirleyici 6zelliklerindendir” (Gégebakan, 2004:
15). Devir romanindaysa ele alinan donem, tanik veya taniklarla sekillenir. Bir
donemi gérmiis, yasamis kisi, dogrudan eser kaleme alabilecegi gibi taniklik eden
kisi ya da kisiler dinlenerek de bir metin yazilabilir.

Tarihi Perspektifte ibrahim Efendi Konag

Samiha Ayverdi, /brahim Efendi Konagi’nda yakin gevresini ve akrabalarini XIX.
asrin ikinci yarisi ile XX. asrin ilk yarisinin toplumsal olaylar ¢ercevesinde anlatir.
Zaman zaman bir kisiden ya da bir objeden yola ¢ikarak Osmanli tarihinin
derinliklerine uzanan tarihsel degerlendirmelerde bulunur. Ayverdi’nin Ken’an Rifai
hazretleri ve onun madde ile manay: biitliinleyen tasavvifi anlayisi ile tanigmasi,
dayis1 Dr. Server Hilmi Bey vesilesiyledir ki eserde ilk genglik yillarina ait oldugu
anlagilan boliimlerde bu husus da dikkat ¢eker.

“Gergekten de Hilmi Bey’in geng oglu Server Bey giiniin birinde parlak bir hekim
oldu. Fakat onun hayat kaderi, yalniz beden arizalarin1 sifalandirmakta
kalmayacakti. Bu gen¢ ve ilahi giizellikte olan adam, diinya igindeki diinyayi
kesfedip bu adlemin kanunlarin1 yardima cagiracak, kendi kendisinin efendisi,
hakimi, emiri olacak(tir).” (Ayverdi, 2015: 76)

Ayverdi ile ilgili bu temel husus bilindikten sonra romanin ele aldig1 temel mesele
daha net anlagilacaktir. Ayverdi’nin zihin diinyasinda madde ve manéy1 “bir kusun
iki kanadi”na benzer ve kanatlardan birisinin yoklugu yahut marazi varligi, kusun
ucmasina engel olacaktir (Ayverdi, 2013: 237). Maddenin kat1 ve herhangi bir
darbede yikilmaya meyyal yapisi kiicik cergevede konak, genis perspektifte
Osmanli Devleti {izerinden eserinde tamamina yayilan konuyu teskil eder.
Batililagmayla birlikte dziinden kopan, islam tasavvufuna sirtin1 dénerek Bat1’y1 her
yoniiyle taklide ¢alisan anlayis, Tanzimat ile birlikte Miisliiman-Tiirk topraklarinda
kendisini gostermistir. Devletteki bu i¢i bosaltilmis anlayisin ¢okiisii getirmesiyle
konagin elden ¢ikismin menseinde aym hususiyetler dikkat ¢eker. Klasik Islam
anlayisindan uzaklagan bireylerin olusturdugu aile yapisi da eski ulviyetini yitirmis,
sathi biiyiiyen nesiller dolayisiyla manen ¢oken konagin maddeten ¢okiisii de nihai
netice olmustur

Roman Kisilerinin Tablosu:

Tiiccar Ali Bey-Fatma Hanim

v v v
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Hilmi Bey-Halet Hanim Ibrahim Efendi Baise Hanim

v v v v

Meliha Hanim- Dr. Server Hilmi ~ Sevkiye Hanim- Stikriye Hanim-

Ismail Hakki Bey Salih Bey Yusuf Bey
Ekrem Hakki ~ Samiha Ratibe  Mebri

Gediz'in ileri gelenlerinden tiftik tiiccart Ali Bey’in oglu olan Ibrahim Efendi,
ailesinden de biiyiik bir mirasa sahip olmasinin yaninda, uzun seneler meclis-i
maliye reisligi yapmistir. Kislart Sehzadebasi'ndaki konakta, yazlar1i da
Cengelkoy'deki koskte gegirmektedir. Pek ¢ok calisani bulunan konak, ¢evrede
taninan ve herkesin hayran oldugu bir binadir. Ibrahim Efendi, cocuklar1 ile gdsterisli
bir yasam siirmektedir. Kardesleri, Hilmi Bey ve Baise Hanim ile birlikte iki kiz1
Stikriye ve Sevkiye Hanim ve damatlarindan olusan genis bir ailesi vardir. Fakat
biiyiik damadi Salih Bey, onun mirasini elde etmek icin her yola bagvurmaktadir.
Diger damadi Yusuf Bey ise rahat yasayisi tercih eden, rind-mesrep, sanat ve
misikiyle alakali ve Salih Bey'e gore daha iyi niyetli biridir. Bohem bir hayat
yasamaktadir. Karisinin huysuzluklarina katlanamadigi igin intihar eder.

Ibrahim Efendi konaginda ayni debdebeli hayat siiriip gitmektedir. Eglence ve
diigiinlerle pek c¢ok kisinin gelip gittigi konakta selamlik, harem ve konagin diger
boliimleri canlilik igindedir. Romanda bu eglenceler ve 6zel giinler uzun uzun tasvir
edilir, kiiltiirlin her alanindaki degisim mukayeseye basvurularak ortaya konur. Bir
giin Ibrahim Efendi kalp krizi gecirir ve vefat eder. Konagin idaresi biiyiik kizi
Sevkiye Hanim'a kalmugtir. Para hirsiyla yanip tutusan Salih Bey, Ibrahim Efendi
oldiigli halde servete dokunamadigi igin konagi terk eder. Artik servete
yaklasamayacagini anladigindan, usanmistir.

Devrin degismesi ve sosyal hadiselerin ardindan konagin gelirleri azalmaya baglar.
Yeni kahya Zaim Bey, Sevkiye Hanim'in idari ve mali islerden anlamadigini fark
ederek onu yonetimi ele gecirir. Sevkiye Hanim ve Siikriye Hanim avukatlara
giderler, kalan miicevherlerini de avukat parasi olarak harcarlar. Zaim Bey’in
kagisinin ardindan ona dava agmak igin bir avukat bulurlar, avukatin gabalari
neticesinde Sifa’daki konak Zaim Bey’in elinden alinir fakat avukatin isgiizarligiyla
konak avukatin iistiine gecer. Nihayetinde avukat, biitiin mal varliklarim1 kaybeden
iki kardese, konagin ¢at1 katinda kalabileceklerini sdyler. Cok sikintili bir siireden
sonra kayinbiraderleri eczac1 Sedat ve Ekrem onlara yardim ederler ve Fatih'te bir
ev kiralarlar. Bakimlarm da iistlenip yanlarina onlarla ilgilenmesi i¢in bir kadin
tutarlar. Fakat bir siire sonra bu kiralik evde Siikriye Hanim vefat eder. Ardindan
yalniz kalan ve bir gece diiserek felg¢ gegiren Sevkiye Hanim dort sene yataga
mahkum olur, zamanla akli melekelerini kaybeder ve vefat eder. Istanbul’un bir
devri de boylece kapanmis olur.

Ayverdi, bu eserde halayiklari, kalfalari, ascilari, terzileri, bah¢ivanlari, cariyeleriyle
kendi iginde adeta kiiciik bir devlet olan konagin yenilikler ve savaslar neticesinde
maddi-méanevi yapisimin bozulmasimi okura sunmakla kalmaz, bir devrin, klasik
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Istanbul aristokrasisinin de nasil ¢oktiigiinii verir. Bunun yaninda, kiiciik bir devlet
mahiyetinde olan konagin adim adim elden gidisiyle Osmanli Devleti’nin ¢6kiisliniin
sembolize edildigi goriilmektedir.

“Konagin iflasi, miicerret ve mevzii bir hadise mahiyetinde bulunsaydi,
nihayet tesiri, cevresini agmayan ve en saglam cemiyetlerde bile vakit vakit
zuhur eden bir hastalik mihraki olarak miitalaa edilirdi. Halbuki mithim
oldugu kadar hazin de olan, konagin 6liim tarihiyle, kolosal bir medeniyetin
oliim tarihinin de ayn1 zaman tesadiif etmis olmasiydi. Evet, ibrahim Efendi
Konagi’nda rengiyle, sekliyle, kokusuyla o sayisiz o hesapsiz ciceklerden
bir ¢icek agmis olan Istanbul medeniyeti de, bu arada son nefesini vermis ve
tarihin hafizasina mal olmustu. Iste asil zeval bulan, asil inkiraz eden
buydu.” (Ayverdi, 2015: 429).

Kazim Yetis, Samiha Ayverdi’nin bu eserle Osmanli’nin siyasi durumunu
yansittigini; yikiligin i¢ ve dis sebeplerini analiz ettigini, son iki asirlik ¢oziiliisiin
Tiirk kiiltiir hayatinda actig1 ve acacagi yaralar isaretledigini belirtir. (Yetis, 1993:
45)

Ayverdi, eserin takdim kisminda “Bu kitap ne bir hikayedir ne masal ne de roman...
zamani, mekani, vak’alari, sahislari, isimleri hattd vak’alarin seyri, sirasi ve
detaylarinin yiizde doksani ile otantik ve yasanmis bir devrin, gercek ve yasanmis
bir hayat tablosudur.” der (Ayverdi, 2015: 7).

Ayverdi, eserdeki yiizde onluk miidahalesini ise Fevziye Abdullah Tansel’e yazdigi
mektupta belirtir.

“Ibrahim Efendi Konag1’ isimli kitap ise, hem Osmanli Imparatorlugu’nun
son saltanat yillarina, hem de ailemizin bir koluna ayna tutan gercek bir
dramdir. Ibrahim Efendi annemin amcas1, Sevkiye ve Siikriye hanimlar ise
amcazadeleridir. Semt, mekan, dilenin hayat tarz ve islibu, cemiyet
miinasebetleri, sahislar isimler otantiktir. Yalniz, rolleri mes’um ti¢ kisiyi
teshir etmemek igin, adlarim degistirmek suretiyle Asaf’t Asim; Naim’i
Zalm; Resad’1 da Fuat yaptim. (...)

Netice olarak demek istedigim su ki, bu kitapda hayal mahsulii denecek
hemen higbir ¢izgi yoktur. Aile baglarimiz yiiziinden bilyilk amcamiz
Ibrahim Efendi’nin konag ile bizim evin arasindaki miinasebet ¢ok sik1 idi.
En kiigiik yasimdan itibaren ¢cocukluk hafizam, muhitimden devamli olarak
fotograf ¢ekmis olacak ki, sonradan bunlar idrakimde develope olarak
(geliserek) kagida dokiildii ve ortaya ‘ibrahim Efendi Konag:® isimli kitap
cikt1.” (Binark, 2005: 354).

Gorildugii iizere eseri romandan ziyade hatira olarak nitelendirmek, yazarin
beyanlar1 dogrultusunda daha uygundur fakat bu hatira belirli bir kurgu dahilinde ve
insan eylemleri odaginda aktarilir. Yakup Celik, yazarin, tarihsel olmayan insan
eylemlerini hayal diinyasinda canlandirdigini ve tarihi romanlarda insani boyutun
ortaya cikarilmaya calisildigini belirtir (Celik, 2002: 50). Bu tanimdan hareketle,
insani odagin baskin oldugu eser, bilimsel agidan tarihi roman olarak okunmaya
miisaittir.
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Eserde pek ¢ok mukayeselerle insanin yapip etmelerinden ve fikri yapisindan yola
cikarak kadim ve modern olanmi1 degerlendiren Ayverdi, goriislerine toplumun ve
konagin diizeninin yapitasi mahiyetinde olan kadin mukayesesiyle baglar. Ayverdi,
degisen toplum sartlari, medenilesmeyle bir oldugu zannedilen Batililasma, milli-
manevi konularda yasanan travmalar, “devam” zincirinin kopmasi neticesinde
olusan yeni kadini tenkit etmis ve onu cemiyetin miitekdmil devirlerinin kadinina
nispetle zay1f, pasif ve aciz bulmustur:

“Eski devrin sehirli kadmi da, koylisii gibi memleketin aktif
elemanlarindandi. En hosu, bir inandig1 ve inanci yolunda can feda edecek
azmi ve feragati vardi. Ebe kadin, ¢ocugunu kundagini geng¢ lohusanin
kucagina verirken, ana daha bu konca dudaklar ilk siitii almadan: ‘Ya gazi
ol, ya sehit!” diyecek bir vatan ve iman askindan yogrulmus kahraman
gururu ile saldbetli ve kararli idi. Halbuki simdi, vatan da iman da bu yeni
kadn tipi i¢in mithimsenmez, vakti gecmis bir masal artigindan baska bir
sey degildi. Artik onun ¢ocugunu kendi degil, dadilar, siitanneler ve bilhassa
miirebbiyeler biiyiitiiyordu. Analik onun i¢in sadece bir fantezi, bir gurur
vesilesinden ibaret kalmist1.” (Ayverdi, 2015: 227).

Eserde kalfalarin yetistirilmesiyle de bir kiiltiir vesikas1 sunulur. Farkli yerlerden
cariye olarak gelen ve konaga alinan kalfalar burada giinliik isleri bir iislup i¢inde
yapabilmeyi 6grendikten bagka, ¢esitli sanatlari, el islerini de 6grenirler.

“Bu, her biri birer peyzaj gibi renkli ¢icekli yorganlar da gene kalfalarin
odasinda islenirdi. Cesim bir gergefin bazen dort basina, bazen iki bagina
gecen geng halayiklar, kullanmaya kiyilamayacak bu ortiileri bu yorganlar
bu yastik baglarini haftanin muayyen giinlerinde gelen nakis ustalarinin
nezaretinde islerlerdi.” (Ayverdi, 2015: 47)

Kalfalar bu konak hayatinda 6grendikleri diizeni evlilik ¢aglar1 gelip kendi evlerine
ciktiklarinda da devam ettirmislerdir. Dolayisiyla belli bir kiiltiir birikimi nesilden
nesile bu sekilde aktarilirdi. Fakat yabanci dadilarin, miirebbiyelerin ¢ocuk
egitiminde gorev almalariyla ve kalfalik miessesesinin yavas yavas ortadan
kalkmasiyla bu kiiltiir birikimi de ortadan kalkmustir.

Eserin tarihi roman olarak okunmasina imkan saglayan bir diger hususiyeti ise
Istanbul’da giindelik hayata deginmesi, ge¢gmis zamanin hayat sahnelerini ve edep
dairesini biitlin gercekligiyle yansitmasidir.

“Istanbul; giingdrmiis, eyyam siirmiisliigiin zarafeti ve kivraklig1 ile kendine mahsus
bir adetler zincirine sahiptir. Senelerce, hatta asirlarca islenen bu seviyeli yasayis
tarzinin biitiin incelikleriyle yansidigi mekanlarin baginda ise konaklar gelir.”
(Dayang & Alan, 2008: 89). Bu baglamda, eserde en genis yer verilen hususlardan
bir digeri konak adabi, sofra adabi, misafirlik, Ramazan ay1 etkinlikleri ve
ibadetlerini i¢eren kisimdir. Bu béliimler, roman kisileri bulunmayan, muhayyilenin
asgari seviyede tutuldugu birer tarih vesikast mahiyetindedir.

“Ramazan’da zengin, orta haili hatta fakir, herkesin kapis1 ve sofrasi
herkese agikti. Akraba ve yakin dostlar arasinda, davetsiz olarak iftara
gitmek, bir saygi ve nezaket kaidesi idi. Buna mukabil akrabalik, ahbaplik
ve komsuluk miinasebetleri geregince yapilan iftar davetleri de gene, davet
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edilene kars1 davet edenin alaka, itibar ve saygisinin bir nisanesi demekti.
Onun i¢in bir yandan esi dostu, hisimi akrabay1 agirlamak, bir yandan fakiri
fukaray1 kollamak i¢in kurulan iftar sofralari, Kadir Gecesi'ne kadar devam
eder ve boylece otuz Ramazan Istanbullunun kapis1 acik bulunurdu.

Cerez fash bittikten sonra iftarliklar toplanir, keyfe gore bir veya bir kag
tiirli gorbadan, isteyen istedigini alir, bu is de tamam olduktan sonra kiymali
ve pastirmali yumurta tepsisi ortaya gelirdi. Fakat yalnmiz iftarlikla bile
doyulabilecekken, yumurtadan sonra etler, sebzeler, borek, tathh ve
meyveler, sirastyla konup kalkardi. Oldu olas1 mutfag ile damagi arasinda
sik1 bir miinasebet kurmus olan bu ecdat miras1 bogaz diiskiinliigii, bilhassa
Ramazan aylarinda alabildigine at kosturur, mevsimine gore degisen orug
saatlerinin agligini, nakil gibi donattig1 sofralarla karsilardi.

Ramazan ayinda Istanbul'un hemen her konaginin bir kdsesi, bir ¢esit mescit
haline konurdu. Otuz Ramazan, teravih kildirmak {izere giizel sesli bir imam
tutulur ve konak halkindan bagka, civardan isteyen herkes, camiye
gidecekleri yerde buraya gelebilirlerdi.

Ibrahim Efendinin konagi da gelenek icabi bu teamiile uygun hareket
ederek, selamligin biiyiik salonunu teravih namazina tahsis ederdi. Hareme
gecen mabeyn kapilariin 6niine birer paravana konur ve her iki salona da
sirma, kasnak, anavata, dival islemeli ipek arakiye ve yazma seccadeler
serilirdi. Her iki rekéatta salavat getiren giizel sesli miiezzinler ve ilahicilerin
de istirakiyle sabadan bestenigardan hicaz ve acemasirandan ildhiler okunur
magfiret ayinin bu toplu ibadeti ile yiirekler yumusar, bir hafiflik, bir huzur
ufkuna dogru kayan goniiller, iyilik kabuliine ve giizellik zuhuruna elverisli
bir zemin héline gelirdi.” (Ayverdi, 2015: 102-107)

Eser, hatira olarak yazilmis olsa da yazarin kendi diisiincelerini belirttigi, fikir yazisi
niteligi tasiyan boliimlerde pek ¢ok konuya deginilir. Bu boliimler yazarin kendi
fikirleri oldugu kadar devrin belli bir kesiminin bakis agisini yansitmasi bakimindan
da 6nem arzeder. Yazar, okuru bilinglendirmeyi amagladigi konularda miispet ve
menfl goriislerini vererek mukayeselerde bulunur. Bunlarin baginda dogu-bati
meselesi gelir.

Samiha Ayverdi, eserin basinda, yiiziinii Bat1’ya donen ve kendi koklerini giiriitmeye
azmeden Tanzimat medeniyetinin karsisinda tutucu bir muhafazakarlik anlayisinda,
vatana ve millete ses ¢ikarmayan bir toplum istemez. Bunun yerine uyanik olan,
kendisini savunan, sahip oldugu degerleri gelecege tastyan bir toplum arzusundadir.

“Halbuki bu sirada milli ve tarihi esaslara kiyastya balta sallayan Tanzimat
zihniyetinin karsisinda, tarihl mantaliteden hareket eden suurlu, realist ve
uyanik bir mukavemet cephesinin mevcidiyetine ne biiyiik ihtiya¢ vardi.”
(Ayverdi, 2015: 21)
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Bati, zamanla Sark’a sirayet etmis, gelenek gorenekleri ortadan kaldirmis, “en fenasi
kendi kendine diisman edip bir fikir ve duygu kararsizliginin saskinlhigi i¢inde
birakmist.” (s.65) Goriiniiste yiikselis zamanlarindaki kadar degilse de biitiin
ihtisamyla ayakta duran Miisliman Tirk devleti, esasen Bati ile temaslarin
kuruldugu zamanlardan beri her yiizyillda manéasindan biraz daha kaybederek maddi
varliginin son devirlerini yasamaktadir.

Ayverdi, Garp’t huzursuz ve talepkar olarak nitelendirirken bunlarin Garp’1
maddenin hakimi konumuna getirdigini belirtir. Mensubu oldugu Sark medeniyetine
de bir elestiri getiren yazar, dig tabiatla ilgilenmeyip yalnizca i¢ diinyasiyla alakadar
olan Sark’in bu durumunun, onu gevseklige ve atalete ittigini sdyler fakat Garp’1
yikacak olan sey de “maddeye sehvetle sarilmis olmasi”dir (Ayverdi, 2015: 114-
115).

Batililagma ile birlikte kendisine ait degerlerden taviz veren Sark diinyasi, Dogu ve
Bati unsurlarini mezcetmek istiyorsa da modernlesmenin bir geregi olarak yerel olan
tamamen silinmek suretiyle, Bati’ya entegre olunmaya calisilmistir. Bu hal devrin
insaninda da bir bunalim, bir “medeniyet krizi”ne yol agmustir. Ibrahim Efendi
Konagi’nda bu bunalim Ratibe iizerinden verilir. Bir yaniyla “goniil agic1” taraflarim
gordiigii Batililasma hareketlerine kapilmak iizereyken diger yandan i¢inde dogdugu
medeniyetin letafetine siki sikiya baghdir.

“Halbuki Beyoglu’ndan esen hava, bdyle bir uzlagsmay asla kabul etmiyor,
bayramiyla, seyraniyla, diigiinii dernegi, dini Tmani, gelenegi gorenegi ile
eskiden kalma ne varsa bir kalemde silip siipiirmek istiyordu. Iste bu yiizden
kiiciik Ratibe, bir Habes giizeli olan Mail Kalfa’nin ve Tiirk¢e hocast
Mihriye Hanim’1n, daha kiigiik bir gocukken dagarcigina koyduklar1 yerli ve
manevi kiymetleri ne terk edebiliyor ne meydana ¢ikarabiliyordu.”
(Ayverdi, 2015: 162).

Yasi ilerledik¢e yerli ve milli olana ilgisi artan Rétibe, aile fertlerinin onu mutlu
etmek Beyoglu’na ¢ikarma tekliflerini siddetle reddeder, huzur buldugu mekanlarin
basinda Hilmi Bey’in ve evlenip konaktan ayrilan kalfalarin evleri gelir. Bunun
sebebi, Ratibe’nin bu evlerde kadim ve aslina uygun bir seyler bulmasidir.

Osmanli Devleti ile konak arasinda bir benzerlik kuran Ayverdi i¢in “devrinin
irfanina ve son haddini bulmus zevkine birer sahit” olarak tamimladigi kosklerin
yaninda, konaklar da onun i¢in “minyatiir imparatorluk’tur ve devletin
disiplinindeki, ekonomisindeki, birligindeki bozulmayr Ibrahim Efendi’nin
konagindaki bozulmayla 6zdeslestirerek biiylik imparatorluktaki inkiraz1 minyatiir
imparatorlukta simgelestirerek verir:

“Tek ahgryla tek usak kalmis olan konakta artik selamlik masrafi diye bir
sey yoktu. Atlar zaten gitmis, arabalar da satilmig, harem agalar1 ve ayvaz
Olmiis, Faik Aga da dahil, agalarin bir kisrm memleketlerine dénmiis, bir
kismi da bagka kap1 bulmuslardi. Haremde de bir hayli kisint1 yapilmisti.
Artik daimi terziler vardi, ne kahya kadinlar, ne dalkavuklar ne de
kendiliklerinden gelip, bir aydan bir yila kadar misafirlikleri devam eden
Hac1 Sabire Hanim’lar, Sirin Baci’lar, Su Yolcunun Lebibe Hanim’lar gibi
Gedikliler kalmisti. Amma hala da, kaderlerine hanimlarinin kaderlerine
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baglamig bir halayik kadrosu mevcuttu ki, ne atilir ne satilirdi. Esasen
bircogu da yasglanmus, baska taraflara kapilanacak zamanlar1 ge¢misti.”
(Ayverdi, 2015: 203).

Konagin tipki Osmanli Devleti gibi artik yalnizca satihta kalan, gegmisten gelen
stislerden ibaret olan varligi mumyay1 andirmaktadir:

“Aslinda konak artik bir mumyadan ibaretti. Gerg¢i hala giyimli kusamli idi.
Yaldizli korniglerden sarkan peliis farbelalar Siraz’in, Isfahan’in, Tebriz’in
tezgahlarindan ¢ikmis olan halilar; Viyana saheserleri konsollar, dolaplar,
Ingiliz yemek odalar1; Fransiz stili salonlar hep yerli yerindeydi. Fakat bir
mumyanin eli kolu nasil kimildamazsa, bunlar da sanki bir 6liiniin iistiindeki
tezyinat gibi hareket imkanmi ve manad kabiliyetini kaybetmis
bulunuyordu.” (Ayverdi, 2015: 384-387)

Yazar, bu ¢okiisiin yalnizca konakla ilgili degil, biitlin bir tarihin ve medeniyetin de
¢okiisii oldugunu belirtir:

“Konagin iflasi, miicerret ve mevzii bir hadise mahiyetinde bulunsaydi,
nihayet tesiri, gevresini agmayan ve en saglam cemiyetlerde bile vakit vakit
zuhur eden bir hastalik mihraki olarak miitalaa edilirdi. Halbuki miihim
oldugu kadar hazin de olan, konagin 6liim tarihiyle, kolosal bir medeniyetin
oliim tarihinin de ayn1 zaman tesadiif etmis olmasiydi. Evet, ibrahim Efendi
Konagi’nda rengiyle, sekliyle, kokusuyla o sayisiz o hesapsiz ¢igeklerden
bir ¢icek agmis olan Istanbul medeniyeti de, bu arada son nefesini vermis ve
tarihin hafizasina mal olmustu. Iste asil zeval bulan, asil inkiraz eden
buydu.” (Ayverdi, 2015: 287).

Sonug¢

Samiha Ayverdi’nin gelenek ve sifahl kiiltiir lizerinden yola ¢ikarak Osmanlt
Devleti’ni, tarihi, toplum kiiltiiriinii, ibadeti ve hakiki imani; modernlesme siireciyle
birilikte bunlarin yavas yavas ¢Okiisiinli minimal diizeyde bir konak etrafinda
anlattig1 hatira-roman denebilecek ve otobiyografik okumaya imkan saglayan eseri
Ibrahim Efendi Konagi, Ibrahim Efendi’nin ailesinin ve atalarinin tarihlerinden,
Osmanli’nin yiikselis devirlerinden, o devirlerin sosyo-kiiltiirel ve tarihi yapisindan
bahsetmesiyle tarihi roman olarak kabul edilebilir.

Eser tarihi gerceklige tamamen bagh kalmakla beraber tarihi olaylar silsilesinden
ziyade insani ve bu insanin yapip etmelerinden miitesekkil bulunan adet, gelenek,
gorenek ve kiiltiir unsurlarin1 da ele alir. Bu unsurlarin baginda tesrifat kurallari,
Ramazan ve bayramlar, ibadetler, eglenceler, devrin gilindelik hayatinin konak
hayatinda ve halk arasinda tezahiirii, kalfalik miiessesesi gibi konular gelir.

Tarihi gerceklige bagli kalinmakla birlikte bu gergeklik ve zaman algisi, eserde
“flashback”lere yer verilmesi ve zamanin genisletilmesiyle kurgusal bir nitelik tagir.

Yazar, belli bir donemin fikri yapisini aksettirdigi ve kendisinin de temel meseleleri
arasinda bulunan yenilesme, Tanzimat zihniyeti, gelenek ve modernizm, Dogu-Bati
gibi konulara deginir.
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Samiha Ayverdi’nin /brahim Efendi Konagi Eserini Tarihi Roman Olarak Okumak

Eserde, tarihi ve kiiltiirel hayattan manzaralar sunulmasinin yaninda, bunlarin insan
merkezli bir bakis agisiyla ele alinmasi dolayisiyla da tarihi roman niteliklerini
haizdir.

Eserde I. Diinya Harbi yillarinda kii¢iik bir kiz ¢ocugu olan ve sonraki zamanlarda
Sevkiye Hanim’a yardim gotiiren geng kiz olarak goriilen kisi Simiha Ayverdi’nin
bizzat kendisidir. Sahitlik ettigi devirleri anlattifi goz Oniine alindiginda, eseri
donem romani olarak okumak miimkiindiir.
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