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Omer Seyfettin; Ahmet Mithat Efendi, Samipasazade Sezai ve Halit Ziya
ile birlikte Tiirk hikayesinin gelenekselden moderne yonelisini temsil eden,
kurucu isimleri arasinda yer alir. Bu yonelisi temsili, sadece kurgusal
niteliklerde  degil hikdyelerinin konu yelpazesinde de kendisini
gdstermektedir. Icerik itibariyla tarihsel olandan giincele ve evrensele uzanan
konular, yazarin hem edebi hem de toplumsal kaygilarini gézler 6niine serer.
Omer Seyfettin’in hikdye yazarligi bu acidan salt sanata dair kaygilarla
sekillenmez. Uyesi oldugu toplum ve cag, yasadig1 cografyamn meseleleri
edebi diinyasimin igerigine sizar. Omer Seyfettin, Tiirk okurun karsisina
sadece olumlu drneklerle ¢ikmaz. Bu ideal tablonun karsisinda, Tosun Bey
(Ferman), Muhsin Celebi (Pembe incili Kaftan) gibi ideal kahramanlara tezat
tegkil eden olumsuz temsiller vardir. Bu karsitligin en ¢arpici drneklerinden
biri ise Efruz Bey’dir. Isminin yaptig1 cagrisimdan &tiirii Bihruz’la (Araba
Sevdasi) ayni baglamda degerlendirilebilecek bu kahraman, mizahin da
yardimiyla doneme ve zihniyetlere getirilen elestirinin ana hedefi olur.
“Hiirriyete Layik Bir Kahraman”, “A¢ik Hava Mektebi”, “Tam Bir Goriis”,
“Bilgi Bucaginda”, “Inat”, “Sivrisinek”, “Asilzadeler” gibi hikayelerin
kahramani Efruz’la birlikte yazar, farkli g¢evrelerin, insanlarm, fikirlerin
elestirisini yapma, zaman zaman da bunlar1 yerme imkani1 bulur.

Calismada bu baglamda degerlendirilecek olan hikaye ise Efruz Bey’in
dogumunu simgeleyen “Hiirriyete Layilk Bir Kahraman”dir. Asil adi Ahmet
olan kahraman, metinde ismini kendi iradesi ve sozliiklerin yardimiyla Efruz
olarak degistirir. Sembolik bir dogusu simgeleyen bu secimle Omer
Seyfettin, Efruz’u kendinden once, yine mizahi elestirinin hedefi sayilan
diger kahramanlar zincirine baglar. Kendinden dncekilerden ayrilan tarafi ise
sadece kiiltiirel ve giindelik hayattaki alafranga yaklagimiyla degil siyasi
elestiri yapmaya da imkan veren gergevede ¢izilmesidir. Omer Seyfettin,
sadece kahramanini degil onun bir ayna vazifesiyle yansittig1 diger gevreleri
de elestirir. Efruz Bey hikayeleri bu anlamda satirin boyutlarini genisleten,
kahramanla sinirli kalmayan bir mizahi isaret eden kurgulardir. Bu anlamda
kendinden sonra gelecek benzerlerine de drnek teskil etmektedir.

Anahtar Sézeiikler: Tiirk hikayesi, Omer Seyfettin, Efruz Bey, mizah,
satir, Hiirriyete Layik Bir Kahraman.
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BIRTH OF COMIC HERO: OMER SEYFETTIN’S EFRUZ BEY
Abstract

Omer Seyfettin is one of the founding names of Turkish short story. Like
Ahmet Mithat Efendi, Samipasazede Sezai, Halit Ziya, he represents the
change of Turkish short story from traditional into modern. This
representation of change manifests itself not only in fictional characteristics
but also in range of subjects. In terms of content subjects that evolve from
historical into contemporary, universal unfold literary and social concerns of
the writer. His writership does not solely shaped by artistic concerns. The
society and era he belongs also penetrates his literary world just like
geographic issues. Omer Seyfettin does not always depict positive examples.
Against this ideal scene there are contrast characters. The most conspicuous
example for this contrast is Efruz Bey. His name bears resemblance to Bihruz
(in Araba Sevdasi). For that reason he can be evaluated in the same context.
He becomes target for criticism of the age and mindset of the era with the
help of humour. Author finds an opportunity to criticise and vilify different
communities, people, ideas through Efruz, the hero of stories “Hiirriyete
Layik Bir Kahraman”, “A¢ik Hava Mektebi”, “Tam Bir Goriis”, “Bilgi
Bucaginda”, “Inat”, “Sivrisinek”, “Asilzadeler”.

In this paper, another story that will be evaluated is “Hiirriyete Layik Bir
Kahraman”. It symbolizes the birth of Efruz Bey. His real name is Ahmet and
the hero changes his name into Efruz by his own will and with the help of
dictionaries. This choice stands for a symbolic birth. By means of this Omer
Seyfettin adds Efruz Bey to the chain of heroes at the target of hummorous
criticism. What makes him different from previous ones is his being
portrayed in a frame that enable us making political criticism apart from his
European attitude in cultural and daily life. Omer Seyfettin criticizes both
Efruz Bey and different parts of the society he reflects. Efruz Bey stories not
only expand the dimension of satire but also indicate humour that is not
bounded by a single hero. In this respect he stands as an example for the
future heroes.

Keywords: Turkish short story, Omer Seyfettin, Efruz Bey, humour,
satire, Hiirriyete Layik Bir Kahraman.

Giris

Omer Seyfettin, Tiirk hikdyesini geleneksel yapidan biiyiik 6lciide uzaklastiran, ona
yeni bir bi¢im veren yazarlardandir. Bagh oldugu milliyetgilik diigiincesi nedeniyle ilk bakista
sadece ideolojik yonii agir basan eserler kaleme aldigi yargisi verilebilir. Ayrica hakkindaki
yaniltici, kaliplagmis yargilardan bir digeri de onun ¢ocuk hikayeleri yazdigi, bu nedenle ¢ocuk
edebiyatcist oldugudur. Bu ikincisi, 6zellikle “kimlik” meselesine odaklandigi dykiilerinde,
cocuk kahramanlan tercih etmesinden kaynaklanir. Ancak dykiiler “cocuga gorelik” prensibiyle
degerlendirildiginde hedefin, diisiiniilen yas grubu olmadigi ortaya cikmaktadir. Omer
Seyfettin’in bu iki grubun disinda giindelik meselelere, kadin-erkek iliskilerine odaklandigi
oykiileri de vardir. Oykiiciiliigiinde agtig1 bir diger alan ise mizahi eserlerdir. Mizah, ¢ogu
Oykiisiinde bagvurdugu bir ifade araci olmakla birlikte 6zellikle elestiriye ya da hicve yoneldigi
Oykiilerinde asil anlatim yoludur. Yazarin ¢ogu zaman kara mizaha varan elestirisinin hedefleri

cesitlidir. Bazen bu; gelenek gorenege, yanlis anlasilmalara, insani zaaflara yonelir bazen de
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394 Ayse DEMIR

kapsami genisletilerek ideolojilere ve topluma degin uzanir. “Onun mizahi, i¢inde yasadigi
toplumun aksayan, hastalikli, yozlagmis taraflarim1  gostermek isteyen, Osmanl
Imparatorlugunun ¢ékmekte olusunun, savas yillarinin insanlar iizerinde yarattigi moral
tahribati sergileyen bir dava adaminin mizahidir. En siradan gibi goriinen mizah ykiilerinde

bile magazini asan, toplumsal ¢eliskilere deginen bir biling vardir” (Apaydin, 2006, s. 34).

S6z konusu mizahi alanin igerisinde degerlendirebilecegimiz Efruz Bey, bu karakterin
ana kahraman oldugu bir seri hikayeyi igerir. Bu hikayeler, birbirinden bagimsiz olaylari,
kisileri ve mekanlar1 anlatmaktadir. Omer Seyfettin, birlestirici unsur Efruz Bey’i, ézellikle
farkli goriisteki aydin gruplarinin iginde gezdirerek hem bilingsiz bir ara¢ durumundaki ana
kahramanin hem de onun etkilesimde bulundugu kisilerin ve durumlarin elestirisini yapar.
Elestirilerin ¢ogunun odaginda ise genis halk kitlelerine 6rnek teskil etmesi beklenen ancak bu
sorumluluklarin1 yerine getirmeyen aydin sinif yer alir. Yazar, “(...)" Efruz Bey’de yasadig
devri ve gelismeleri kavrayamamis aydin geginen zevati ince bir alaya (...)” (Sengiil, 2006, s.

227-242) maruz birakir.

Efruz Bey hikayelerine bir biitlin olarak bakildiginda bunlarin, satirlerde goriilen sahne
goriiniimlii veya parcali yapisi fark edilir. Bu nedenle eserlerin kurgusu, sahnelerden olustugu
icin klasik bir edebi esere gore daginik bir goriiniim sergileyebilir. Satirlerde yazar, elestiri
kapsamin1 genisletmek i¢in mizahin hedeflerini niceliksel olarak artirma egilimindedir.
Hedeflerin fazlalig elestiriyi topumsallastirir. Efruz Bey’in sadece dogus oykiisiiyle kalmayip
birden fazla hikayede farkli cevrelerde bulunmasinin nedeni bu bakimdan yazarin niyetinde
aranmalidir. Her bir hikaye, farkli sahnelere, dolayisiyla elestirilecek daha fazla sosyal ya da
siyasi ¢evreye karsihik gelir. Omer Seyfettin’in elestirilerinin konusu ise, zaman zaman yakin

gecmise de uzanabilen glincel ideolojik yaklagimlardir.

Ancak yazarin yasadigi cag elestirisinin veya giincel olanla ilgili yapilan mizahin
muhtemel bir sakincast vardir. Okur, eserde s6z edilen baglamdan uzaklastik¢a giiliincii de
anlamakta zorlanmaktadir. Baglam, onlar i¢in anlamimi kaybetmigse ya da hakkinda bilgileri
yoksa alt yapiy1, mizahin géndergelerini anlamalar1 zorlasir. Bu yiizden okurun da bilingli bir
alic1 olmast mizahin tam manasiyla kavranmasinda kilit iglev géormektedir. Edebi, 6zellikle de
mizahi eserlerde anlatilan konunun giincelligini yitirmesi sik karsilagilan bir durumdur. Buna
ragmen s6z konusu eserlerin mizahi taraflarini kaybetmedikleri, okurlarin anlatilanlara,
kahramanlara ve onlarin eylemlerine, yazilisindan uzun siire gegmesine ragmen giilebildikleri
de ortadadir. Bunun nedeni mizahin, giiliing etkisini sadece konusundan almayisidir. Konu ve

mizahin hedefi 6nemli olmakla birlikte giilme etkisini ortaya cikaran hususlar biiyilik 6l¢iide
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teknik uygulamalara baglidir. Teknigi aydinlatmak, mizahin esaslarini belirlemek acisindan

atilacak en 6nemli adimdir.
Mizah Kahramaninin Yeniden Dogus Oykiisii: “Hiirriyete Layik Bir Kahraman”

“Hiirriyete Layik Bir Kahraman” hikayesi Efruz Bey’in kahramani oldugu serinin ilk
halkasidir. Dolayisiyla kahramanin niteliklerine dair daha genis ve temel bilgi igerir. Diger
hikayeler onun karakterine burada yer almayan, farkl cizgiler ekler ancak Efruz’dan g¢evreye

dogru genisleyen mizaha, elestiriye de imkan tanirlar ve odak Efruz’dan giderek uzaklasir.

Kahramanin asil adi Ahmet’tir. Ancak Ahmet Bey, biiylik bir adam, bir halk kahramani
olma arzusu duymakta, bu nedenle sahip oldugu ismi siradan bulmaktadir. Kendisine yeni bir ad
se¢mek i¢in elindeki sozliikleri karistirir, ¢esitli harf kombinasyonlariyla alternatifler olusturur.
Nihayet Efruz isminde karar kilar. Bu noktada isim se¢iminin tematik ve kurgusal pek ¢ok
islevinin oldugu sdylenebilir. Oncelikle s6z konusu se¢im sahnesi mizahidir. Bu sahne, okuruna
komik bir kahramanla kars1 karsiya oldugunu en basta gosterir. Diger taraftan yaptigi ¢agrisimla
Araba Sevdasi romaninin kahramani Bihruz’u hatirlatir. Boylelikle Efruz hem bir gelenek
cizgisine dahil olur hem de benzerleri gibi elestiriye ugrayacagini sezdirir. Ancak daha 6énemlisi
Efruz, bu hamleyle siradan gordiigii 6nceki kimligini ve hayatin1 yok sayar, kaderini kendi
cizecegini ima eder. Efruz, gercek¢i bir anlatida 6nem tasimasi muhtemel bu ‘sembolik
dogus’taki kaderi degistirmek vurgusunu gerceklestiremez. Bunun yerine sahne, mizahin
kahramanmin dogduguna isaret etmekle kalir. Hikdyenin basinda O. S. imzasiyla yer alan
epigraf da kahramanin konumunu ifade etmektedir. Bu kisim ‘Sevgili Efruz!” hitabiyla baslar ve
su sekilde devam eder: “Hayatindan su birka¢ levhay1 yazarken ihtimal biraz miibalagaci
goriindiim. Ne yapayim? Bu benim mizacim... Bunun i¢in kizma. Beni affet! Hem emin ol ki
maksadim ne seni tahkir, ne de maskara etmek... Hakikati goriildiigii gibi, edebiyat yapmadan
yazmak istedim” (Omer Seyfettin, 2007, s. 28).

Bu satirlar, kahramanin sembolik dogusuyla biitiinlestirilebilir. Yazar, bir taraftan
hikayeyi ve kahramani kurgusal diizleme nasil ¢ikardigini, yazma niyetini belirtirken diger
taraftan da gercek niyetini ironinin arkasina gizler. Tahkir ve maskara etmeyecegini soylerken
neredeyse hikayelerin tiimii bu amaca yonelir. Nitekim Efruz Bey, “okurun okuma siirecindeki

tutumuna bagli olarak ‘karikatiir’ vasfiyla goriilebilir” (Boynukara, 2006, s. 78).

Omer Seyfettin, bu seri hikdyelerdeki mizahi, ‘miibalaga’ etmek olarak da yorumlar. Bu
miibalaga, komedinin fark edilmesini saglamak igin bagvurulan yollarindan biridir. Yazar,
Efruz’un yadirganacak niteliklerini belirginlestirerek onu, mizahi kurguya uygun hale getirir. Bu

seri hikayelerde olaylardan ¢ok bu kahramana, onun cehaletinden dogan komediye giiliiniir. S6z
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konusu miibalaga da buradan dogmaktadir. Mizah, arastirmacilar tarafindan asil niyeti 6rten bir
iist yiizey yap1 olarak goriilmiistiir. Arka planda ya da altta yatan niyet ise ¢cogunlukla bireysel
ve toplumsal elestiridir. Bu ylizden giildiiriiniin ardinda, derin yapida mizahla ortaya konan
hicvi de degerlendirmek gerekir. Yazar hicvi, Efruz Bey’den yola cikarak yaparken tam da bu
nedenle ironiden yararlanir. Kullanmay1 tercih ettigi ironi, mizahin tesinde asil dikkat edilmesi
liizumlu noktalar1 géstermeye imkan saglar. Yazarin mizahla sadece giildiirmeyi amaglamadigi
bunun disinda gayeler giittigiinii sezdiren bir diger nokta yine bu giris kismindaki bir ifadeyle
anlasilir: “Herkes seni- bizzat kendi kadar tanir, Efruzcugum, bugiin hi¢ kimse sana yabanct
degildir; ciinkii sen ‘hepimiz’ degilsen bile ‘hepimizden bir pargasin...” ” (Omer Seyfettin, 2007,
S. 28).

Erol Koroglu, Omer Seyfettin hikayelerindeki mizahin, ideal diinya tasavvuruna ydnelik
amaglarla kurgulandigim ve “Omer Seyfettin’in hemen biitiin dykiilerinde goriilen sasirtici,
yadirgatici ve diislindiirtiicti  siirpriz ve mizah unsurlari[nin], giindelik hayatin, ¢iplak
gercekleriyle ama ayni zamanda bir ideale yonelik bir yaraticilikla iglenmesine imkan
tam[digmi]” (Kéroglu, 2006, s. 154) ifade eder. Bu baglamda, Omer Seyfettin’in Efruz Bey
merkezinde yazdig1 hikayelerde toplumsal hiciv esastir. Bu hicvin yonii kahramanin bulundugu
cevrelere gore degisir. Kahramanin, Ahmet olan adin1 Efruz’la degistirmesi, topluma 6zellikle
de aydinlara yonelik hicvin basladigi noktadir. Isim degisikligi bu acidan bireyden tipe
doniigiimiiniin en somut belirtisi olarak da yorumlanabilir. Efruz adinin, Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi romaninin ana kahramani Bihruz Bey’le olan benzerligi agiktir.
Recaizade M. Ekrem de o romanda Bihruz Bey’i yanlis batililagsmanin yergisini yapmak
amactyla mizahi bir tutumla ele alir ve onun sahsinda benzer donem aydinlarim hicveder. iki
kahraman arasindaki benzesme adlariyla sinirli kalmaz. Omer Seyfettin’in de Efruz Bey gibi bir
kahramani kurgulamasindaki temel ama¢ ona benzer aydinlari, onlarin diisiiniis bigimlerini
yermektir. Yazar, kahraman merkezli mizahini ve hicvini kurarken onu kayitsizlik ya da bir nevi
cehaletle kusatir. ‘Kurban’ roliindeki Efruz Bey’in kendi giiliingligiinii fark edemeyisi giiliincii
arttiran etkilerden bir digeridir, “[i]Jnsan giiliing oldugundan bihaber yasadig1 nispette giiliing
olur’ (Tek, 2018, s. 44). Bunu da kahramaninin ¢esitli sahneler igerisinde giiliing duruma
disiirerek yapar. Her iki kahraman da pek ¢ok bakimdan giiliinglestirilir, farkinda olmayarak

yazar ve okur arasinda gelisen bagin yani ironinin kurbani olurlar.

Daha geliskin mizah bi¢imleri, daha karisik, bazen de birbiriyle ¢elisen duygular
uyandirir; ama karisim ne olursa olsun, bulunmasi kaginilmaz olan bir 6ge vardir: bu
da ne denli hafif olursa olsun, bir saldirganlik ya da korku itkisidir. Bu 6ge, kotii

niyetin ve algaltmanin saklanmasinda, algakgoéniillilligiin ardinda sakli koti
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yireklilikte ya da saka kurbanina hi¢c acimamak bigiminde ortaya ¢ikabilir —

Bergson’un deyisiyle, ‘yiiregin bir an uyusturulmas1’ (Koetsler, 1997, s. 38-39).

Efruz Bey’in yerildigi temel noktalarin basinda onun cehaleti, higbir konu hakkinda tam
bir vukuf sahibi olmayis1 gelir. Asil sorunu hicbir sey okumayisi, bildigi her seyin kulaktan
dolma bilgilere dayanmasidir. Hiirriyet kahramani olma istegi de tamamen cehaletinden, yanlig
anlamadan kaynaklanir. Resmi salnamede ‘Kanun-1 Esasi’ ibaresini goren Efruz Bey, bunun her
sene tekrarlanan bir gelenek oldugundan tiimiiyle habersizdir. Zaten mevcut olan Kanun-1
Esasi’nin yeni ilan edildigini diisiinerek heyecanlanir ve neredeyse tiim Istanbul halkini igine
alan bir yanlig anlama dalgasini baslatir. Hedefi ise II. Abdiilhamit’i devirmek ve nihayet
hiirriyet kahramani olmaktir:

Konustuklarini igitiyor, ama pek iyi —yani hi¢ — anlamiyordu. ‘Hiirriyet’in
Fransizcasini hatirlamaya calisti. Bu kelimeyi ¢ok isitmisti. Ama zekasinin tuhaf bir

hususiyeti vardi. Cok isittigi seyi pek ¢cabuk unuturdu. ‘Leblebi’ gibi bir isimdi....
-Leblebi, leblebici, labada... Hayur!

Elleri cebinde hiirriyetin Fransizcasini bdyle derin derin ararken ‘Kahramanlik
gosteris’ damarlarinin birdenbire kabardigii duydu (Omer Seyfettin, 2007, s.
33).

Galatasaray mezunu oldugu halde Fransizcay1 konusmak bir tarafa hi¢ anlamayisi, buna
ilaveten hiirriyet as181 olmasina ragmen bu kelimenin Fransizcasini bilmeyisi bu sahnede komik
Ogeler olarak goriiniir. Elestirinin bir tarafinda da kahramanin Tiirk¢e hiirriyet yerine israrla
Fransizcasin1 sdylemeye calismast vardir. O, boylelikle muhataplar1 tarafindan daha saygin
goriinecegini distinir. Anlaticinin Efruz Bey’in zekasiyla ilgili ifadeleri ise ironiktir. Efruz
Bey’in aklina, Liberte yerine bu kelimeyi kavram olarak asla ¢agristirmayacak ‘Leblebi’nin
gelisi de bu mizahi kuvvetlendirir. “Bir fikrin ya da olayin, genelde bir arada diisliniilemeyen iki
kalipla birdenbire baglanmasi, anlati ya da anlam akisi gereken duygusal gerilimi tasiyorsa,
giiliing bir etki yaratir” (Koestler, 1997, s. 37). Her iki kelimenin kavram alanlariin birbirlerine
olan uzakligi Efruz’un soézde yakalamaya c¢alistigi ciddiyeti aniden bozar ve sahneyi

giiliinglestirir. Baglamdaki uyusmazlik ne kadar fazlaysa sahne de o denli komik olur.
Sozde Ovgiiler

Ironik anlatimda sozde ovgiilerin, soyledigi seyin tam tersini kastetmenin pay1
biiyiiktiir. Omer Seyfettin, Efruz Bey’le alakali hikdyelerinde kahramanin sahsinda yanls
Batililasmis ve milliyetgilige cephe almis aydinlart tenkit ederken bu yontemlerden siklikla

yararlanir. Efruz Bey’in mantik dig1 hareketleri, gerceklikle, hayatla uyusmayan fikirleri, her
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tiirli asiriliklart her adimda ironi vasitasiyla ortaya konulur. Bunun basinda da Efruz Bey’in
‘gercek’leri algilayisindaki sorun, daha dogrusu gercekleri kendi hayal diinyasina uygun
bicimde ters yiiz edisi gelmektedir. Onun bu tutumu en kiiciik olaydan en biiylik ve karmasik
vakalara degin yayilir. Anlatici onun kavrayisiyla ilgili bu bakimdan higbir s6zde 6vgii firsatin

kagirmaz:

“Pek gencti. Pek yakisikliydi. Pek kibardi. Pek zengindi. Pek alimdi. Pek edipti. Kimin
nesi oldugunu kimse bilmiyordu. Ama herkes onun goriinen sekline inaniyor, ihtiramda kusur
etmiyordu. Son numara bir moda gazetesinden canlanarak hayata firlamis canli bir resim kadar
sikt” (Omer Seyfettin, 2007, s. 29).

Yazarin burada tekrarlarla, ‘pek’ ifadesini ardarda kullanmasiyla gergeklestirdigi,
‘sozde Ovgii’dir. Efruz’u over goriiniirken onu kiiglimsedigi ortadadir. Anlaticinin ‘sdzde’
Ovgiisiinde abarti esastir. Bunda amag sdylenenin gercek olmadigina dair okurun zihninde insa
edilen algiya katki saglamaktir. Abarti, sdylenenlerin gercek olmadigini belirtmenin kayda
deger bir yoludur. Boylelikle anlatidan beklenen ‘gerceklik izlenimi’ 6zellikle bu kisimlarda bir

tarafa birakilir.
ironiden Satire

Omer Seyfettin’in hikdyelerinde ironik anlatim yerini kisa siirede komige ve satire
birakir. fronide asil amag yiizeyde sunulan anlama karsilik alt yapida daha derin ve karsit bir
mesaj vermektir. Mizahin olusturdugu iist yapinin amaci ironinin sagladigi derinligi ilk bakista
gdzden uzak tutmaktir. Boylelikle yazarin niyeti de ilk elde gdze ¢arpmaz. Omer Seyfettin’in
hikayelerinde ironinin kullanilmasindan ¢ok mizah ve bu yolla yapilan hicivle daha sik
karsilagilir. Bu da, 6zellikle Efruz Bey’in kahraman oldugu hikayelerin ironiyle birlikte satir
tiriiniin nitelikleri agisindan da ele alinabilecegini gostermektedir. Satirde elestiri ve hiciv
ironiye oranla daha belirgindir. Yine satirde “(...) bireye ait olmasi gereken oOzelliklerin
onaylanmayan, giiling ve ‘kolayca taninacak’ davranislara indirgenmesi séz konusudur”
(Cebeci, 2008, 185). Omer Seyfettin, Efruz Bey s6z konusu oldugunda elestirisini ¢ogu zaman
ironik tutumun arkasina gizleme geregi duymaz. Merkezdeki komik kahramanin vasitasiyla
devire de yoneltebildigi hicvin zaman zaman etki alan1 genigler ve yazarin otoritesi belirginlesir.
“Karsimizda gerceklikten ¢ok, kendine giivenen bir yazar ve onun ‘tasviri’, daha dogrusu tasvir
‘yetenegi’ var. Omer Seyfettin bizden, kendimizi bu ‘yetenege’ teslim etmemizi ister. Sectigi
kelimelerdeki, bunlarla érdiigii biitiindeki genel ton, ‘otoritedir’. (...) Ironik hikayelerinde de bu
‘otorite’nin izlerini agikga yakalariz” (...) (Belge, 1999, 268). Efruz Bey’in kahraman olarak yer
aldig1 hikayeler bu bakimdan anlamlidir. Onun eylemleri hicvin sahasini siirekli genisletir ve

hedefini hikayelerle birlikte degistirir. Bu kahramanin ilk hikéyesi olan “Hiirriyete Layik Bir
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Kahraman”da Efruz’la birlikte kitleler de elestirinin hedefindedir. Omer Seyfettin ¢ogu zaman,

sOylemek istedigini ironik bir yaklagimla gizleme egiliminde degildir. Elestirisi ve hicvi agiktir.

Acik hicvin yapildig1 kisimlarda Omer Seyfettin, kahramanina mesafeli hatta acimasiz
davranma egilimindedir. Efruz Bey’in her yersiz Oviiniisiine karsilik, anlatict okuru
bilgilendirmek icin gercek yiiziinii aciklamaya girisir. Yazar hicvi yakalamak i¢in ¢ogu zaman
ironiye bagvurmaz. Okurun, ironinin ardindaki ya da bu yolla temin edilen elestiriyi ve mizahi
kendi kendine kesfetmesine imkan sunmaz. Ancak yazarin elestirisi hi¢cbir zaman Efruz Bey’in
sahsiyeti ve bireyselligi ile siirli kalmayacaktir. Bu seri hikayeler, aydinlart tenkit etmekle
birlikte toplumdaki aksakliklar1 da giindeme getirmektedir. Bu iki amag¢ hikayelerinde igice
geemis elestirilerle gerceklestirilir. Efruz Bey kadar, sorgulamayan, topluluk psikolojisinden
styrilamayan, cehaletle siiriikklenen kalabaliklar da bu elestiriden paymi alir. Efruz Bey’in

hadsizligi kadar, sorgulama geregi duymayan halk da tenkidi hak eder:
Herkes de buna inantyordu.

Herkes inandik¢a onun iddiasinda artik higbir siiphesi kalmiyor, (...) Meclis
odasinin i¢i dist dolmustu. Herkes bir defacik olsun onu uzaktan gérmek istiyordu.
Halk nicin oldugunu bilmeden avluda toplaniyor, Istanbul’un otuz senedir hicbir
maskaralikla bozulmamig siikiinu tehlikede kaliyordu. Ahmet Bey’in sesi kistlmist1.

Meclis odasindakiler:

-Ey kahraman-1 hiirriyet! Istibdadi nasil devirdin? Bize anlat!” diye haykiristilar
(Omer Seyfettin, 2007, s. 35).

Hikayelerdeki elestirilerin temelinde ‘hayata bakis’ ve ‘hayati kavrayig’ sorunu
yatmaktadir. Yazar, temelde tek bir bireyi ele almaz. Ahmet Bey’in Efruz’a doniisiimii, bireyin
tipe doniligiimiiniin sembolik ifadesidir. Yazarin hedefinde, Efruz’un temsil ettigi yanls bir
diinya goriisii ve bilingsizligi vardir. Bu durum elestirinin, hicvin keskinligini saglarken ¢ogu
yerde ‘absiirt’e yani ‘sagma’ olana, anlamsiza yonelir. Efruz’un diinyasi, temelsiz, tersine bir
diinyadir. Burada her sey onun siirekli degisen ve birbiriyle ¢elisen heveslerinden dogar.
Gergekdisiliklar, tezatlar bu cergeve icerisinde olaganlasir. Okur gdziinde ise gergekle, olaganla

celisen her nokta mizaha, giilmeceye yol acar. Onun diinyasinda kavramlar da anlam degistirir:

Hayir siz asla hiirriyete alisamayacaksiniz. Itirazi, suali birakiniz. Yoksa simdi sizi

deminki miinasebetsiz kapici gibi disar1 attiririm. Hem kapidan degil ha...
Icraattan hoslanan salondakiler merakla sordular:

-Kapidan degilse nerden, nerden attiracaksiniz?
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-Pencereden, evet... pencereden! Alt1 yedi metrelik bir yiikseklikten avluya atilinca
itirazin ne demek oldugunu anlar. Hiirriyet, serbestlik demektir. Kanun-1 Esasi
demektir. Buna ait bir soze itiraz etmek ‘istibdat’ cinayetinden bagka bir sey

degildir. Istibdatin cezas1 biitiin hiir milletlerde birdir.
-Nedir? Nedir? diye bagristilar.
-idam! (Omer Seyfettin, 2007, s. 37).

Efruz’un birbiriyle ¢elisen kavram diinyast pek c¢ok sahnede kendisini gosterir.
Anlaticinin tutumu bu sahnelerde, ironiden acgik alaya dogru bir seyir izler. Yazar “Yaptigi
tenkitleri biyik altindan giiliimsemeden, agir hiciv tonuna kadar ¢esitli tonlarda 6rtmesini bilir.
Bunlar bazen onlar1 6rtmek ve gizlemege yarar, bazen de biisbiitiin teshire” (Enginiin, 1998, s.
47). Yine topluma yonelik agik elestirilerden bir tanesi ‘cumhur’ kavramu etrafinda sekillenir.
Efruz Bey kalemde baslattig1 hiirriyet hareketini giderek Istanbul halkina dogru yaymak ister.
Kahramanin anlattigi gercek disi hikaye hizla agizdan agiza yayilarak biyiir. Biyiik bir
kalabalik Efruz’un etrafinda toplanir ve ne oldugunu anlamadiklari halde onii alinmaz bir

niimayis baslatirlar:

Cumhur... bu dinleyen dinleyerek susan yigin asla kdse miimeyyiz gibi rakama
ehemmiyet vermiyor ‘zaman, mekan’ umdeleriyle diisiinmiiyordu; en atmasyon
vakalari, en esassiz bir masali en biiyiik bir hakikat gibi dinleyip inanmak istidadini

haizdi (Omer Seyfettin, 2007, s. 38).

Sabahleyin bol bol gectigi sokak imdi bir buguk metre kadar yiikselmis.... Kirmizi
tugla kaplanmig gibiydi. Kalkti. Diisiinmedi. Bir eliyle tek gozligiinii tutarak bu
kirmizi fakat yumusak tuglalar {istiinde yiiriimeye bagladi. Alkislayan eller,
ayaklarini oksuyordu. Yumusak tuglalarin altinda birtakim canli yuvarlaklar

kimildiyor, nihayetsiz bir ugultu semaya yiikseliyordu (Omer Seyfettin, 2007, s.
42).

Omer Seyfettin bu sahneyle absiirt bir sahaya adim atar. Bu sahne hem Efruz’un
simgeledigi kitleyi hem de ‘cumhur’u ayn1 anda ‘sagma’ ve ‘akildist’ bir ¢ergeveye dahil ederek
hicveder. Komik, absiirt sahneyle kurulur, elestiri ise absiirt sahneyi yadirgamayan hatta buna
sebep olan halk vasitasiyla ve ‘kitle kiiltiiriine’ yonelik yapilir. Eylemlerini sorgulamadan,
dogrulugundan siiphe etmeden gerceklestirmeleri sebebiyle bu iki unsur hicvedilir. Omer
Seyfettin, karikatiirii bu sahneyle noktalamaz. Efruz’un, baglar iistiinde yiiriiyerek geldigi evine,
yine kalabalik yiiziinden, kapidan girme sansi yoktur. Uzatilan bir ipe tirmanarak pencereden

girer.
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Tezatlar

Yazarin ironiyi ve mizahi nasil sekillendirdigini anlayabilmek i¢in hikayelerdeki
tezatlara da deginmek gerekir. Bunlarin en belirginleri yalan, hayal ve gerceklik
arasindakilerdir. Efruz Bey’in zihninde gelisenlerle gergekte olanlar arasindaki farklilik ¢ok
belirgindir ve bu fark her adimda komediyi saglar. Okurun giilmesine neden olur. Bu kisimlarda
Efruz’un sozlerine karsilik anlaticininkiler vardir:

Kendisi Galatasaray’dan, Miilkiye’den... Bazen de agiret mektebinden birinci
ciktigini, mabeynin emri {iizerine diplomasiyla altin maarif madalyasinin
verilmedigini sOylerdi. Amirlerinin itikadinca bu ‘altin madalyayla diploma’
mabeyinde, bagkatip pasa hazretlerinin ¢gekmecesindeydi. Eger bu diploma Ahmet
Bey’in elinde olsayd: hemen Avrupa’ya kacacak, yedi diivelden hangisini isterse
birisinin hizmetine girecek, maazallah... efendimizi rahatsiz edecekti! (Omer

Seyfettin, 2007, s. 29).

Efruz Bey durumunu telafi etmek igin kiigiik, siradan bahanelere ve yalanlara
basvurmaz. Soyledigi yalanlar, yalan oldugu hemen belli olacak derecede genis ve gercek
iistiidiir. Mizahi tarafi da bundan kaynaklanir. Ayni konu hakkinda her seferinde farkli bir yalan
sOylemesi, hem kahraman olarak inandiriciligini yitirmesine hem de giiliinglesmesine sebep
olur. Anlatici bu yalanlar s6z konusu oldugunda, ironik bir tutumla, Efruz Bey’in tarafini tutar,
onu destekler goriiniir. Gergekleri ise ¢ok da gilivenilir bulmadigini ima ettigi ‘baskalarinin
agzindan’ ifade eder: “Fakat hariciye dairesinin koridorlarinda odlekliklerine ragmen yine
dedikodu yapmaktan cekinmeyen ziippeler Ahmet Bey’in Galatasaray’dan kovuldugunu
anlatirlar, her tarafa yayarlar, arkasindan alay ederlerdi” (Omer Seyfettin, 2007, s. 29).

Anlaticinin bu anlatim tutumuyla asil amaci Efruz’u hicvetmektir. ‘Ziippeler’ diye
adlandirarak bu insanlara cephe almasina ragmen aslinda ‘gerceklerin’ yanindadir. Bu
karsitliklara yer verilmesinin bir diger amaci kahramanin giivenirliligini sarsmaktir. Kahramanin
sadece kendi anlatimiyla yetinmeyip onun baskalar1 tarafindan algilanigina yer vermesi bu

amagcladir. Buna bazen de anlatici olarak kendi yorumlarini ilave eder:

Ahmet Bey kendini kaybettikce kaybediyor, kendini bir daha bulamayacak
derecelere geliyor, bu ilan ettigi hiirriyetin yegéne faili kendini saniyordu. Hem...
bunda asla siiphesi yoktu. Iste biitiin hiikiimetin erkam riikila yakin bir vaziyette
karsisindaydi. Yirmi dort saat evvel hi¢ diisiinmedigi, aklina bile getirmedigi
hiirriyeti simdi tamamiyla benimsiyor, onun i¢in ¢alismig gortiniiyor, kendine hakiki

bir kahraman siisii veriyordu (Omer Seyfettin, 2007, s. 34).
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fronik bir anlatimi hedefleyen anlatic1, kastettigi seyin aksini soyler. ironinin zaman
zaman gii¢ anlasilmasinin nedeni de budur. Okuyucunun ilk anda yiizyiize geldigi bu ilk kisim
bu nedenle yanilticidir. Anlatict tam bir ciddiyetle tiim sdylediklerinin gergek ve samimi
olduguna okuru inandirma gayreti giider. Ancak birtakim ipuclartyla da okura ‘asil’ ‘dogru’ ve

‘gercek’ olani yani sdyleme niyetinde olduklarini da isaret etmekten geri durmaz.
Sonug¢

“Hiirriyete Layik Bir Kahraman” hikdyesi bir kahramanin dogus oykiisii olmasi
bakimindan anlamlhidir. Yazar, Efruz Bey’le birlikte hem kendisinden 6nce gelen 6rneklere
benzer sekilde alafranga bir tip yaratmig hem de bu tipe siyasi hicve imkan saglayacak bir boyut
eklemistir. Efruz Bey, bu baglamda parodik bir kahramandir. Ancak onu benzerlerinden ayiran
en 6nemli husus yazarin amacinda belirginlesir. Omer Seyfettin, epigrafta Efruz’u ‘hepimizden
bir par¢a’ olarak tanimlar. Bununla kast edilen toplum, topluma hakim olan bakis agilaridir. Bu
acgidan hikayenin, mizahi ve mizahi kahraman Efruz’u aragsallastirdigi rahatlikla sdylenebilir.
Efruz bu yoniiyle Diinya ve Tiirk edebiyatindan baska ornekleri de ¢agristirir. Saban Saglik,
yazarlari tarafindan elestirileri i¢in bir arag¢ olarak kurgulanmalar1 yaninda, hayalcilik, maceraya
atilma hevesleri ve ortaya ¢ikmalarina sebep olan sancili gecis donemi gibi pek cok dzellikleri
bakimindan Don Kisot’la Efruz Bey’in benzestigini ifade etmektedir (bkz. Saglik, 2006, s. 177-
180). Efruz Bey, siradan bir yalanci degildir. O kendi yalanlarina samimiyetle inanir. Kendine
kurdugu hayali diinyadan hi¢bir kusku duymadan yasar. Bu yalanlarin ¢ergevesi genisledikge
inandiriciliktan giderek uzaklasir. Yalanlarin absiirtliigii komedinin de belirginlesmesini saglar.
Efruz Bey’in iddialariin karsisinda giivenilir bir anlatici yer alir. Kimi zaman ironi kimi zaman
da satirin araglarmin yardimiyla Efruz Bey’in ‘gercegini’ dillendirir. Ger¢ekle Efruz Bey’in
gercekligi arasinda vurgulanan tezat ise komigi dogurur.
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Extended Abstract

Omer Seyfettin is one of the founding names of Turkish short story. Like Ahmet Mithat Efendi,
Samipasazede Sezai, Halit Ziya, he represents the change of Turkish short story from traditional into
modern. This representation of change manifests itself not only in fictional characteristics but also in
range of subjects. In terms of content subjects that evolve from historical into contemporary, universal
unfold literary and social concerns of the writer. His writership does not solely shaped by artistic
concerns. The society and era he belongs also penetrates his literary world just like geographic issues.
The thing that keep him away from social concerns is his attention to current issues. Nevertheless it is
hard to say that he completely moves away from being society-oriented in the short stories that contain
fragments of daily life.

Another outstanding feature of Omer Seyfettin is his efforts to create an identity. It can be easily
said that in all ages there is a function of literature like shaping human mind, perception and life. This
function becomes inevitably evident in fictions during extraordinary events. Omer Seyfettin sees this
function as a part of his profession. While he tries to alleviate the worries of readers through the historical
examples, he also gives a shape to new generation with role models that he believes to eliminate all the
worries. As a matter of fact child heroes that he uses symbolically causes him mistaken for a children’s
literature writer. Omer Seyfettin narrates ideal heroes under the title of “Old Heroes” and “New Heroes”.
He thinks ideal heroes would set an example for the people of era. These heroes are mentally and
physically strong. They are also very sensitive to all aesthetic issues including art. Aforementioned heroes
can be seen as an answer in fictional world to negative Turkish and Ottoman perception grows stonger in
Europe. Intellectuals including Omer Seyfettin claim Western discourse of the age serves to imperialist
purposes. This Western discourse centralizes thoughts like “Turks pursue expansionist policy based on
physical superiority, do not conribute anything cultural or material to the geography they have been living
for centuries, their mental competence do not allow them progress so hey should be send back Central
Asia, the place they belong to”. As Ottoman Empire lose power similar messages find answer both in
fictional and non-fictional texts. Before Omer Seyfettin, Namik Kemal’s “Defence of Renan”, Ali Suavi’s
“Turk” can be held up as examples of answers raising from Ottoman front. As we mentioned before Omer
Seyfettin uses fiction against this front-line. Through his ideal heroes he aims for giving answer to
assetions and strengthening motivation of general public.
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Omer Seyfettin does not always depict positive examples. Against this ideal scene there are
contrast characters. The most conspicuous example for this contrast is Efruz Bey. His name bears
resemblance to Bihruz (in Araba Sevdasi). For that reason he can be evaluated in the same context. He
becomes target for criticism of the age and mindset of the era with the help of humour. Author finds an
opportunity to criticise and vilify different communities, people, ideas through Efruz, the hero of stories
“Hiirriyete Layik Bir Kahraman”, “A¢ik Hava Mektebi”, “Tam Bir Gériis”, “Bilgi Bucaginda”, “Inat”,
“Sivrisinek”, “Asilzadeler”. This serial which can be evaluated as novel in history of literature. It also
looks like a satire in many ways. As a matter of fact Pertev Naili Boratav interpreted the serial as the
satire of intelligentsia and Efruz Bey as Don Quixote. In this respect, Efruz offers flexibility about scenes
and serves as a means to display exaggeration feature of humour. This is the main object of the narratives
based on satire. Competent examples such as Dead Souls in world literature, The Time Regulation
Institute in Turkish literature indicates fragmental structure of satire based on criticism. This fiction
differs from classical novel and displays fragmental structure to expand criticism range. The fiction in
question could be perceived as strange by reader because it is far away from interwoven pattern.

Another story that will be evaluated is “Hiirriyete Layik Bir Kahraman”. It symbolizes the birth
of Efruz Bey. His real name is Ahmet and the hero changes his name into Efruz by his own will and with
the help of dictionaries. This choice stands for a symbolic birth. By means of this Omer Seyfettin adds
Efruz Bey to the chain of heroes at the target of hummorous criticism. What makes him different from
previous ones is his being portrayed in a frame that enable us making political criticism apart from his
European attitude in cultural and daily life. Omer Seyfettin criticizes both Efruz Bey and different parts of
the society he reflects. Efruz Bey stories not only expand the dimension of satire but also indicate
humour that is not bounded by a single hero. In this respect he stands as an example for the future heroes.
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