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OZET

Edebi eserler hem sanatkdrinin ferdi, hem de o sanatkdrin mensup oldugu milletin
toplumsal yapist hakkinda birtakim veriler icerir. Roman tiiriintin bazi érnekleri de
yalnizca yazarinin sanat anlayisi, kiiltiirel birikimi, dili kullanisi, zihniyet diinyasi ve
yasadigr ¢aga bakisi hakkinda fikir vermekle kalmaz, yazildigi dénemin kiiltiirel
hayati, dil yapisi, tarihi hadiseleri, sosyolojisi ve siyaseti hakkinda da fikir
verebilmektedir. Bu baglamda kurmacayt yalnizca sanal edebiyat zemininin gercek
disi figiirii olarak gormek dogru olmaz. Ciinkii bir¢ok romamin realist veya
natiiralist ozelligi geregi, bu romanlardan yazildiklar: yillarin medeniyet ve zihniyet
algilar, aile yapisi, siyasi ve sosyolojik goriiniimleri hakkinda bircok gergek¢i veri
elde edilebilmektedir. Bu bakimdan bazi romanlara, roman tiriinii tarihle esdeger
gormemek kosuluyla, edebiyat sosyolojisi ¢ercevesinden yaklasmak her zaman igin
miimkiindiir. Ik realist Tiirk romanlart arasinda bu baglamda degerlendirilebilecek
olanlardan biri de Araba Sevdasi'dir.

Sosyal hayatin bir¢ok yansimalarini iceren erken doénem Tiirk romanlarindan
bazilarinin bu yiizyilin modernlesme seriiveninde olmasi gereken ile olan arasindaki
celiskileri yer yer ¢cok bagarili bir sekilde sundugu goriiliir. Erken donemin ilk telif
Tiirk romanlart iginde yer alan Araba Sevdasi bu baglamda en fazla malzeme veren
romanlardan biridir. Zira modernlesme, bireylerle yiiriiyen ve yiiriitiilen bir
suiregtir. Yani birveyin bu stiregte ¢ok giiclii bir temsil kabiliyeti vardir. Bu makalede
hem erken dénem Tiirk modernlesmesinin o yillar icin medeniyet planinda sahip

* Dog. Dr., Erzincan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii



272 Selguk CIKLA

olmasi gerekirken tam anlamiyla sahiplenemedigi dinamikler hem de bu
dinamiklerin mefhum-: muhalifleri Araba Sevdas: 'ndaki bireylerin davranislari ve
olaylara bakiglarindan hareketle degerlendirilmeye ¢alisimigstir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk modernlesmesi, Araba Sevdasi, mefhum-1 muhalif

ABSTRACT

Literary works include some data about both the social structure of the society that
the writer comes from and the writer himself/herself. Some examples of the novel not
only provide information about the writer’s perception of art, cultural background,
the way he/she uses the language, his/her mentality and how s/he sees the age that
s/he lived in, they also give information about the cultural life, language structure,
historical events, sociology and politics during the period in which they were writ-
ten. In this context, It is not fair to see the plot as an unreal figure in imaginary
literature. Because of the fact that some novels have realistic or naturalistic featu-
res, it is possible to obtain a lot of realistic data from these novels about the percep-
tion of culture and mentality, family structure, political and sociological reflections
of the period in which they were written. For that reason, as long as the novel is not
regarded as equal to history, it is always possible to approach them from literary
sociological point of view of. ‘Araba Sevdasi’ is among the first realistic Turkish
novels that can be evaluated in this context.

It is already clear that some of the Turkish novels which included many reflections
of social life depict the contradictions between what happened and what was ex-
pected to happen in the process of the modernisation in this century succesfully from
time to time.

Araba Sevdasi, which is among the first early Turkish novels, is one of the novels
which provides us with the most material in this context; for modernisation is a
process which runs alone and is carried out individually. In other words, in this
process, the individual had a high ability to represent. In this article, both the dy-
namics that the early Turkish modernisation was supposed to have but failed to do
so during those years in terms of civilization and the concepts that contradict to
these dynamics have been evaluated, considering the behaviours of the characters in
Araba Sevdasi and the way these characters see the events.

Key Words: Turkish Modernisation, Araba Sevdasi, opposing concepts
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Mefhum-1 Muhaliflerin Catismasi: Batililasma - Modernlesme - Medenilesme

Osmanli bilhassa XIX. yiizyildan itibaren kaginilmaz olarak Bati’ya yoneldi.
Ciinkii hem onu en fazla ugrastiran, cok unsurlu biinyesini en ¢ok tehdit eden
yon Bat’ydi hem de bu tehditlerle ancak Bati'nin bilgi, tecriibe ve
tekniklerine ulasilarak bas edilebilecegi goriisii avamdan havassa kadar
hemen herkesge kabul gérmeye baslamisti. Ne var ki bu kaginilmaz siireg,
beraberinde hakiki anlamda medenilesmekten ziyade Batililagmayla karisik
bir modernlesmeyi getirmisti.

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli topraklarinda, bilhassa
payitahtta en ¢ok sozii edilen kelimelerden biri alaturkanin mefhum-:
muhalifi olan alafrangaydi. Bu kelime, Batili yasam tarzina yonelik her tiirlii
ferdi veya sosyal benzesmeyi karsiliyordu. O halde alafrangalasmak, Batili-
lasmak demekti. Bu gelismeyle at basi ortaya ¢ikan yanlis Batililagmanin
sahte mefhum-1 muhalifi ise dogru Batililasmayd1 (Batililagmanin dogrusu
olabilir mi?). Aslinda bu siirecte ideallerde/zihinlerde aranan, arzulanan ve
hedeflenen Batililasma degildi eclbette; medenilesmekti: Hayranlik ve
taklit¢iliklerden, zaaf ve suistimallerden, yolsuzluk ve yoksunluklardan,
haksizlik ve ahlaksizliklardan, tiretimsizlik ve maarifsizlikten, kanunsuzluk
ve istikrarsizliktan uzak bir medenilesme. .. Egitimde, bilimde, saglikta, ileti-
simde, ulasimda, hukuk sisteminde, fiiretimde siirekli gelismeyi ve
zenginlesmeyi hedefleyen bir medenilegme... Ne var ki Batililasma
slirecimiz binlerce facia, haksizlik, ihmal, kopus ve kayip yarattigina gore -
bugiinden bakarak- her haliikarda yanlisiyla dogrusuyla Batililasmanin mef-
hum-1 muhalifinin medenilesmek oldugu goriilecektir. Soyle ki:

Osmanli’nin Avrupa’yla 6zellikle XIX. ylizy1l ortalarindan sonra hizlanip
yogunlagan miinasebetlerinin yekinunu, tek basina ne Batililasma ne de
medenilesme olarak ele almak miimkiin. Aslinda bu miinasebetler toplamini
en kestirme ve dogru bir bigimde tanimlayan kelime modernlesme olmalidir.
Modernlesme, Batililasma ve medenilesme arasi bir yapiyr isaret eder.
Medenilesmek isteyen bir milletin ve devletin yar1 Batili yar1 medeni bir
yolda ilerlemesidir s6z konusu olan. Ciinkii bir taraftan Avrupa’y
zenginlestiren ve giiglendiren olgular iizerine disiinilir ve bu yonde
birtakim adimlar atilirken yer yer dogru kararlar alinip yararli uygulamalara
girigilmis; diger taraftan da ister istemez Frenk ilaglarmin her tiirlii yan etkisi
biiyiik ve hassas biinyeyi ¢esitli hastaliklara maruz birakmistir. Bu durumda
XIX. yiizyilda yasanan siireci sadece Batililasma veya medenilesme degil,
daha ¢ok modernlesme siireci olarak adlandirmak miimkiin goriiniiyor.
Boylece Cumhuriyet Oncesi bu modernlesme dénemini Tiirk modern-
lesmesinin erken donemi olarak nitelendirebiliriz kanimca.
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Modern, Latince modo’dan geliyor. Modo, ‘hemen, simdi’ anlamina gelen
bir kelime.> An’a sahip olmayi, hemen harekete gegmeyi, daima simdide
yasamayl1, giinii yakalayip degistirmeyi anlatir modern. Modern olamayan
geemiste, eskide kalir; hayatta kalamaz. Modernlesen ise yenilesmeyi,
ilerlemeyi, gelismeyi yakalar; hayata sekil verir, hayatin disinda kalamaz.
Yani modern’e hdkim olan zamana, mekana ve maddeye hékim olur.
(Makale boyunca kullandigimiz terimlerin ¢ogu kaypak, miiphem,
bukalemun terimlerdir. Bunlar1 derin, kompleks, ¢atalli anlamlarindan
styirarak cogunlukla sade/bir anlamda kullandigimizi belirtelim.)

Medeniyet; daima daha rahat, daha zengin, daha huzurlu, daha sistemli
yasamanin ve yasatmanin pesindedir. Peki bunu son yiizyillarda Avrupa -
kismen- nasil basarmis? Cografl kesifleri takip eden siirecte somiirgelerden
tasidigi madenlerle olabilir mi acaba? Yani bugiinkii Avrupa modernizminin
temelini sadece buluslar olusturmuyor olsa gerek. Belki Ronesans’t ve
sonrasindaki gelismeleri hazirlayan en 6nemli atesleyici unsur zenginliktir.
Sémiirgelerden tasinan zenginlik. Iste biraz da bu zenginliktir sanati, bilimi,
sanayii tetikleyen ve Batr’y1 bugiinkii haline tasiyan. Oyleyse s6z konusu
olan hakiki bir medeniyet degil, modernlesme ile karisik bir yarim
medeniyettir.

Bat1 medeniyeti(!) iizerine yazilip konusulurken unutulan veya ihmal edilen
hep bir kanat vardir. Bunu Cevdet Pasa’nmn, ibn Haldun’dan miilhem
medeniyet hakkindaki gortsleri agik bir sekilde soyle izah ediyor: Devlet
kuran insanlar boylece diisman korkusundan kurtulurlar. Ardindan biitiin
mesailerini beseri ihtiyaclarin1 gidermeye ayiran bu insanlarin tam anlamryla
medeni olmasi i¢in kemdldt-1 insdniyelerini tekmil etmeleri, yani ahlak ve
zeka bakimindan olgunlagmalari gerekir.2 Anlasildigr {izere bir toplulugun
sadece zeka (maddeye sahip olma ve onu kullanma/bilim-sanayi-teknoloji)
bakimindan tekamiil etmesi gercekte medeni oldugunu gdstermez. Demek ki
medeniyetin iki kanadi vardir. Bunlardan biri maddi digeri ise manevidir. Bu
acidan bakildiginda Bati’nin maddeye hakim olarak medenilestigini degil;
daha ¢ok maddelestigini, yani materyalistlestigini soylememiz gerekir.

! Ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yaymlari, 8. bs., Ankara 2007, s.
152.

2 Cevdet Paga’dan alintilayan Cemil Merig, Umrandan Uygarhiga, iletisim Yayinlari, 9. bs.,
Istanbul 2004, s. 85.
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Bilindigi iizere Bati’y1 Bat1 yapan hem olumlu hem de olumsuz ¢ok sayida
ozellik vardir. Japon, Rus ve Tiirk modernlesmeleri gegmisten bugiine s6z
konusu 6zelliklerden ne kadarinin alinip ne kadarinin dislandigiyla alakali
bir gelisme ¢izgisi izlemis bulunuyor. Bu gelisme ¢izgilerinin seyri hakkinda
bilgi edinebilecegimiz en dogru kaynaklar elbette ki resmi yazigmalar, tarih
metinleri ve basin-yaym organlaridir. Bati ile Tiirk modernlesmesi
arasindaki flortiin boyutlarin1 anlamada hatiralar, giinliikler, mektuplar ikinci
dereceden kaynaklar; edebi metinler ise 6zellikle sosyal doku ve bu doku-
daki degisimler hakkinda cesitli ipuglar1 veren ligiincii dereceden kaynaklar
sayilabilir. Iste sosyal hayatin bir¢ok yansimalarini igeren erken donem Tiirk
romanlarindan bazilarinin  da -romanimiza tarihi dogrulama gorevi
vermeksizin- XIX. yiizyilin modernlesme seriiveninde olmasi: gereken ile
olan arasindaki celigkileri yer yer ¢ok basarili bir sekilde sundugunu gorii-
riiz. (Burada ‘olmasi gereken’ ile hakiki bir medeniyetin sahip olmasi
gereken dinamikleri, ‘olan’ ile goriinen/yasanan, yani vakia halindeki
olgular1 kastediyoruz.) Erken donemin ilk telif Tirk romanlar1 iginde yer
alan Araba Sevdas:® bize bu baglamda en fazla malzeme veren romanlardan
biridir kanaatimce. Zira modernlesme, bireylerle yiiriiyen ve yiiriitiilen bir
stirectir. Yani bireyin bu siiregte ¢ok giiclii bir temsil kabiliyeti vardir. O
halde buradan itibaren hem erken donem Tiirk modernlesmesinin o yillar
icin medeniyet planinda sahip olmasi1 gerekirken tam anlamiyla
sahiplenemedigi dinamikleri hem de bu dinamiklerin mefhum-1 muhaliflerini
Araba Sevdasi’ndaki bireylerin davranislar1 ve olaylara bakislarindan hare-
ketle okumaya ¢alisabiliriz.

* * *

Recaizade Mahmud Ekrem’in giyim ve dekorasyondan adab-1 muaserete
kadar birgok alanda alafrangay: tercih ettigini biliyoruz. Hatta Yahya
Kemal’in bir miilakatta Recaizade Ekrem’in alafrangaligi hakkinda verdigi
ikinci Ornegin ardindan “Ekrem Bey Araba Sevddsi’ndaki Bihruz Bey’dir
vesselam.” deyisine bakilacak olursa yazarin sanki Bihruz Bey’le kendisini
anlattig1 akla gelebilir. Nitekim bir makalede bu baglamda ‘“Recaizade M.
Ekrem, bu donemi yasamistir. Bihruz’un yasadiklarina ve hissettiklerine hig¢

3 Bu ¢alismada Araba Sevdasi’nin su baskist kullamlmustir: Recai-zade M. Ekrem-Biitiin
Eserleri 111, hzl. ismail Parlatir-Nurullah Cetin-Hakan Sazyek, MEB Yayinlar1, Istanbul 1997,
S. 205-445.

4 Yahya Kemal Beyath, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, 5. bs., Istanbul
2005, s. 290.
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de yabanci degildir. Bir bakima Bihruz’dur o. Kahramanina sefkati, onu o
kadar iyi anlamasindan ileri gelir.”® denmistir. Ne var ki burada iki farkl
bakis s6z konusu olmalidir: Birincisi Ekrem’in, kendi hayatinda alafranga
admna yaptig1 her seye samimi olarak inandigi, yani kendi alafrangaliginin
asirtya kagmayan, dogru(!) bir alafrangalik olduguna inanmis olmasi
kuvvetle muhtemeldir. Boyle olunca onun Araba Sevdasi’nda, kendisi gibi
Bati’y1 dogru anladigimi diisiindiigli kisileri elestirdigini var sayamayiz.
Ikincisi ise gevresinde gordiigii asiri, yapmacik, sahte, ziippe érneklerin onu
rahatsiz etmis olmasidir. Tabii burada sunu da ifade etmeden gegmeyelim.
Ekrem’in, Araba Sevdasi’nda olaylarin gectigini belirttigi 1870 yili iginde
heniiz 23 yasinda olusundan hareketle onun, genglik yillarina ait birtakim
miisdhedatin1 degistirerek de olsa romanina aksettirdigini diistinebiliriz.
Diger taraftan hemen biitiin basarili romanlarin, yazarin ruhunda veya
aklinda ortaya ¢ikan bir rahatsizlik/huzursuzluk sonucu dogdugunu diisiiniir-
sek, bu eserde de -ister benzerlerini hayatinin bir déneminde yasamis olsun
isterse sadece gevresindeki baz1 ziippeliklere sahit bulunmus olsun- yazarin
yapmak istediginin Batililasan, yabancilasan, maskaralasan asir1 ornekleri
hicvetmek oldugunu diisiinmek gerekir. Zira Recaizade Ekrem her ne kadar
Araba Sevdasi’nin 6n soziinde bu eseri biraz hosca vakit gecirmek igin
yazdigini belirtiyor olsa da, neticede romanda anlatilanlarla dénemin hayati
arasinda -asagida- kurdugumuz iligkilerin hi¢ de yabana atilir eglencelik
iligkiler olmadigi goriilecektir. Bu baglamda bazi okurlarca, bu yazida
yapilan bazi yorumlar ve kurulan iligkiler birer ‘asir1 yorum’ Ornegi gibi
goriilebilecek olsa dahi, her haliikkarda eserin bdyle bir dikkatle de
okunabilecegini diisiiniiyorum. (Nitekim Ahmet O. Evin’in, “Araba
Sevdasi’nin ¢ok yonlii yergisindeki amag, edebi elestirinin yani sira
toplumsal elestiridir.”® demesine bakilirsa bu roman sirf eglence olsun i¢in
yazilmamig, aksine hem gercekte edebi baglamda romantizmin elestirisi hem
de daha ¢ok yanlis Batililagmanin usta bir ironisi olmak tizere kaleme
almmustir.)

5 Nihayet Arslan, “Tki Oncii Roman: Don Kisot ve Araba Sevdasi”, Ti tirkoloji, C. XV, S. 1,
Ankara 2002, s. 179.

6 Ahmet O. Evin, Tiirk Romaninin Kokenleri ve Gelisimi, Tiirkgesi: Osman Akinhay, Agora
Kitaplig, Istanbul 2004, s. 231.



EUSBED 2013 [VI] 2 277

Muhtesem Zavalli Bihruz Bey

Romanin birincil énemdeki kisisi Bihruz Bey’dir. Romanda onun adim ilk
gectigi yerden 6greniyoruz: Muhtesem Bihruz Bey.

Romanda ‘muhtesem’ bir yerde gecerken ‘zavalli’ birgok defa goriiliir:
Zavall: Bihruz Bey. Bihruz’un zavalliliklar1 onu muhtesem bir zavallrya do-
nistlirtir. Bu doniis bir diststiir aslinda. Medeniyetten Batililasmaya yahut
da batillilagsmaya diisiis. Hakiki medeniyet arayisi ile alafranga ilkesizlikler
arasinda biiylik bir ugurum vardir hasil-1 kelam. Bu ugurumdan diisen Bihruz
gibi roman kisileri Batililagir ve bir daha kolay kolay ne iflah olur ne de
1slah. Iste Bihruz’un diisiisleri: “... beyefendi ibtida araba sevdasina diistii.
Badehu alafrangalik illetine giriftar oldu. Bilahare bunlara sair hevesat da
karigti. Peder pasa irtihal etmekle basa bir de mirasyedilik ¢ikinca tirlii tiirlii
sefahatler, israflar yol aldi.”’ Bu diisiisler ve babasizlik onu anneden de
anne vatandan da uzaklastirmistir. Babasiz ve annesiz bir ¢ocugun kendi
hir¢in egosunu tatmin igin sokaklarda siirtiisii gibi artik Bihruz’un da biitiin
derdi siifli zevklerini tatmin etmek i¢in stirtmek olmustur. Bu tatmin arayisi,
onu giderek daha fazla tatminsizlestirir ki bu hal onda hemen higbir yerli
deger birakmaz.

Ahmet Mithat’in ilk hikdye ve romanlarindan Servet-i Fiinlincularin
romanlarma kadar biitin XIX. yiizyill kurmaca metinlerinin dénemin
hayatindan alinma 6gelerle kurulduklari asikardir.® Tanpinar da bu konuda,
kendi neslinin hikayesini bir defa olsun yazmamig bir yazardan
bahsedilemeyecegi, Ekrem’in Araba Sevdasi’mi kendi genglik senelerinin
kronolojisini yapmak amaciyla kaleme aldigini belirtir. Yine Tanpinar’in,
‘yanlighiklar komedisi’ olarak niteledigi Araba Sevdasi i¢in kullandig1 ‘taar-
ruz halindeki realizm’, ‘i¢timai tenkid’, ‘igtimal kronik’, ‘devir tenkidiyle
cag psikolojisi arasinda sallan(an)’ bir kitaptir seklindeki yorumlarlndan9
hareketle muhtesem zavalli Bihruz Bey’in bir muhtesem zavalli karikatzir-
adam olarak {iretildigi diistiniilse bile Ekrem’in bu tipi o giiniin sokak ve
mesirelerinden aldigini kabul etmek gerekir. Daha dogrusu Bihruz, o yillarin
farklt Ozelliklere sahip ziippelerinden derlenmis muhtesem bir Ornektir:
Erken bir aylak-adam...

7 Recai-zade M. Ekrem-Biitiin Eserleri III, s. 357. (Italik vargular bana ait: S.C.)

8 Bu konuda bk. Selguk Cikla, Roman ve Gergeklik Baglaminda Kiiltiir Degismeleri ve
Servet-i Fiiniin Romani, Akgag Yayinlari, Ankara 2004.

9 Ahmet Hamdi Tanpmar, 19 uncu Asiwr Tiirk Edebivati Tarihi, Caglayan Kitabevi, 8. bs.,
Istanbul 1997, s. 490-494.



278 Selguk CIKLA

Roman tiirii; hayatin olumlu, giizel, ideal, sorunsuz taraflarini ele almaya pek
miisait olmayan bir tiirdiir. Cogunlukla sanatkarlarin kendi bunalimlarinin ya
da romancinin bireylerde veya sosyal hayatta gordigii aksaklik, zaaf ve
sorunlarin bir i¢ huzursuzluk veya patlamayla kagittan varliklara doniistiigi
eserlerdir romanlar. Dikkat edilirse olumlu sonla biten, problemsiz ha-
yatlarin anlatildigi gogu roman unutulup gitmistir. Klasik romanlar ise daima
insan problemi ve insan kaynakli problemler iizerine egilenlerdir. Tiiriin
sahip oldugu bu 6zellik, yazarlar ister istemez hep olumsuzluklardan yola
cikan ve problemli alanlara isaret eden kurgulara yoneltmistir. Ciinki
zaaflar, mikroplar, hastaliklar, problemler gosterildiginde dogal olarak
okurlar bunlardan birgok yorum ¢ikaracak; yazar da asil anlatmak istedigini
dolayli ve estetik yollarla daha kalic1 ve etkileyici bir sekilde sunmus olacak-
tir. Iste Araba Sevdasina da bu acidan yaklasmak miimkiindiir. Yani
Ekrem’in -ve tabii ki diger Tanzimat ve Servet-i Fiiniin yazarlarinin- 0
yillarin yiizlerce problemden olusan hayatinda sorunsuz alanlara temas
etmeleri roman tiirliniin ruhuna aykir1 bir durum olurdu. O sebeple Ahmet
Mithat’tan Halit Ziya’ya kadar dénemin biitiin yazarlar1 ya kendilerinin (bi-
reyin) ya da gevrelerinden baglamak tizere devlet meselelerine kadar sosyal
hayatin daima problemli, gz oniindeki/gdze batan alanlarina dolayli veya
dolaysiz olarak yer verdiler. Esaret, evlilikle ilgili sorunlar, hiirriyet-i sahsiye
meselesi, egitimsizlik, ziippelik, yanlis Batililagma bu mevzularin belli
baslilarindandir. O halde biitiin bu ve diger konularin daima muhaliflerini de
dikkate almak gerekir. Zira yazarlar eserlerinde benzeri problemleri ele alir-
ken hep ideal olanin resminden yola ¢ikmuslar, ideal olan ile mevcudun
catigmasina yonelmigler, boylece sorunlu alani gostererek bu alanin
mubhalifini ima veya isaret etmislerdir. Bu durumda Recaizade Ekrem’in de
sirf eglence olsun diye eglenceli bir tip yaratmadigini soyleyebiliriz. O,
donemin farkli niteliklere sahip ziippelerinin dne ¢ikan vasiflarint Bihruz
iizerinde toplamis ve Batililagsmanin tagidigi mikroplar gostererek ideal
olam isaret etmis gibidir. (Ideal okurlar; romanlar1, agik¢a sdylenenlerle bir-
likte -muhtemel yanlis yorumlamalara diismek kaygisini daima tagimak
kosuluyla- sdylenmeyenleri veya gizli sdylemleri de disiiniip yorumlamaya
caligmalidir.)

Madem ki basarili/nitelikli/klasik romanlar ¢ogunlukla sorunlu insanlar ve
olgular {izerinedir, o halde romanin aci bir tir oldugunu sdylemekten
cekinmeyelim. Hayatin aci taraflari, zaaflar, problemler, suclar, giinahlar,
dramatik ve trajik sonlar, trajikomik haller romanin baslica kaynaklaridir
yani. Nitekim popiiler romanlarin kisa siirede unutulup gitmelerinde evrensel
insani kamburlara pek yer vermemeleri yatar. Diger taraftan romanlar asiri,
sira dis1, hasta, orijinal, huzursuz, miistesna, aci ¢ekmis insanlarla ilgilenir
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daha ¢ok. Bunu Kamelyali Kadin’in son iki paragrafi ne giizel anlatir:
“...Okura 6grendiklerimi anlattim. Bu, bir gérevdi. Ben kotiiliigiin havarisi
degilim, ama dua ettigini duydugum her yerde asil acinmin yankisi olacagim.
Tekrarltyorum, Marguerite’in hikayesi bir istisnadwr; ama zaten yaygin ol-
saydi, yazilmaya degmezdi.”*0

Recaizade Ekrem’in Araba Sevdasi’nda hikayesini 6grendigimiz Bihruz Bey
de sira dis1, hastalikli, kendisine gore acilar yasayan, gercekte miistesna bir
kisidir. Bu romanin yazildig: yillarda Avrupa’y: tarihi, felsefi, sosyolojik ve
ekonomik zeminde anlamak i¢in hi¢bir ¢aba harcamamig, Avrupalilagsmay1
dista/sekilde/goriiniiste kalarak yasamina aksettirmis ¢ok sayida kisi vardir
giinliik hayatta.’* Bunlarin genel 6zellikleri mirasyedi, sik, simarik, sefahat-
perver, gosterisci, kof, taklitci, miisrif oluslaridir. Iste Bihruz Bey tam da bu
tipin tipik bir érnegidir. Donemin hayatinda ve o tiir hayatlar1 anlatan diger
romanlardaki boyle kisilere verilen genel ad ziippe’dir.12 “Bihruz Bey gele-
neksel Osmanli degerlerine yabancilagmigligi, Bati kiiltiiriine olan kosulsuz
hayranligi, modernlesmenin getirdigi tiiketim diizenine kapilmishigi, kaba
buldugu halk kiiltiiriine tahammiil bile edemeyisi, yarimyamalak Fransizcasi
ve Tiirkeeyi kiiglimseyisiyle tipik bir Batililagsmig ziippedir.”13 Bihruz Bey
bu anlamda kesinlikle katiksiz bir ziippeyi temsil eder. Ustelik o, yazar
tarafindan sadece ziippelerin degil, ayn1 zamanda ziippeligin de bir ironisi,
bir Kkarikatiiri gibi sunulmustur romanda. O A4deta bizim Don
Kisot’umuzdur.* Boylece buradan itibaren Don Kisot’umuzun nadide
yonlerini gorerek bunlarin methum-1 muhliflerini anlamaya calisabiliriz.

Evvela romanin adina bakalim: Araba Sevdas: yahut Bihruz Beyin Asikhig.
Araba, gosterisin; sevda ise hayranligin gostergesi. Bu gosteris, tapinma
derecesine yaklagan bir (8)sikligt da muhtevi. Ger¢i Bihruz Bey’de Batili
hayata duyulan hayranlik, gosteristen 6teye gitmeyen bir perestisin isaretidir.
Yani s6z konusu olan tek bir sevda vardir aslinda: Gdsteris sevdasi. Bu da

10 Alexandre Dumas-Fils, Kamelyali Kadin, gev. Senem Bozkurt, Antik Diinya Klasikleri
Yayimnevi, Istanbul 2011, s. 239. (ftalik vurgular bana ait: S.C.)

1 “Siiphesiz ki , Avrupalilasmay1 yalniz sosyal davramslan taklit etmek olarak alan birgok

Jon Tiirk vard: ve bu agidan yapilan hicivler yerindedir.” Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi,
fletisim Yayinlari, 18. bs., Istanbul 2008, s. 41.

2 Ziippe tipi ve Tiirk romanindaki bazi yansimalar1 igin bk. Koksal Alver, “Ziippeligin
Sosyolojisi: Tiirk Romaninda Ziippe Tipler Ornegi”, Hece (Tiirk Romani Ozel Sayist), S. 65-
66-67, Mayis-Haziran-Temmuz 2002, s. 252-266.

13 Nurdan Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk, Metis Yayinlari, 3. bs., Istanbul 2010, s. 105.

14 Don Kisot ve Bihruz arasindaki iligkiler hakkinda bk. Nihayet Arslan, agm., s. 163-180.
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yilizeyde/kabukta kalmay1 getiriyor; meyvenin hem tadini almayr hem de
onun ¢esit ¢esit vitamin ve minarallerinden istifadeyi sifirliyor. Meyveye
bakan, ama onu yemeyip seyreden bir Bihruz’dan bahsediyoruz kisacasi.
Diger taraftan bu araba, biitiiniiyle modaya ait bir unsur olmakla Bat: Araba-
st’dir ve listiindekini Batili yoz bir hayatta; Bati’nin ve batilin gosterisler, ya-
lanlar, gegici hevesler labirentinde gezdirip durur.

Meyve; medeniyettir, gelismedir, sagliktir, estetizmdir, ahlaktir, dindir,
bilimdir, haklar ve hiirriyetlerdir. Ziippeler ancak bu meyvenin eglence
kisminda oyalanip dururlar. Giinlerini, yillarini, dmiirlerini tenlerinin arzu-
larin1 yerine getirmekle gegirirler. Yedikleri daima yasak meyvelerdir. Yasak
meyveden geri doniisiin olmamasi onlar1 batirdikga batirir. Iste Bihruz bey
ornegi budur.

Ikinci olarak romanda Bihruz’un sifatlarma bakalim: Toy, budala, hoppa,
zipir, miinasebetsiz, alafranga, bi-edeb, hafifi’l-mizag, lakayt, tembel, zen-
perest, galiz, ¢ilgin, ten-perver. O; ayn1 zamanda hamiyyet-perver vakarini
kaybetmis, ciddi-komik, gevsek, capkin-sapkin, ayran goniillii bir hayrandir.
Ve o, adeta iflasa dogru giden bir Bihruz/Osmanli’dir. Bihruz, Osmanli’nin
iginde bulundugu durumun aynasi gibidir bir bakima. Bu aynada gergekler
ve yanilsamalar; yerlilik ile alafrangalik, kalem (memuriyet) hayati ile
eglence hayati, ibdailik ile taklit¢ilik, yetkin bir meslek sahibi olma ile mes-
leksizlik, orta yol ile ifrat/tefrit, ilm ile cehl, sanayi ile sanayisizlik, 6zgiin
sanat ile taklit sanat, yol gosterici kitap ile kitapsizlik, Lisan-1 Tirki ile
Fransizca birbirlerinin methum-1 mubhalifleri olarak daima c¢atisirlar. Ro-
manda hakim unsurlar ikincilerdir. Bihruz; alafrangadir, mesleksizdir,
kalemde calisir giiya ama kaleme pek gitmez, orta yolu degil hep ifrat ya da
tefriti secer, ilimden hemen hi¢ nasibi olmayan bir cahildir, hep yabanci
sanayi Uriinlerini tercih eder, Tiirk¢eye degil Fransizcaya hayrandir: Kisacasi
onun hayatt terciime bir hayattir sanki. GOrildigi lizere yazar adeta
Bihruz’un vasiflar iizerinden yakalanmasi gereken medenilesmenin dina-
miklerini sezdirmeyi hedeflemis gibidir. Yani Bihruz’un hayat karsisinda
aldigr tavirlarin methum-1 muhalifleri Osmanli’y1 kurtaracak modern dina-
miklerdir aslinda.

Bu noktada Bihruz’un medenilesmenin sadece batisinda kalmigligin
yansimasi olan tercih ve tavirlarinin, bu tercih ve tavirlarin methum-1 mu-
halifleriyle birlikte diisiiniilmesini ihsas ettirdigini belirtelim:

1. Bihruz’un; Arabi ve Farisi hocalarin1 kovup mizacina gore serbet verdigi
(yani kendisini pohpohladigl) i¢in maasini artirdigi Fransizca hocasini
korumasi, Muhtesem Osmanli topraklarindan Arapgca ve Farsca’y1
dislayacak olan Fransizca’nin ve onun temsilcisi Frenklerin Osmanli konak,
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kosk, yali, sokak, kalem, ilim, maarif, ticaret hayatinin velhasili hayatin her
asamasinda hakimiyet kurmasi anlamina gelmektedir. Yani bir bakima
Bihruz ve Mosy®6 Pierre, taklit¢i aydinciklar ve Bati’y1 temsil etmektedir.

2. Romanda Bihruz’un 6z degerlerini kiicimseyip tahkir ettigi goriiliiyor.
So6z gelisi Lisan-1 Tiirki’yi kifayetsiz buluyor, Tiirkcede siir sdylenemey-
ecegini ve Tirklerde adam gibi sair yetismedigini diisiinen alafrangalara
katiliyor, Vasif’in Divan’im1 okuyup anlayamiyor, kiitiiphanesindeki Tiirkce-
Arapga-Farsca kitaplar1 atiyor ve Frenk kitaplarindan miitesekkil Avrupakari
bir kiitliphane kuruyor, ecnebiye kusur bulmaya cesaret edemiyor, Vasif’in
Divan’1 tizerine Frenk kalemiyle Frenkce yaziyor, Tiirk kadimnlarini
begenmiyor. Biitlin bu Ornekler Bihruz’un kendoziine Fransizlagsmig
oldugunu gosteriyor ve yazar boylece bu tavirlarin muhaliflerini ima yoluyla
okurlarini rahatsiz ediyor.

3. Bihruz Bey biitiin bir XIX. yiizyil alafrangalasma temayiiliiniin topyekiin
tekil bir 6rnegidir. Ictigi mesrubat, giydigi elbise, taktig1 saat, bindigi araba
daima ala mod (modaya uygun)dur. Moda, Avrupaca yasamanin ad1. Ictigi
arpa suyu (bira), Frenk sigarasi, Bordo sarabi; giydigi pardesii, potin, jaket,
eldiven, baston, Frenk gomlegi, dar pantalon, boyunbag (kravat), iskarpin,
redingot, kostiim; taktigi Brege isi saat; bindigi Bender fabrikasi iiriinii
araba... Bunlarin yani sira Belle Helena operasi dinleyen, baston modasina
uyan, ala mod temenna eden, kiitiib-i miitenevvia-i efrenciye ile dolu Avru-
pakari bir kiitiiphaneye sahip, markasiz giymeyen bir siktir Bihruz. Markasiz
giymeyen bir sik: Terzi Mir markali pardesiisii, Herald isi potini, M.B.
markali bastonu, Albert Kiin markali giysileri, berber Izidor’daki trasi,
Kitap¢1 Vik’ten alinmus kitaplariyla Bihruz giderek ticarette de iyice geri
cekilmis bir Osmanli’nin ilerici(!) yansimasidir sanki. Bdylece o,
garplilasmay1 garip bir sekilde uygulayan, medenilesmenin methum-1 mu-
halifi niteliginde bir bilingsiz muhaliftir aslinda.

4. Bihruz’'un siir ve edebiyatimizi begenmeyisine ve Mdsyo Pierre’in yol
gostericiligiyle dinledigi/okudugu Pol ve Virjini, Kamelyali Kadin, Ihlamur-
lar Altinda, Geng Werther'in Istiraplart, Manon Lescaut, Nuovelle Heloise,
Secretaire des Amants (Asiklarin Sirdasi), Graziella, Lezavantiir dii Sovalye
do Koblas (Sévalye Koblas'in Maceralari) gibi eserlere bakildiginda, bu du-
rum edebiyat ve sanatta da ikiligin, daha dogrusu Osmanli’da her alanda
Batiya yonelis seklinde ortaya g¢ikan tekligin ne kadar fatal bir fatalite ile
kars1 karstya oldugumuzun roman dilinden ifadesi gibidir.

Yukaridaki iligkilendirmelerden anlasilacagi tizere Araba Sevdasi’nda
Bihruz’un durumu ile Osmanh arasinda ister istemez baska iligkiler de ku-
rulabilecek gibi goriiniiyor. S6z gelisi;
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a) Bihruz’un Periveg’le iletisim kuramamasi, Osmanli’nin Batiyla saglikl1 bir
iletisim kuramamasini diisiindiiriir. Iletisimsizlik, her tiirlii yanlis anlamaya
ve yanlis uygulamalara zemin hazirlar. Bihruz sadece sik bir asiktir, hayran-
lig1 onu bir serabin iginde yasatir. Saglikli géremez, diisiinemez, eyleme
gecemez.

b) Bu noktada bagka bir iligkilendirmeyi de sanayi iizerinden kuralim. En
basta yerli sanayinin biiyiik ¢apta yerli-yabancilar (levantenler, yerli gay-
rimiislim unsurlar) elinde oldugu malum. Bir de buna Terzi Mir’e, Kundura-
c1 Herald’e, Tuhafiyeci Albert Kiin’e ve arabasindan dolay1 komisyoncu Jak
Kondoraki’ye borglu olmasi eklenince mirasyedi Bihruz’un iflas etmesi ve
icraya diismesi bize Osmanli’nin Duy(in-1 Umimiye’nin eline diismesini
hatirlatir.

¢) Bir diger baglant1 da giderek kotiilesen genel ekonomik yapiyla alakalidir.
Soyle ki; Bihruz’daki israf onu iflasa stiriikler. Beyoglu’ndaki Avrupa mali
satan magazalardan bir gidiste 1smarladiklar1 ve aldiklar1 dogrusu dudak
ucuklaticidir: Bir ¢ift potin, bir ¢ift iskarpin, iki takim kostiim, bes pantalon,
iki redingot, bir diizine gdomlek, iki diizine ¢orap ve mendil, sekiz on tane
kravat, yarim diizine eldiven, bir baston, iki semsiye. Bihruz diger isra-
flarinin neticesinde konak, diikkdn, han ne varsa satmak zorunda kalmustir.
Bu israflara bir de 6denemeyen borglar eklenir. Bihruz’un israflari, borglari
ve elinden ¢ikardig1 akarlar Osmanli’nin israflari, borglar1 ve elinden ¢ikan
topraklarim1 diistindiiriir bize. Batiy1 ger¢ek yiiziiyle goriip anlayamayan
Bihruz/Osmanli’nin durumu bundan bagka bir sey olamazdi zaten.

Bihruz’a Mosy6’sii tarafindan getirilen kadin aski konusundaki kitap
Lezavantiir dii Soévalye dé Koblas (Sévalye Koblas'in Maceralary) Don
Kisot’la iliski kurmamuzi saglar. Adeta Muhtesem Bihruz, La Mancal
Yaratici Asilzade Don Kisot’un igine distiigi komikliklerin bagka tiirlerini
yasamaktadir. Efruz Bey’in “Asilzadeler”i gibi asilzade, kur ve randevudan
flort ve fuhus hayatina uzanan degisim seriivenimizin Yyaratici(!) bir beyoglu
beyidir o. Beyoglu’nun okudugu Sévalye Koblas in Maceralar’nmm en dik-
kat cekici tarafi, icinde bir¢ok mahremane resimlerin bulunmasidir. Bu tiir
resimlerin yurda girmesi zamanla siislenmeyi, modayi, gosterisi ¢ildirtir.
Nitekim birbirini tetikleyen moda-siislenme-(4)siklagsma-giplaklasmalar,
ortaya giderek daha fazla ¢iplaklasan bir insanlik ¢ikaracaktir.

O yillarin sosyal hayatinda yabanci, igreti, yapmacik, komik goriinen Bihruz
Bey’e roman boyunca daima ac1 ac1 giileriz. Bu giiliis aslinda aglanacak hali-
mize giiliistlir. Bu giiliis gercekte hazin bir giiliistiir. Bunu Recaizade Ekrem
de romanin 6n soziinde Araba Sevdasi’min giiliinecek hallerden ibaret
addolunmas1 gereken, fakat dikkat edildiginde aglanacak halleri muhtevi
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goriilmiis olan Muhsin Bey Yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi’nden daha zi-
yade hazin, daha ¢ok elem verici bir eser oldugunu yazarak belirtiyor.15
Boylece bu esere Araba Sevdast Yahut Bihruz Beyin (A)sikliginin Hazin Bir
Neticesi adinin verilmesi miimkiindiir. Demek ki bu roman, Tanpinar’in so-
ziinii ettigi’® Tanzimat déneminde Tirk romanmin asil Srgiisiinii yapan
teesstiri mevzulardan birini haizdir. Ne var ki romanin teessiiri cephesini sa-
dece Bihruz Beyin komik surati ve sireti yapmaz. Gergcekte bu cepheyi;
Oziini ve imanini kaybetmis saskin bir neslin, rimelleri kahkaha goz
yaslarindan yiiziiniin her yerine dagilmis trajikomik siliieti yapar.

Bihruz ve Bihruz gibiler Paristanbul gibi devasa sehirler hattinda babasini
kaybetmis bir mirasyedi oOksiiziin saskinligini yasayan ziippelerdir. Bu
oksiiziin oOksiizliigii Yahya Kemal’in “Derler: insanda derin bir yaradir
koksiizliik / Budur alemde hudutsuz ve hazin Sksiizlik”!’ dedigi tiirden bir
k/okstizliiktiir. O, 6z degerlerine muhaliflesen, muhaliflestik¢e yaban-ci-
lasan bir tutunamayandir. Mutlak metin’den kopusun hazin neticesi. ..

Sahte, aldatici, giiliing, yapmacik, hayali, yalan, serap bir hayattir
Bihruz’unki.'® Bihruz’un belli bash hastaliklari; taklit hastaliy, tiiketim
hastalif1, gosteris hastaligi, hayranlik hastaligi, aylaklik hastaligidir. Ozel-
likle hayranlik, gosteris, taklit¢ilik mikroplar1 biinyesini kasip kavurmak-
tadir; ancak o, afyon yutup uyusmus biri gibi dinin de kendinin de farkinda
degildir.

Hayranlik, distan bir gérmeyle baslar ve dista kalmakla neticelenir. Dis
goriiniigiin cazibesi o kadar tesirlidir ki cezbeye kapilan hayran; ice, derin
yapiya inmeyi akil bile etmez, edemez. iste Bihruz’un durumu tipki boyledir.
Batil1 hayatin distyla tanisan ve ona hayran olanlar perde arkasimi gérmezler,
goremezler. Iste Bihruz’un durumu yine tipki bdyledir. Bir kez gordiigii
Perives’in ve arabasinin goriiniisiine hayran olduktan sonra onda dogan hay-
ranlik hisleri onun bir kez bile saglikli diisiinmesine miisaade etmez.
Perives’in diiskiinliigiiniin farkina bile varmaz, varamaz. Bdylece roman
boyunca Bihruz sadece ve sadece goriir, hayal eder, hulyalara dalar, en so-
nunda da hayal kirikligina ugrar. Neticede dar zamanlarin ufuksuz adami

15 Recai-zade M. Ekrem-Biitiin Eserleri 111, s. 207.
16 Ahmet Hamdi Tanpimnar, age., s. 293-294.
17 Yahya Kemal Beyatl, Kendi Gok Kubbemiz, YKY, 9. bs., Istanbul 2005, s. 37.

18 Bihruz’un haiz oldugu biitiin bu sifatlar hakkinda bk. Giizin Dino, “Araba Sevdast
Kurulugu Hakkinda Bir Deneme”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi, C. 9, S. 4, Aralik 1951, s. 381-389.



284 Selguk CIKLA

Bihruz higbir gergegin i¢ yiiziine vakif olamaz ve zanlar iizerine kurdugu
diinya bir bakima kendi {izerine yikilir.

Gosteris, sirf gorinmek/kendini gostermek diistincesidir ve ¢iplaklagsmay1
zaruri kilar. Kendini ifsa etmek isteyen birisi biitiin emegi disina verir ve
zamanla hem bedenen hem ruhen ¢iplaklasir. Bu ¢iplaklagsmanin kiiltiir, din
ve hatta dil degisikligine gidilen bir siirecle iliskilendirilmesi miimkiindiir.
Burada 6zellikle Dogulu milletlerde giysi degisikliginin sadece din/kiiltiir
degistirmelerde s6z konusu oldugunu belirttikten sonra Arapga libas ve
Farsca piises kelimelerinin ‘korumak, bedenin belirgin hatlarmi gizlemek,
gozleri bakislardan uzak tutmak’ gibi anlamlar1 varken; Ingilizce dress ve
Fransizca habit kelimelerinin ‘siislenmek, yer edinmek, bir nevi kendini
gostermek’ anlamlarmna geldiklerini vurgulamak gerekir.!® Demek ki kiiltiir
ve din degisikligi, kendi kiiltiir ve dininden soyunmay1 getiriyor, bu da ma-
nen ¢iplaklagmayla neticeleniyor.

Taklitgilik, Bihruzgillerin Batiya perestiglerinin en birinci hayranlik gosterg-
esi. Yiizeyde, kabukta kalisin, meyveyi tadamayisin igareti. Tanpinar’in su
ifadeleri Bihruzcuklarin dogusunun nasil oldugunu aci bir sekilde anlatir:
“Yazin Trabya’da, Biiylikdere’de goriilen ecnebi kiyafet ve adetlerini
Miisliiman halk, artik sik sik gidip gelmege basladigi Beyoglu’nda kisin
daha yakindan goriir. Garp hayatinin unsurlan taklit ve moda sayesinde giin-
delik hayatimiza girerler. Beyoglu’'nda umuma ag¢ilmis Avrupakari miiesse-
seler, terziler, manifatura tiiccarlari, tuvalet esyasi ve mobilya satan diikkkan-
lar, bilhassa Kirim harbinden sonra Miisliiman halkin daha sik ugradig: yer-
ler olur. Devrin gazetelerinde goriilen ilanlar her giin Avrupa’dan yeni bir
modanin girdigini gosterir. Bugiin Biiylikdere’de kotra yaris1 yapiliyor, ertesi
giin Ingiliz usulii mobilya satiliyor, daha bir baska seferinde, ecnebi bir
kadinin «piyano denen ve bizim kanuna benzeyen bir ¢algiy1» istenirse «har-
emlerde» Ogretecegi ilan ediliyordu. Tiirk ricdlinin de bulundugu sefaret
balolarinin, siivarelerin havadisleri agizdan agiza naklediliyordu.”?°

Roman boyunca, uzun bir siire iki kible arasindaki beynamaz Bihruz’un bir

ara oruca ve namaza baglamasi, okura ‘Bihruz bey Mektepten Memlekete mi
doniiyor acaba?’ dedittirir. Ancak bu doniis; kisa ve gegici bir doniis

19 Gulam Ali Haddadadil, Ciplaklik Kiiltiirii ve Kiiltiirel Ciplakiik, gev. Sabah Kara, Kitap
Yaynlari, 1984, s. 50-52.

20 Ahmet Hamdi Tanpimar, age., s. 131.
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yamlsamasidir sadece. Bihruzlarin gergekte Mektepten Memlekete?! donmesi
icin her sabah kaleme gidip dort elle memuriyetine sarilmasi, bir taraftan
yabanci dil 6grenip onu yerinde kullanirken diger taraftan da Tiirkceyi sevip
kollamasi, taklit¢ilikten kagmarak bilim, tecriibe ve uygulamaya dayali
buluslar pesinde kosmasi, yabanci sanayiyle birlikte -ondan daha fazla
olarak- yerli sanayinin gelismesi i¢in cansiparane ¢alismasi, Miisliiman-Tiirk
hayatina aykir1t moda ve diger Bati(1)1 hayat tarzlarini dislayip milli-manevi
hayati gelistirmenin yollarini aramasi, egitim sistemini asrin gereklerine gore
modernize etmeye ¢abalamasi, vergi, adalet ve sosyal giivenlik sistemlerini
zaaflardan temizlemesi, ¢alisma hayati, sehircilik, i¢ ve dis ticaret, ulasim ve
haberlesme hamlelerinin pesinde kosmasi gerekiyordu. Yani memleketi,
memleketin sahip oldugu i¢ enerjiyle doniistiirmek -gergekten de- miimkiin-
dii. Oysaki bazi aydinlar kendi biinyemizdeki hastaliklara uygun ilaglart
yabanci biinyelerden devsirmeye ve hatta bir de bu yabanci biinyelerden yeni
yeni zihni hastaliklar tasimaya baglayinca yerli/milli ¢6ziim arayislari ne-
redeyse bastan ihmal edilmis oldu.

Bihruz gibi mutlak metin’den kopanlarin sadece sonu degil biitiin hayati bir
nevi intihardir, hiisrandir. Bu tiir hayatlar; onlarin yalanlar, yalan korkular,
yalan zevkler, yalan hakikatler i¢inde debelenip durmalar1 neticesinde heba
olup gitmistir. Buna en garpici 6rnek olarak Besir Fuad’1i verebiliriz. Jale
Parla’nin anlattiklarina gére Besir Fuad, Tanzimat romaninin babasiz, mira-
syedi ve sapmis roman kigilerinin gercek hayattaki karslhgldlr.22 Annesinin
akil hastaliginin kendisinde yarattigi buhran onu bu buhrandan ¢ikis olarak
eglenceye, sefahate, baba mirasini alemlerde ¢argur etmeye gotiirmiis. Ruhen
hasta olan Besir Fuad bir de aklini1 materyallestirmis, babasizligin ve mutlak
metinsizligin anaforunda kaybolup gitmistir.

Muhtesem Zavalli Bihruz Bey’in Koca Profesorii: Mosyo Pierre

Yabanci kelimeler; bir kiiltiir, din veya yasam tarzinin baska bir kiiltiir, din
veya yasam tarzinin hakimiyet alanina girdigine isaret eden agik gosterge-
lerdir: Flort, metres, kokona, dandy, entrika, moda, diiello, votka, kravat,
dekolte, fotr... Yabanci kelimeler yabancilasmanin da bir aracidir yani. Bu

21 Besir Ayvazoglu, “Mektepten Memlekete”, Yahya Kemal-Ansiklopedik Biyografi, Korpus
Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul 2007, s. 273-275.

22 Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri, iletisim
Yaynlari, 8. bs., Istanbul 2010, s. 121.



286 Selguk CIKLA

yaban(ci)lasmanin kelimeler diizeyindeki Ornekleri Araba Sevdasi’nda ne
kadar da ¢oktur.

Mosydler, madamlar, matmazeller, miirebbiyeler, Fransizca Hocalari... Os-
manli mekanlarindaki hizmetci gayrimiislimlerin giderek &mirane bir mevki
isgal etmeye basladiklari malum. Ustelik bu miirebbi ve miirebbiyelerden
bircogu cocuklarin ve genglerin Batililasmasinda énemli roller oynadi. Iste
Mosyo Pierre; Bihruz’a ¢ikari icin katlanan, okuttuklari ile onu i¢inde debe-
lenip durdugu yalan/hayal diinyasindan ¢ikarmayan bir profesér. Romanda
geciyor bu ifade: Koca profesor Méosyo Pierre. Bu profesor(!) Bihruz
iizerinde herhangi olumlu bir etkiye sahip degildir; ancak roman boyunca ga-
zetelerde siyasete dair olaylara yonelik miitalaa meraki bize bir seyler sdyler.
Soz gelisi Patrie gazetesinde Siiveys Kanali hakkinda okudugu makale onu
heyecanlandirirken, Osmanli cografyasinda olup bitenler Bihruz’un umrunda
bile degildir. Politikaya merakli Mosyd Pierre/Avrupa, Osmanli topraklariyla
ilgilenirken Bihruz’un akli fikri Perives Hanim’da/Bati hayranligindadir
kisacasi.

Bihruz ile Mosy0 Pierre arasindaki bu zit kutuplulugu Zeynep Kerman sdyle
yorumlamaktadir: “Romanda Bihruz’un hayalperestligi, safligi ve al-
danislartyla Mosyo Pierre’in kurnazligi, hesabiligi, menfaatperestligi arasin-
da tam bir tezat vardir. Bihruz ne kadar hesabini kitabini bilmez bir geng ise,
Mosyo Pierre aksine o kadar hesaplidir. Romanin bu iki kahramani adeta
Avrupa taklit¢isi Osmanli ile somiiriicii Avrupanin semboliidiir.”?®

Muhtesem Zavalli Bihruz Bey’in Femme Fatale’i: Perives Hanim

Tanzimat romaninda Camlica’nin énemli bir mekan oldugu goriiliir. Tan-
zimat donemi, Batililasma siirecinde bir gecis donemidir. Bu donemde bir
umumilesmeye, Batili yasam tarzlarinin umumilesmesine sahit olunur. Bazi
umumi mekanlar bazi umumi bedenlerle senlenir. Araba Sevdasi’da Cam-
lica’daki Bahge-i Umumi daha sonra Servet-i Fliniin romaninda biitiin unsur-
lar1 Avrupa’dan gelen Beyoglu’nun umumilestirme fonksiyonunu bir parca
iistlenir. Bu umumilesme siirecinde -maalesef- bazi kadinlar da umumilesir.

Femme fatale, erkeklerin ¢ok ¢ekici bulduklari; ancak onlara bela veya
mutsuzluk getiren ¢ok giizel kadin demektir.?* Kadina perestis Tanzimat’tan

2 Zeynep Kerman, “Araba Sevdasi1”, Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, Ak¢ag Yaymnlari,
Ankara 1998, s. 30.

24 Oxford Advanced Learner’s Dictionary, 6th Edition, Oxford University Press, Oxford
2000, s. 430.
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sonra giderek yayginlagir. Ciinkii Divan edebiyatindaki hayd Tanzimat son-
rasinda ber-hevd olmaya baslamistir. Mesela artik kadinlar ilahedir,
Bihruz’un ifadesiyle Kel bote divin!’dir (Ne ilahi bir giizellige sahiptir),
kendisine adore edilir (tapilir). Bihruz’un Perives’e hayranligi adeta yeni
Tiirklerin Batiya hayranligi nev’indendir. Asiifte Perives’in/Bat1 asiiftesinin
hakiki mahiyetini anlamaktan uzaktir Bihruz/Osmanli. Perives’in higbir
ahlaki meziyeti yoktur oysaki. O, kendisine hayran kalinan cazibesini pazar-
lamak pesindedir. Bihruz da bu pazarlamada sadece aldanan ve aldatilandir.

Mesirelerde, bahgelerde, balolarda adeta Avrupali kadinin tecessiim etmis
halidir artik birtakim Tiirk kadinlari. Peslerinden erkekleri ¢eken, ¢ekici
goriinmek i¢cin ¢aba harcayan, goriinlir olmay1 hayatlarinin yegane gayesi
goren kadinlar. Kimisi yosma, kimisi afettir: Afet... Kelimenin ger¢ek an-
lamiyla afet: femme fatale

Hancerli Hamim Hikdye-i Garibesi’nin Siileyman’1, Intibah’m Ali Bey’i,
Sik’in Sohret Bey’i gibi Araba Sevdasi’nin Bihruz’u da baba yoklugunun
kurbanidir sanki. Yetim bir medeniyetin bakiyesi bu yetim ¢ocuklar
koruyucu bir babadan yoksun olarak kendilerini babasiz yeni bir diinyanin
icinde kaybederler. Bu yeni diinya; riiyalar hiilyalarin, hiilyalar1 kabuslarm
takip ettigi Batililasma seriivenimizin memnu meyveler diyari olan Av-
rupa’dir, sehvet diinyasi... Jale Parla bu gercekligi 6zetle soyle ifade eder:
Tanzimat’tan sonra Tirk romaninda kadinlar ya saf sevginin temsilcisi
olarak melek ya da sehvetin temsilcisi olarak seytan olarak siniflandirilabilir.
Iste bir babanin rehberliginden yoksun ogullar1 bastan ¢ikaracak olan fen ve
teknik degil, ‘sehevilik’tir. Bu dénemde koruyucu babalarini kaybetmis ve
Islam’dan uzaklasmus erkekleri felakete siiriikleyen en biiyiik sebep sehveti
icin yasayan kadinlarla beraber dl'ismektir.25

Muhtesem Zavalli Bihruz Bey’in Hakiki Yalancisi: Kesfi Bey

Bihruz, ‘mutlu’; Perives, ‘peri gibi giizel’; Kesfi ise ‘kesif ile ilgili’ anlam-
larma geliyor. Isimleriyle miisemma sahislar. XIX. yiizyilin telif romanlarin-
da sik¢a goriilen isim sembolizasyonunun bir diger 6rnegi. Yalniz unut-
mamalidir, Kesfi yalan ve dolanda kesif sahibidir. Kesfi entrikacidir,
kilifina-¢ikarina uydurandir Avrupa gibi. Entrikalar1 Bihruz/Osmanl iize-
rinde son derece tesirlidir.

% Jale Parla, age., s. 19.
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Kesfi Bey de Bihruz gibi zamanin ziippelerindendir. Yazar; yalana, tembel-
lige alismis, tahsil yolunda g¢alismayi angarya goren, kadinlara bakmay1
medeniyetin geregi sayan Kesfi Bey’i ve donemin diger ziippelerinin belli
bash niteliklerini sdyle dile getiriyor: “Su hikayeyi teskil eden vekayi ve
ahvalin zaman-1 cereyani olan bundan yirmi bes, otuz sene mukaddemleri
Avrupa gérmiis bazi genglerden ibtida zarafet-perveran-1 kibar-zadegana ve
sonralar1 hal ve wvakitleri ikinci derecede bulunan rical evladinin
kabiliyetlerine sirayet eden alafrangalik illetine hasbe’l-istidad Kesfi Bey
dahi dicar olmus ve pederinin miisaade-i kudret {i mevkii dairesinde olmak
lizere frengane stislii gezmek, Fransizca okumak, ‘Bonjur! Bonsuvar! Vuz
alle biyen!’ demek icin Beyoglu’'nda adam aramak, Tiirkce lakirdr ederken
araya Fransizca lafizlar katmak, koltugunun altinda roman tasimak, israf ve
sefahate, borg¢ etmege ozenmek Ve Tiirkceyi edebiyatsiz kaba bir lisan
addedip bu lisanmin cahili bulunmakla iftihar etmek gibi alafrangaligin o za-
manca ve belki hala bile merasim ve levazimindan madud olan efkér ve evza
ve muamelatta velhasil sedir-i milliyetten miimkiin oldugu kadar siyrilmak
hususunda bu da akrani mertebesine yetismisti.”26

Sonu¢’suz Son’u¢

Osmanli biirokrat ve aydinlari son yiizyillarda siirekli bir arayis igindeydiler.
Sefaretnameler, fermanlar, risaleler, layihalar, siyasi vasiyetnameler, te-
zkireler, siyasi riiyalar ve diger bir¢ok siyasi/fikri eserlerle Osmanli’y1 kur-
tarmak arayisrydi bu. Bu siiregte kurtulusu, ¢ikis yolunu “Asya’nin akl-1
pirdnesiyle Avrupa’nin bikr-i fikrini izdivag™?’ ettirmekte gorenler oldu; ama
Avrupa’nin hangi fikri bakir(ey)di ki? Batinin her fikrini bakir zanneden
Osmanli aydinlar1 ve aydmeciklart yollarina yalpalaya yalpalaya devam et-
tiler. Saskindilar, zira Avrupa ickileri onlar1 bi-hiis, bir-hos ve sarhos etmisti.
Yine bu siirecte din adamlar1 manen bireyleri kurtarmak icin cabalarken
aydinlar ve biirokratlar ise Bat1 karsisinda zaaflar ve hastaliklan iyice giin
yiiziine ¢ikmaya baglayan Osmanli’nin muhtemel inkirazinin 6niine gegmeye
calistyorlardi. Bu yondeki ¢abalar neredeyse 1840 sonrasiin XIX. yiizyilini
biitiiniiyle kaplamisti. Her adim, her yasa, hemen her i¢ ve dig gelisme iilken-
in gelecegini muhakkak etkiliyordu. Bdyle bir siiregte, her dnemli gelisme
karsisinda var olma veya yok olma kutuplar arasinda gidip gelmenin biitiin

2% Recai-zade M. Ekrem-Biitiin Eserleri III, s. 346-347. ([talik vurgular bana ait: S.C.)

27 Sinasi-Biitiin Eserleri, hzl. Ismail Parlatir-Nurullah Cetin, Ekin Kitabevi, Ankara 2005, s.
161.
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bir hayati kusattig1 bu devirde edebiyat¢ilarin baz1 eserlerinde ya bireyi ya da
devleti kurtarmak iizerine senaryolar iiretmemesi miimkiin degildi. O sebeple
Cumhuriyet’e, yani gorece kurtulusa kadar, bazi siir, hikdye ve romanlarda
aranan ¢ikig yollaria dair birtakim soylemler gelistirilip kurgular olustu-
ruldu. Sinasi, Namik Kemal, Tevfik Fikret, Mehmet Emin, Ziya Gokalp,
Mehmet Akif’in baz siirleri ile Ahmet Mithat Efendi, Mizanci Murat, Ah-
met Hikmet ve Omer Seyfettin’in baz1 eserlerinde bireyleri ve iilkeyi kur-
tarma isteginin yansimasi olan bir¢ok diislinceyle karsilasmamiz bu sebe-
pledir. Tabii, kissadan hisseli hikdye ve romanlar disinda birgok metinde bu
tiir diisiinceler cogunlukla dolayli, ironik ve yer yer de sembolik anlatimlarla
aktarilmistir. Iste Araba Sevdas:’ni da bu tiir metinlerden saymak gerekir ka-
naatimce.

Muhtesem zavallr Bihruz Bey, koca profesér Mosy6 Pierre, femme fatale
Perives Hanim ve hakiki yalanct Kesfi Bey; bu romanda Osmanli’nin muta-
syona ugramis bireylerine ait drnekler olarak sunulmus gibidir. Ozellikle
Bihruz’da goriilen agir1 Batililasma, gercekte asir1 yorumdan baska bir sey
degildir. Bihruz’un hemen biitiin davranis ve tavirlar1 atildir. Bunlar onun
biitiiniiyle batila kayisiyla alakalidir. Yani onun tercihi batillilasma yoniinde
olmustur.

Bihruz’un, birbirinin mefhum-: muhalifi olan terakki yerine tedenniye,
temeddiin yerine tefessiihe, tekamiil yerine tekasiile, ilmi tecessiis yerine
sekli tecessiise meyletmesi roman i¢inde gegen ‘efsus efsus’, ‘vah vah’,
‘yazik yazik’larla ifadelendirilmesi yeterli olmayan bir eyvah’lik vakiadir.

Yazar sanki bu romanda, goriiniirde bireyleri mahvedecek, ancak bireylerin
mahvolmasiyla da iilkenin topyekiin mahvina sebep olacak hayranlik ve
taklitilik hastaliklarina usta bir ironik yap1 kurarak saldirmaktadir. Adeta bu
mikroplara maruz kalmis kisilerin kaybolmus; bu mikroplardan korunmus
kisilerin ise kurtulmus bireyler oldugunu ima ve isaret etmektedir. Recaizade
Ekrem, yanlis Batililasmanin milliyetimize muhalif bir egilim oldugunun
farkinda gibidir bu romaninda. Onun Araba Sevdasi’nda ¢izdigi resim, Said
Halim Pasa’nin Ekrem’den yillar sonra Batililasmanin dogurdugu mes’um
sonuglar1, bu yénelimin Tiirk-Islam milliyeti/medeniyetinin muhalifi (muha-
lif-i milliyet)?® olusuna baglamasindan pek de farkli degildir bir bakima.

Goriintirde Bati’ya yonelisimiz vaziyeti kurtarmaya yetmistir; ancak on mi-
lyonlarca insanin da kaybina/mahvina/kurtulamamasina yol agmistir. Kur-

28 Said Halim Paga’dan aktaran Cemil Merig, age., . 63.
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tulusu yalnizca maddi imkan ve mekanlarda arayanlar, hakikatte ferdin ma-
nevi kurtulusunun ne demek oldugunu asla tam olarak anlayamazlar. Iste
Bihruz gozlerini disa mihlayan ve ice bakisi terk eden bir ferdin bir nesle
inkilabinin temsilcisidir; kayip, yabanci, sahte temsilcisi. ..
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