GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

HYRENIOMUS BOSCH'UN ‘YERYUZU ZEVKLERiIi BAHCESi' RESMi:
GERCEKUSTUCULUGU YENIDEN OKUMA
PICTURE OF HIERONYMUS BOSCH'S ‘GARDEN OF EARTH PLEASURES":
RE-READING SURREALISM

Dr. Ogr. Uyesi Medine iRAK
istanbul Aydin Universitesi,
Gulzel Sanatlar Fakultesi, Grafik Tasarim B&lUm
medineirak@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-2345-6789

0z

16. ylizyihn 6nci ressami olan Hyreniomus Bosch'un
resimlerinde gercgekusti ogeler yer almaktadir.
Gergekistlculugld sanatginin  Yerylizi  Zevkleri Bahgesi
Gzerinden okumadaki amag; bir ifade araci olarak

gergekistlctligin anlamini  koklerinde aramak, yeniden
izlerini strmektir. Gergekustlcl olmayr gerektiren unsurlarin
basinda dinyeviligin oOtesinde bir dinya yaratmak veya
kurgulamaktir. Boyle olmasini gerektiren unsurlar 16.yy
ile gergekUstlclligin akim olarak karsimiza ¢ikarken
20.yuzyillda tema bakimindan olmasa da bicim olarak
ayni temelde sekillenmekte oldugu gordlir. 16.ylzyilda
din Gzerine sekillenen bu durum 20.yy da adirhikh
olarak iki dinya savasinin etkin sonuclariyla belirginlik
kazanmaktadir. Bosch'un Yerylizi Zevkleri Bahcesi adli resmi
cennet ve cehennem temalarini ele almasi bakimindan Ust bir
gercekligi gozler 6nline sermektedir. Bu resmin secilmesinin
gercekistlclligin anlasiimasi yoninde verim saglamasi

ongorilmektedir.  GergekUstlcllik  bir  akim  olarak
dederlendirildiginde  veristik  ve biyomorfik  olarak
siniflandiriimaktadir. Bu calismada Bosch resmi veristik

gergekUstlcllik tzerinden okunmaya calisiimis, buradan elde
edilen bilgiler sonug béliminde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gercekistiicilik, Bicim, Tavir, Kurgu

Abstract

Hieronymus Bosch, the leading painter of the 16th century,
has surreal elements in his paintings. The purpose of reading
surrealism through the Garden of the Earth Pleasures is to
look for the meaning of surrealism as a means of expression
and to trace it again. One of the elements that require being
surrealist is to create or construct a world beyond worldly.
The elements that require this to be seen in the 16th century
are seen as the form of Surrealism in the 20th century, but
not in terms of theme, but on the same basis as the form.
This situation, which was shaped by religion in the 16th
century, became more apparent in the 20th century with the
effective results of the two world wars. Bosch's mek Garden
of the Earth of Pleasures reveals a supreme reality in that
it addresses the themes of heaven and hell. The choice of this
picture is expected to yield an understanding of the
surrealism. Surrealism is classified as veristic and biomorphic
when evaluated as a current. In this study, Bosch tried to
read through formal vertex surrealism and the information
obtained from this study was evaluated in the conclusion
section.
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GiRiS

16. ylzyil Avrupa Resim sanati iginde &nci bir sanatgi
oldugu ileri silrllen Hieronymus Bosch'un gergekUstu
0gelerle kurguladigi sahneleri glinimiz resim sanatini
etkilemenin yanisira farkl disiplinlerde ifade araci olarak
sanatsal de sodylenebilir.
Leonardo, italya’da klasik
glzelligin izini srerken Bosch yarattigi cennet ve cehennem

yaratim sdrecine yon verdigi
Raffaello ve Michelangelo
gorintdleriyle ve masal figlrleriyle Ortacad zihniyetinin
gébedinden firlamis gibidir. Ancak bu resimlerin mesaji
zamanin ruhuna fevkalade uygundu. italyan Rénesansi'nin
iyimser dinya goristine karsin, Kuzey'de gergekligi
kesfetmeye baslayan sanatcilar ve bilim adamlarinin ici
kuskularla, karamsarlikla doludur (Krausse, 2005: 26).
Avrupa Resim Sanatinin gelisim slrecinde 15 ve 16.
Yilzyillara baktigimizda Kuzey Avrupa resminin ifadeye,
renge, nesneleri ayrinti ile islemeye 6nem veren yaklasimi
Glney resminde yerini idealize edilen figlir ve atmosfere
birakir. Bu acidan bakildiginda Kuzeyli bir sanatci olan
Bosch'un eserlerinde nesnelerin, figlrlerin ayrinti ile ifade
edildigi gordlir.
16.ylzyllda Hollanda'da yasanan blylik ekonomik
donlisimleri sosyal catismalar, savaslar, veba salginlari
ve aclik felaketleri izlemisti. insanlar biitin bu korkung
olaylara Tanri'nin gazabini ¢ektileri icin maruz kaldiklarini
disltndyorlardl. Tanri onlara kol kanat germiyordu artik.
Glivensizlik duygular dinsel fantasizmi dogurdu. Ulkenin
yollari kendini kirbaclayan, giinahkar olmakla suglayan ve
avaz avaz gunah cikartan insan kalabaliklariyla kaplandi;
acimasiz “cadi katliamlar1” alip basini giderken, herseye care
bulacagini iddia eden tarikatlar yeserdi. Dlinyevi iktidarin
meselelerine ¢ok fazla gdmilmus olan Romen Katolik Kilisesi
dini konulardaki inandiricihdini kaybetmeye basladi. Artik
kuskucu insan yiginlarinin taleplerine cevap veremiyordu. Din
blylk bir krize girmisti. Bir yon dedisikligi, bir “Reform”
ihtiyaci gdzardi edilemez hale geliyordu (Krausse, 2005:27).
Hieronymus Bosch'un resimlerinde yukarda bahsedilen
duyqgulari oldugu gibi agida cikardigina tanik olabiliriz. Eski
Hollandal ressamlar sanatta Incilden sahneleri resimlerine
yansitmislardir.  Bosch, insanin  ruhundaki ugurumlari,
glnahkarliini ve hatalarini oladanisti carpici resimlerle
betimlemis ve boylelikle cehennemi resim yaptigi ylzeye

tagimistir.
Manzara, insan, hayvan ve dedisik nesnelerin ayni
atmosfer icinde eritilmesiyle bu cehennem *gerceklik”

kazanir, yerylzine inmis gibi hissedilir. Resimlerinin planh
bir cabaya dayandidi kesindir. Buglin bize sadece gercekusti
gdziken kimi figir ve ayrintilar o dénemde belli bir kesimin
anlayabildigi sifreli mesajlar icerdigine de kesin gdziyle
bakiliyor. Bosch'u zamaninda tne kavusturan cazibesi, onun
gercekligi (resim Uslubundaki) ile simgeciliginin (anlam
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olarak) harikulade bir bicimde erimesinden gelir. Eski bir
kaynaga gore o glinlerde dahi sahteleri yapilan resimleri,
ylzyillar sonra hala Urkdtlcl bir cazibeye sahiptir. Bu
resimler, 20.ylzyilin baslarinda moral bozucu hayal alemleri
resmeden gercekisti ressamlar tarafindan hararetle 6rnek
alinacaktir (Krausse, 2005:26).

1. Hyreniomus Bosch'un Yasami

Hollandali R6nesans Ressami Hieronymus Bosch, 1450'de
S'Hertogenbosch'da dogmustur. Asil adi Jheronimus van
Aken olan Bosch, Aachen'den geldigi sanilan bir ressam
ailenin ¢cocuguydu, yasami S'Hertogenbosch'da gegti ve gene
bu kentte burjuva geleneklerine gére yasamistir. 1480 yilina
dogru zengin bir soyluyla evlenen Bosch, o tarihten sonra
parasal glvenlige kavusmus, 1488 - 1499 yillarinda, dogdugu
kentin katedralinin stslemesinde ¢alismistir.

2.Bosch’un Sanatinda Bicim ve icerik

Seytanlarla ilgili konular, fantastik konular islemis olmasi
Bosch'un sanatini Flaman gelenedine baglarken, manzara
resimlerindeki ayrintili teknik, Hollanda okuluyla baglantilidir.
Bosch'un, c¢addasi Brikselli Van der Weyden ile Flaman
okulunun dnderlerinden Van Eyck'tan ve Flemalle Ustasi'ndan
etkilendigi de soylenebilir. Bosch'un sanati, Ortacag tslubunu
andiran keskin ve yetkin bir ¢izgi tekniginin yani sira, saydam
arihkta ince tabakalarin uygulanmasina dayanan bir firga
teknigiyle nitelenebilir. Blylk bir renk ustasi olan Bosch,
turuncu ve pembeyi, cehennem gorintilerinde yer verdigi
koyu tonlari ve gokylzinl gizerken yararlandigi mavi-yesil
renkleri, esit derecede kullanmistir (Krausse, 2005:27).

3. Hieronymus Bosch'un Gergcekiistii Eseri Yeryiizii

Zevkleri Bahcesi

e s 101

il e:@l?%ﬁgi

Resim=1Hyreniomus Bosch, Yerylizi Zevkleri Bahgesi,
1503-1504, 220x389 cm, Prado Miizesi Madrid/ ispanya.
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Resim-2 Hyreniomus Bosch, Yerylzi Zevkleri Bahgesi, Orta Panel,
1503-1504, Prado Miizesi Madrid/ ispanya.

Bosch'un “Yerylzu Zevkleri Bahgesi” olarak bilinen eseri
triptiktir. Yani bir orta kisim ile iki yanindaki acilir kapanir,
orta kisma gore daha dar, panolardan olusan ¢ kanath altar
panosudur. Acilir kapanir olan yan kanatlarin arka ylzlerinde
de panolar bulunmaktadir. Bosch'un “Yerylzl Zevkleri
Bahcesi” adh eserinden ilk olarak, 1517-1518 yillarindaki
Almanya-Hollanda-Fransa-italya gezisi sirasinda giinliik tutan
Antonio Beatis bahsetmistir. Glnlikte Bosch'un eserinde
gordiklerini betimlemenin zorlugundan bahsetmistir. Beatis
resimde gorduklerini su sekilde anlatmaya ¢ahsmistir:

1- 'Denizlerin, gdkylzinin, orman ve dizllklerin i¢cinde

beyaz ve siyahi kadin erkek figlrlerinin yer aldigi manzara’

taniminda altar panosunun orta kisminda oynasan
insanlari tarif etmektedir.

2- 'Her tlrden kus ve hayvanin dodaya son derece

sadik bir bicimde betimlenmis oldugu..."taniminda da altar
panosundaki kuslarin géz aliciligi ve insanlarla iyi iliskiler
icerisinde olmalarindan bahsedilmektedir.

3- 'Deniz kabugundan tasanlar’ taniminda ise orta
panodaki iki figlirden bahsedilmektedir.

4- 'Turna diskilayanlar’ taniminda Beatis, sag panodaki
"“anal dislem” den bahsetmektedir.

Gombrich (1995)'in anlatimina gére herkese ilging gelen
bu “turna diskilayanlar” meselesi Bosch'un Albertina'daki
bir ¢iziminde de karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. Resim-3). Bu
¢izimde, bir sepete ya da ari kovanina girmeye calisan
bir adamin poposuna bir baskasini lavtasiyla vurmaya
kalkismaktadir. Adamin poposundan ¢ikan kuslar da
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kiiclik cocuklar tarafindan yakalanmaya calisiimaktadir
(Gombrich,1995: 62).

Resim~-3 Hyreniomus Bosch, Kadit Uzerine Desen, Turna Digkilayanlar.

Bosch'un “Yerylizi Zevkleri Bahgesi" adli eserindeki temel
izlek yani tema: ‘Dayaniksizlik - Gegicilik - Denge'dir.

“Arka plandaki biltlin o garip kule benzeri yapilarin
ne anlama gelirse gelsinler, ¢cok hassas bir denge icinde
olduklari agiktir. Ortadaki yapi, Ustlinde yuvarlak althda
oturan bir situnun yer aldigi, suda ylzen catlamis bir kiredir.
Her yerde tlyler Urperten bu dayaniksizlik, hassas denge
izle§i vurgulaniyor. Sanki yapinin Ustline kus gibi tlinemis
insanlardan biri hareket etse, kuslardan biri ugsa bitiin bu
fiskiye devrilip gidecektir. Ayni yaklasim, kalicihdr olmayan
(gegici nitelikteki) 6gelerden, olasilikla bulut ve képlklerden
olusan o&teki yapilar icin de gecerlidir. Yapita bu acgidan
bakmayi basarsak, bu durumun pek ¢ok ¢esitlemesini buluruz;
cogu figlr nesneleri baslarinda dengede tutmakta, donip
duran kalabalik igindeki bir adam atin sirtinda tek ayadi
Ustiinde dengede kalmaya calismaktadir. Kirilgan kabarciklar,
i1stakoz kabuklari, cam tipler, yumurtalar, hep bu tirden
nesnelerdir. Giderek, cehennem bd&limindeki (sad kanat)
merkezi figlir, gizemli aga¢ adam bile, hi¢ gliven vermeyen iki
harap kayik Ustlinde duruyor” (Gombrich,1995: 65).

Bosch'un Yerylizi Zevkleri Bahcesi adli eserini ¢dzimleme
gayretine girerken karsilasilan zorlugu asmak icin Bosch
simgeciligi dili gelistirilmeye calisiimis oldugu goérdlir. Bunun
icin yeterli bilgiye ulasma adina bircok yola basvurulmus olsa
da hicbiri Bosch'un simgeciligi taniminin icini doldurmak icin
dogru bir yoéntem olmadigi tespit edilmistir. Combrich
(1995)'e gbre simyanin gercek ya da dissel nitelikli simgesel
izgeleri, yildiz falcihgi, halk gelenedi, dis kitaplari ve gizli
sapkinliklar bilingalti sorununu ¢6zmek icin zaman zaman
glindeme getirildiyse de higbiri Bosch'un simgeciligine
ulasilmasi  icin  dogru  bir yontem  olusturmadigini
vurgulamistir.
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Bosch'un Yerylizi Zevkleri Bahgesi'nin algilanmasi
konusunda farkli gériisler vardir: italya’dan gelenler icin
Bosch'un bu dehset verici dizenlemeleri, hayli sevimli ve
dissel seyler, gercekten bilylk keyif aldiklari edlendirici
groteskler oluyordu. Antonio de Beatis bazi garip ayrintilara
takilmis, ancak bitinin anlamini  hi¢ sorgulamamis
gorinidyor. Tanimlama bicimi, korku ve bunaltidan ¢ok
edlence niteligi tasiyor. Ancak bu tepkiyi veren yalniz de
Beatis dedildir. Bosch'u, 16.ylizyilda gilling canavarlarin
yaraticisi, 19.ylzyilin basinda ise daha sasirtici Lustige
(sakac) bigiminde degderlendirmeler olmustur. Bosch'un imge
dinyasinin gildiridctd bulunmaktan vazgecilmesi, herhalde
bir 20.ylzyil tutumudur. Ne var ki, onun yaratilarinin gizini
¢6zme kesinlikle gézardi edilmemelidir. Biz bugin Saman
Arabasi'nin ot toz ve kil pesinden bosu bosuna kosmaya
kars! igneleyici bir vaaz, bir vani-tas niteligi tasidigini da
biliyoruz; giderek bu niteligi 17.ylizyilda Siguenca tarafindan
benzer bicimde yorum-lanan ‘Yerylizi Zevkleri Bahgesi'nde
de bulabiliriz. Yapita iliskin son yorumlar, belki de cinsel
O0geler konusunda cok fazla durmus, bu bilmecemsi panoyu
kapladigi goriilen oteki izleGe, dayaniksizlik ve gecicilie pek
yer vermemistir (Gombrich, 1995: 64).

Resim-4 Hyreniomus Bosch, Yery(zi Zevkleri Bahgesi, Sag ve Sol
Panel, 1503-1504, Prado Miizesi Madrid/ ispanya.
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Yerylizi Zevkleri Bahgesi resminde kapaklarin kapanmasi
ile yeni bir eser ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan bu yeni resmin
de (bkz. Resim-5) arka ylzeydeki gibi gizemli dile hakim
oldugu gorilir. Resmin sad ve sol Ust kdsesinde yazilar goze
carpmaktadir. Combrich (1995)'in yorumuyla Tek renk
tonunun egemen oldugu bu genis yapitta, sular tarafindan
kusatilmis diiz bir yuvarlak biciminde yerylizi g&sterilmekte,
sol Ust kosede de Tanri yer almaktadir. Dizenleme
Mezmurlar'dan alinmis bir timceyi iceriyor: ipse dixit et facta
sunt; ipse mandavit et cerata sunt, Clinkl O sdyledi ve oldu; O
emretti ve sabit durdu'.Yazit, kristal bir kire ile kusatiimis
yerylzilini gdsteren, genellikle de Dinya'nin Yaradilisi olarak
benimsenmis betime denk disliyor. Bu agiklamanin destegi
ise, Hollanda resminde parlayan bir yuvarlak biciminde
siklikla resimlenmis olan, isa’'nin tuttugu kiire betiminde
bulunmustu. Akla yatkin gériinen bu yorum, artik bana pek
savunulabilir gelmiyor. Sol kanattaki firtina bulutlarinin
altinda yer alan parlak kivrimli huzmelere yakindan bakarsak,
bunlarin saydam bir kire ylzeyindeki yansimalara pek
uymadigini goéririz. Fotografik dizenleme 06rnedinde, 6n
planda kil tablasinin yanindaki saydam kirenin ylzeyindeki
yansimalara bakilabilir (Glrsen, 2016). Hollandali ustalarin
renge ve optik yanilsamalara hakim olduklari gorilur; parilti
ve Isimaya olan meraklari, onlari yansimalar konusunda son
derece titiz g6zlemler yapmaya yoéneltmisti. Bosch da bir
istisna dedgildir. Aslinda altar panosunda bu dodalcilik ve
dussellik bilesimini gdzler éniline seren bir ayrinti yer aliyor.
Gombrich (1995)'e gére Altar panosunun kapaklarinin agik
halinde betimlenmis olan acgdzIilik ve sevisme hali insanin
glinahkarliginin ve buna bagli olarak da Tanri'nin bir tufan ile
yeryliziinii yok etmesinin kanitiydi. iste buna bagl olarak da
altar panosunun kapaklarinin i¢c kisminda sadda ve solda
betimlenen cennet-cehennemde, cehennem glnahkarlarla
dolup tasmaktayken cennette Adem, Havva ve Tanri
glnahkar olmayan insanlari beklemektedirler. Fakat tufan,
yerylzindeki tim insanlarin giinahkarligindan dolayi ortaya
¢ikmis oldugundan cennetteki bekleyis bosunadir. Altar
kapaklarinin kapali halinde yer alan Nuh Tufani'ni konu
edinmis bu resimde Nuh'un gemisi gérilmemektedir. Boyle
bir konu ele alindiysa mutlaka ama mutlaka geminin bir
yerlerde bulunmasi gerekirdi. Belki de panolardan biri
dedistirilmis olmasi dislndlebilir.

Bosch'un altar panosunun kapadinda var olmasi
gereken Nuh'un gemisi gésterimi ise Rotterdam’da, Bosch'un
atdlyesinden ¢ikan ve gemi betiminin yer aldi§i pano
olabilirdi. Altar panosunun kapadi ile bu panonun olcdleri de
uymaktadir. Oyleyse altar panosunun ic
kisminda yer alan tim dinyasal zevklerin bulundugu orta
pano, cennet ve cehennem gd&rinidmlerinin yer aldigi yan
kanatlar vyarisi sular altinda kalmis yerylizd betimiyle
ilintili dedildir. Onun yerinde Nuh'un gemisinin bulundugu
pano, altar panosunun kapaklarinin acik hali ve kapal hali
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arasinda bitinltgldn olusmasini saglayacaktir. Tim bu
arastirmalar 1s1§inda Gombrich'e goére Bosch'un eserinin
ismi “Yerytzl Zevkleri Bahgesi” dedil “Tufan'in Verdigi
Ders" olmalidir. Clnki "Yerylzi Zevkleri Bahgesi” ismi
Gombrich'in arastirmalarindan sonra eksik ve yanlis olacak;
“Tufan'in Verdigi Ders" ismi ise altar panosunun icerisinde
betimlenenlerin ortaya ¢ikardigi ahlaksallastirma durumuyla
ortlismus olacaktir (Gursen, 2016).

Resim-5 Hyreniomus Bosch, Yerylizli Zevkleri Bahcesi, Arka Panel,
Prado Miizesi Madrid/ ispanya.

5. Gergekiistiiciiliigii Bosch Resmi Uzerinden Okuma

Yazin ve resimde 1920'lerdeki hareket, gerceklik ve
riyanin harmanindan olusturulan gercekilsti deneyimlerden
olusuyordu. Sanatcilar, giindelik objeleri kurgusal bir
siradisilik ile kompozisyonlarina katiyor ve kisisel sembolleri
ile bir felsefi olgu pesinden gidiyorlardi. Avrupa'da o6nci
(Avant Garde) akimlardan Dadaizm ile ikinci atagini yapan
Sirrealizm farkli formlarda etkisini stirdirdi. Sanatsal tretim
anlaminda gercekilsti denemelere sanat tarihinde rastlamak
mimkindir. Hyreniomus Bosch'un bunlardan biri ve onclsi
oldugu sdylenebilir. 1920'lerde akimlar (izmler) adlandirmalari
bashdinda literature gegen Sirrealizm (Gergekusticilik)
kokeni arastirilirdiginda Bosch'un bicimsel anlayisina geri
donmemek kacinilmaz olacaktir. Sirrealizmin kisa tarihine
g6z atmak Bosch'un bicimsel tavriyla sirrealistlerin benzesen
ve ayrisan noktalarini yakalamakta fayda saglayacadi
o6ngorilebilir.

Sirrealizm 1920'lerde André Breton tarafindan Freud'un
goruslerine (psikanaliz yontemi) dayanilarak gelistirilen bir
sanat akimidir. Freud'a gore, insanoglunun dis diinyasindan
edindigi aliskanliklar, istekler bilincaltinda toplanir; dis (rlya,
yari rdya) durumunda c¢o6zilerek ortaya cikar. Surrealistler,
Freud'un bu goérisiini edebiyata ve resme uygulamislar,
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bilingaltinin  biling alanina egemenligini savunmuslardir.
Breton, “Slrrealizm, buglne kadar ihmal edilmis olan bazi
cagrisim bicimlerinin ylksek gercekligi, rldyanin blyik
kudreti, dislncenin karsiliksiz oyunu hakkindaki inanisa
dayaniyor. Sirrealizm, diger bitin ruhsal mekanizmalari
tamamen ortadan kaldirmayi ve hayatin baslica sorunlarinin
¢6ziminde onlarin yerini almaylr amag¢ edinir,” denir. 20.
ylzyihn en Onemli dislince hareketlerinden biri sayilir.
Kendinden sonra gelen hemen bitiin sanatsal ifadelerde bu
akimin etkisi gorilir (Richard, 1999: 75).

Sirrealistlere gore bilingalti; toplum, ahlak, din ve yasa
gibi zorunluluk 6geleri ile olusur. Bilingaltini olusturan etkiler
ise cesitli durumlarda ifsa olur. Riyalar sirrealistlere goére
tamamen bilingaltindan meydana gelmektedir. Freudun
psikanaliz fikirlerinden etkilenen gercekistici sanatcilar,
bilingaltini ortaya ¢ikarmak gibi bir amag edinmislerdir. Freud,
riyalarin didiklenmesi ile 6zellikle cinsel riyalarin coklugunu
toplumun bastiriimis hislerine, yasalarin varligina ve dinlerin
bu konudaki tavirlarina baglamaktadir. Sirrealistler de
bu gibi rdyalarin biyilk bir gosterge oldugu ‘psikanaliz
disincesinde hipnotizma blyUk bir ortaya ¢ikaris yéntemidir.
Bosch bicimsel anlayisinda bu durum Anna Krausse'ye
gbre soOyle farklilk gostermektedir. “Bosch'un niyeti bu
ge¢ mdritlerininkinden (Surrealist) oldukga farkhydi. O, insan
ruhunun derinliklerinde yatan kotultkleri degil, insan
eyleminin kotu sonuglarini tuvale aktarmak cabasindaydi.
Korkung¢ gorintdlerin ardinda ahlak¢l bir mesaj sakhydi.
Resimleriyle insanoglunun bu dinyada vyaptigi yanhslar
ylzinden c¢ekecedi cehennem azabina dikkat c¢ekmek
istiyordu (Krausse, 2005: 26).

Slrrealizm literatirde Biyomorfik ve Veristik Sirrealizm
olarak iki baslkta degerlendirilir. Biomorfik Soyut Sanat'ta
geometrik bicimlerden cok bitki ya da hayvan bigimlerini
animsatan egrisel dis ¢izgilerle olusturulmus bigimler. En tipik
ornekleri Arp'in resimlerinde gorilir.

Slrrealizm hakkindaki diger yaklasim Veristik Surrealistler
tarafindan  alindi.  Veristik ~ Sdrrealistler,  bilincaltinin
gorintdlerini soyut gergekliklerle diinyanin gercek formlari
arasinda bagladilar. Onlar icin, resimleri i¢ gergeklik igin
bir metafordu. Veristik gergekisticiler, biling anlamini
anlayana kadar bilingaltinin goérintllerini  takip etmeyi
umuyorlardi. Bilincaltinin ifadesi, imgedir ve biling, imgeyi
¢6zmek ve onu kendi diline cevirmek zorundaydi. Boylece
Veristik Sdrrealistlerin resimleri, oldukga garip sekillerde
temsil edilmekle birlikte gercede yakin goérinen insanlari
ve nesneleri tasvir etmislerdir. Bosch'un Yerylzi Zevkleri
Bahgesi resmini Gergeklsti dizlemde ele aldidimizda
bicimsel anlamda Veristik sirrealizmin yasalariyla daha
acik bir dille anlatilabilinir. Veristik Sirrealizm en iyi
sekilde “temsili" Sirrealizm olarak tanimlanabilir. Veristik
Sirrealizm'in temsilci ressamlari Salvador Dali, Max Ernst
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ve Belcikall Rene Magrittedir. Yeryilzi Zevkleri Bahgesi'nin
1920'lerin Sirrealist ressamlari Gzerinde biylk bir etkiye
sahip oldugu gordllr. Surrealistleri etkileyen ressam Bosch;
Diinyevi Zevkler Bahgesi adli eserlerinde tekerlekli ejderhalar,
bacakli baliklar, ¢ift cinsiyetli iblisler, lastik adamlar, canh
kayalar, tuhaf sebzeler, insandan daha buyilk kuslar, bas
donduricl savaslar, kendi ellerinin Ustiinde yiriyen insanlar
ya da kusan kurbadalar, yusuf¢uda donusttrilmis isyankar
melekler gibi slrrealist 6eleri kullanir. Bunlarin hepsi gotik
sanatin bir parcasidir ancak Bosch'un dahiligi bunlari yeniden
yaratarak doganin ihtisamli gériinlisting, insanin bosa gegmis
yasamini ve mantiksizligin evrensel zaferini sunmasinda yatar
(Alexandrian, 2004: 7). Bosch'un dehasi doganin verimliligi ve
Uretkenliginin, buna karsilik insanin atesli savurganliginin ve
akildisi  olanin evrensel zaferinin obsesif bir temsilini
verebilmesiyle one cikar (Barr, 1968: 25). Bosch'un tuhaf
dlinyasi 0Ozellikle Salvador Dali ve diger Surrealistleri
hatirlatmasi tesadifi olmadigi aciktir: Dali ve Joan Mird, hem
Prado’'daki eseri sahsen incelemis, Bosch'un eserine saygi
gOsteren parcalar resimlerini Gretmistir. Asiri cinsellestirilmis
karakterleri ve melez hayvanlari tasvir ederek, dolayl olarak
Netherlandish ustalarindan alinti yapmislardir.

GergekUstlicii  olmayr gerektiren unsurlarin  basinda
dinyeviligin 6tesinde bir diinya yaratmak veya kurgulamaktir.
Boyle olmasini gerektiren unsurlar 16.yy ile

Gercekustlclligin akim olarak karsimiza ciktigr 20.ytzyilda
tema bakimindan olmasa da bicimsel olarak ayni temelde
sekillenmekte oldugu gordlir. Yerylzi Zevkleri Bahgesinde
din tzerinden sekillenen bu durum 20.yy da agirhkl olarak iki
diinya savasinin etkin sonuclariyla belirginlik kazanmaktadir.

Ali Artun'a gore Sirrealistler, icinde varolduklari siddet ve
haksizliklarla dolu gerceklikle bas etmenin yollarini aradilar.
icinde bulunduklari gerceklik, onlar icin, ilk énce 1. Diinya
Savasl ve daha sonra 2. Diinya Savasi'nda milyonlarca insani
olime gonderen Bati akilcilifina dayanan bir sistem idi. Bu
sistemin yikici ve yok edici tezahdrleri iki savas sirasinda
gorulmis, yasanmistir. Bati ahlaki sorgulanmaktadir. Paul
Virilio, “20. ylzyil sanati temel olarak terdristtir ve terdrize
olmustur... iki diinya savasiyla, soykirimla, tekno-niikleer
gl¢le vb. mahvedilmistir. Birinci Dlnya Savasi'ni hesaba
katmadan Dada veya surrealizmi anlayamazsiniz” (Artun,
2013: 34).

Bosch'un Yerylzd Zevkleri Bahgesi adli resmi cennet
ve cehennem temalarini ele almasi bakimindan Ust bir
gercekligi gozler online sermektedir. Dini konular Gzerinde
temellenen Bosch'un calismalarinin ¢ogunda oldugu gibi,
birincisi 1605'te José de Siguenza tarafindan yapilan birden
fazla yorum vardir: “Resmi, “belki de en populer gevirisi” olan
“insanhidin utancina ve ginahina iligkin hicivli bir yorum”
olarak nitelendirdi. Orta panelde cesitli zamanlarda gorilen
cilekligin, kisisel zevklerin ve kisisel zevklerin gegici
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yoninl temsil ettigine inaniimaktadir, ¢linkd tath tadi hem
gecici hem de gegici olan bir meyvedir. Bu anlamda, ¢alisma,
cagdas sanat elestirmeni Pilar Silva Marato'nun agikladigi gibi
"dinyevi kimligin gegici dogasini” vurgulamaktadir. Bir baska
yorum, sagdaki panelden, Adem ve Havva ile Tanr’'nin
sahnesinde bulunur. Sanat tarihgisi Wilhelm Fraenger,
Tanr'nin Havva'ya dokundugunu ve Adem’in ayaklarinin
Tanri'nin pelerini ile temas ettigini ve “ilahi gicin bir
akiminin aktigi t¢ arasinda bdlinmez bir bag kurarak, bu Ggli
grubun aslinda kapali bir devre olusturdugunu; biyiliu bir
enerji kompleksi” Bu bakis agisinda, sahne, insan ile Tanri
arasindaki ilahi birligin gorsellestirilmesidir" (Gombrich, 1995:
69).

Yerylzl zevkleri bahgesinin yapilma amacina baktigimizda
ahlaki ¢okislin elestirisi, cennet cehennem gibi dini konulari
ele almasi tema olarak olmasa da bigimsel anlamda 20.yy
da savasin yarattidi yikimdan kagip bilingalt gibi yeni veya
baska bir diinyaya kagis ¢abasi sonucunda ortaya ¢ikan kurgu
sahneleriyle ©&rtisti soylenebilir. Dinin etkisi, savaslar,
savasin yaratti§i yikimlar vb. olaylar oldugu middetge
Bosch'tan baslayan dogal Gergekistl pratikler 20.ylzyilda
devam ettigi gibi glinimizde ve sonra gelecekte de dodal bir
zincir halinde sirekliligini gosterecede benzemektedir. Andre
Breton'un ‘siirrealizm benden 6nce vardi benden sonra da var
olacak’ s6zl bu durumu kanitlar niteliktedir.

SONUC

Hyreniomus Bosch'un Yerylzi Zevkleri Bahgesi isimli
eserinde gercekistiicii tavrin yeniden okunmasinda eserin
bicim ve icerik ¢ozimlemeleri édnem arz etmistir. Eser ilk
bakildiginda her ne kadar karmasik, eglendirici ve dussel
gorinse de aslinda Bosch'un yapmak istediginin bu olmadigi
gorilir. Ozellikle ana temalar olan Dayaniksizlik - Gegicilik -
Denge Uzerinden bakti§imizda eserin etik ve ahlaki élglide bir
elestiri barindirdigini yani izleyiciyi ahlaksallastirmaya yénelik
bir amag icerisinde oldugunu fark etmekteyiz.

Yerylzi  Zevkleri  Bahcesinin  yapildigi
Hollanda'da yasanan blylik ekonomik dénistmleri sosyal
catismalar, savaslar, veba salginlari ve achk felaketleri
izlemisti. Insanlar bitiin bu korkun¢ olaylara Tanri'nin
gazabini cektileri icin maruz kaldiklarini distntyorlardi. Tanri
onlara kol kanat germiyordu artik. Glvensizlik duygulari
dinsel fantasizmi dogurdu. Ulkenin yollari kendini kirbaclayan,
glinahkar olmakla suclayan ve avaz avaz glinah cikartan
insan kalabaliklariyla kaplandi; acimasiz “cadi katliamlar” alip
basini giderken, herseye care bulacadini iddia eden tarikatlar
yeserdi. Dlnyevi iktidarin meselelerine cok fazla gémulmas
olan Romen Katolik Kilisesi dini konulardaki inandiricihgini
kaybetmeye basladl. Artik kuskucu insan yidinlarinin
taleplerine cevap veremiyordu. Din blylk bir krize girmisti.
Bir yon dedisikligi, bir “Reform" ihtiyaci gdzardi edilemez hale
geliyordu (Krausse,1995: 26). Béyle bir atmosferde

dénemde
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Yerylzi Zevkleri Bahgesi'nin yapilmasinin tesadifi olmadi§
gorllmektedir. Eski Hollandali ressamlarin oncllerinden
Bosch'un incil'i referans alarak kurguladigi fantastik atmosfer
ve qlglid ifade dili ile cennet ve cehennemi ylizeye
yansitmistir.

Avrupa Resim Sanatinin gelisim sirecinde 15 ve 16.
Yizyillara baktigimizda Kuzey Avrupa resminin ifadeye,
renge, nesneleri ayrinti ile islemeye énem veren yaklasimi
Gliney resminde yerini idealize edilen figlr ve atmosfere
birakir.  Bu agidan bakildiginda Kuzeyli sanatgilarin
eserlerinde nesneleri, figlrleri ifade ve ayrinti ile
yansitma cabalarini Bosch'un eserlerinde de gormekteyiz.
Seytanlarla ilgili konular, fantastik konular islemis olmasi
Bosch'un sanatini Flaman gelenedine baglarken, manzara
resimlerindeki ayrintih teknik, Hollanda okuluyla badglantili
oldugu soylenebilir.

Sanatsal Uretim anlaminda gercekistli denemelere sanat
tarihinde rastlamak mimkindir. Bu acidan bakildidinda
Bosch'un Uslubunda gercgekistli &gelere rastlamaktayiz.
1920'lerde  akimlar  (izmler) adlandirmalari  bashginda
literature gecen Slrrealizm (Gercekisticilik) kokeni
arastiriirdiginda Bosch'un bicimsel anlayisina geri donmemek
kacinilmaz olmustur. Bosch'un amacinin surrealistlerden
farkh oldugu gordlir. O, insan ruhunun derinliklerinde yatan
kotdlikleri degil, insan eyleminin kotli sonuglarini tuvale
aktarmak cabasindaydi. Korkung gérintilerin ardinda ahlakgl
bir mesaj sakliydi. Resimleriyle insanoglunun bu diinyada
yapti§i yanlislar yizinden cekecedi cehennem azabina dikkat
cekmek istiyordu. Sirrealizmin veristik kolunda temsil edilen
ressamlarin yaklasimi, daha cok bigcimsel anlamda Bosch ile
ayni zeminde bulusabilir.

Sirrealistlere gore bilingalti; toplum, ahlak, din ve yasa
gibi zorunluluk 6geleri ile olusur. Bilingaltini olusturan etkiler
ise cesitli durumlarda ifsa olur. Riyalar slrrealistlere goére
tamamen bilincaltindan meydana gelmektedir. Freudun
psikanaliz fikirlerinden etkilenen gercekistiici sanatcilar,
bilincaltini ortaya ¢ikarmak gibi bir amag edinmislerdir.

Dali ve Miro gibi Sirrealistlerin cok etkilendigi Bosch'un
Yerylzl Zevkleri Bahgesi adli resminde ahlaki ¢6kise elestiri
gergekUstlcllerin modern kapitalist toplum elestirileri ciddi
paralellikler tasimaktadir. Dinin etkisi, savaslar, savasin
yarattigi yikimlar vb. olaylar oldugu middetce Bosch'tan
baslayan Gerceklstl pratiklerin sanatsal yaratim slirecinde
sanatcilarin kendilerini ifade etme araci olarak gelecekte de
slireklilik gdsterecedini 6ngoérebiliriz.
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