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“Ikon” sanatinin baslica 6zelligi mekan ve hacmin
panonun iki boyutlu yizeyiyle sinirlandiriimis olmasidir.
Hacimsiz figlrlere, ylzlere, elbiselere ve mimariye yer

verilmesi ikonalara ©zqin bir wuzamsal derinlik
kazandirirken duzlemdeki batinlik genellikle ters
perspektifle saglanmistir. ikonografide sanatcinin
duyqu ve dislnceleri 6ne ¢ilkmaz, natlralist tasvir tarzi
uygulanmaz.

Bu c¢alismada ikon sanatina 06zql bicim ve
kompozisyon kavramlarinin resim sanatina yansimalari
ortaya cikarilmaya calisiimistir. Bu badlamda ilk
Once s6z konusu kavramlarin Ortodoks sanatindaki
uygulanigi ele alinacak, devaminda ise baslangicta Bati
Katolik anlayisinda resmedilen ve rasyonel perspektifi
iceren yapitlarin ve resim sanatina nasil yansidiklari
irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: “ikon” Sanati, ikonografi, Bicim,
Kompozisyon, Perspektif

Abstract

The main feature of icon art is that space and volume
are limited to the two- dimensional surface of the panel.
The inclusion of spaceless figures, faces, dresses and
architecture elements gives to the icons an unique
spatial depth while the integrity in the plane is generally
provided with a reverse perspective. Iconography does
not emphasize the feelings and thoughts of the artist,
naturalistic depiction style is not applied.

In this study, effects of form and composition
concept of icon art will be aimed to reveal. In this
regard, first of all application of these concepts on
Orthodox art will be studied, then it will be examined
how works which contain rational perspective and were
illustrated in Western Catholic understanding in the
begining effect on painting art.

Key words: “icon” Art, Iconography, Form, Composition,
Perspective
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GiRiS

IV. ylzyilda Hiristiyanhigin resmi din olarak kabul
edilmesi ve Hiristiyan sembollerinin ve dogmalarinin
kanunlastirilmasi sonucunda dénemin tasvir sanatinin
genel kaideleri saptanmis, Tanri’'nin géranimuandn kismi
de olsa betimlenmesi mesrutiyet kazanmistir. Kendisine
6zgl tanrinin savunusunun olusturulmasini amaclayan
Ortodoks Kkilisesi, Bati Katolik anlayigina karsit olarak
kendi gorusleri Uzerine kurulan bir anlayisi ortaya

konulmustur.  Bunu korumak adina ayinlerinin
tamamlayici unsuru olarak benimsedigi
dini  konulu resim goérintdmlerinin  kendi kanonik

anlayisina gére resmedilmesini zorunlu kilinmistir. TUm
bunlar, kuskusuz, varhidini kilisenin siki denetimi altinda
strdirerek hayal glclne yer birakiimayan sanat ve
sanat anlayisint  derinden  etkilemistir.  Kilisenin
belirledigi siki kurallar kati bir bigcim anlayisi ile sanatsal
ifadeye donlsmdistir. Zamanla merkezi perspektifin
yerine “6nem perspektifi” ile “tersten perspektif'in
uygulanmasi Ortodoks sanat anlayisinin baslica 6zelligi
haline gelmistir.

Fiziksel diinyanin gegici, ahiretin ise ebedi oldugu
dlstincesi, resmedilen figlrleri gercek mekan icinde
verme anlayisindan vazgecilmesine neden olmustur.
Tasvir edilme sekilleri kilise tarafindan belirlenen
figlrler tanrisal mekanin bir semboll olarak gorilen
altin yaldizli fon Uzerinde frontalite ilkesine gbre
siralanarak yer c¢ekimini asmis ve uguyormuscasina
ifade edilmistir.

Dénemin sanatinin baslica temalarini Isa figirleri,
Meryem, havariler, taninmis azizler ve kilise takviminde
yer alan &nemli olaylar olusturmustur. Ornegin,
532-537 vyillarinda insa edilen Aya Sofya Kilisesinin
Apsit yarim kubbesinde 858 vyilinda yapilan ve
giinimiize ulasan mozaik panoda Isa'nin yeniden
dogusu islenmistir
(Meyendorf, 1984: 3). Kilisenin tasidigi sembolik anlama
gére apsit, isa'nin Bethlehem'de doddugu madgarayi
temsil etmektedir. Meryem bir taht Gzerinde sag eliyle
hem Cocuk isa'yi tutmakta, hem de inan¢ sahiplerine yol
gOstericiye ve kurtariciya isaret etmektedir. Arka
planda kullanilan altin renkle resme ilahi bir hava
saglanmistir.
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Resim 1. Meryem Ana ve Cocuk Isa, 843-867.

Orta Bizans dénemine gelindiginde konulara térensel
bir anlam kazandirilmaya baslanmis, kompozisyonlarda
ise merkezde isa olmak {izere Meryem, Vaftizci Yahya,
bas melekler, havariler ve azizler onun cevresinde belli
bir hiyerarsiye gore siralanmistir.

XIl. ylzyil sonlarinda ise azizler, hayat hikayelerinden
kesitlerle tasvir edilmistir. Kariye Kilisesi Nartex'indeki
Meryem ve Yusuf peygamberin nlfus saymmini
tasvir eden mozaik (1204) ginimize ulasan nadide
oérneklerden biridir.

Resim 2. Kariye Kilisesi Nartex'indeki Mozaik Pano, XII. ylzyil.

Resimden de gordldigid Uzere, kompozisyonun
bUtlnlndeki figlrler ¢evresindekilerle iletisim halinde
betimlenmistir.  Bilimsel bir perspektif kaygisi
gldilmeyen bu eserdeki figlrler birbirlerinden uzakta
olmalarina ragmen ayni boyda gosterilmistir. Resmin
tima fondaki altin yaldiz ve figlrlerin Uzerinde
bulundugu zemindeki yesil kusakla bitinlestirilmistir
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(Beckwith, 1961: 140-141). Figlrlerin konusma ve hareket
halinde betimlenmesi, hikdyenin gerektirdigi derinligin
fonda verilmeye calisiimasi gibi sanatsal dzellikler XII.
ylzyila ait bu eseri son derece 6zgin kilmaktadir.

Ge¢ Bizans donemi resminde siradan insanlar da yer
almaya baslamistir. Bunlar bazen isa'nin etrafini saran

kalaballk icinde, bazen de fondaki binalarin
balkonlarinda yer almistir.
Bizans'iIn  Latin istilasina ugradigi  ddénemde

Dogu ve Bati sanatlari arasinda karsilikli etkilesim
gerceklesmistir. istilaya ragmen Bizans sanat anlayis!
canliigini korumus, Ortodoks inancinin etkin oldugu
Ulkelerde hizla yayilmistir. Nitekim dénemin Rusya'sinda
yapilan calismalar bunu kanitlar niteliktedir.

Andrey Rublev tarafindan Aziz Sergius manastirinin
Teslis katedrali icin 1420’lerde yapilan ikona Rus ikona
sanatinin saheserlerindendir. Ginimizde Moskova'da,
Tretyakov Galerisi'nde bulunan c¢alismada Tanri
tasvirinin Ustlinde yer alan ev motifi insanoglunun
yasadigi dinyayr simgelerken, isa’'nin basinin hemen
yanindaki aga¢ motifi dirilisi, kalis motifi ise kurban
edilisi simgelemektedir (Akkaya, 2000: 73-75).

Rus edebiyatinda genislemesine islenen tarih
olaylarinin XV. ve XVLI. ylzyillari ikona sanatinin temalari
arasinda yer almasiyla Rus sanatcilarinin ikonografik
anlamda vyeni arayislara girmelerine yol acmistir
(Weitzmann, 1987: 3). XVIl. ya da XVII. ylzyili Rus
Ortodoks ikona sanatinin dérneklerinden olan Pentekoste
ikonasi'nin  sematik zellikleri Bizans geleneginin
sirdirilmekle birlikte natdralist etkilerin de yer almaya
baslandigini gozler 6niine sermektedir.

Mekan ve hacmin panonun yizeyiyle sinirli kalmasi
Bizans ikonografisinin genel bir 06zelli§idir. Hacimsiz
figlrlerle, vyuzlerle, elbiselerle ve mimariyle elde
edilen resimsel tasvir ikonalarda 6zgiin bir uzamsal
derinlik ortaya c¢ikarmaktadir. Dlzlemdeki anlamsal
batinlik genellikle ters perspektifle saglanmistir.
izleyicinin dikkatini resmin derinligine y®nlendirmek
yerine anlatilani hissetmesi amacglanarak resim ile
arasinda dolaysiz bir durum vyaratiimistir. Bdylece
gbdzlemcinin ilgisi, icine giremedigi resmin kendisinde
yogunlastiriimistir (Ouspensky, 1982: 40). Bu anlamda

“tersten perspektif” Bizans resminin en onemli
Ozelliklerinden biridir.
“Tersten perspektif” yénteminin kullaniimasiyla

ortaya c¢ikan en belirgin farklihk, temsillerin ¢ok
merkezli olmasidir. Cizim, gdzun cesitli kisimlari izlerken
durma noktasini dedistirdi§i duslndlerek tasarlanir.
Ornedin, binanin  fakh kisimlari  bilinen  dogrusal
perspektif yasalarina uygun olarak ¢izilmis olsa da, bu
kisimlardan her birinin kendine 6zgi durma noktasi,
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yani perspektifin bltlniln igcinde 6zel bir merkezi, kimi
zaman da kendine 6zgl ufku vardir (Florenski, 2001:
43).

Bu distncelerle hareket eden ikona ressaminin
amaci tanriyi nasil gérdigina dedgil, tanrisal 1s1§1 mecazi
anlamda gérinir kilmaktir. ikona gérinimi her ne
kadar betimleyici bir tavir gibi gériinse de betimleyici
olmayan bir gorinum ile dile getirilmistir. Bu ylzden
Bizans ikona anlayisi gercekgcilikten uzaktir. Tanrisal
olan, tek bir noktada dedil, her zaman her yerdedir
ve i¢ten gelmektedir. Bu ylzden ikonalarda kullanilan
perspektif dodru ve bilimsel bir perspektif degildir.
Tanrisalli§i ifade edercesine isik arkadan ve icten gelir.

ikona gérinimi, ylzlerce yil Dodu Ortodoks
kilisesinin 6zgun simgesel sisteminin dili ve ifadesi olma
ozelligini korumus olsa da XVII-XVIIl. ylzyillarda
ikonografik dogmalardan bazi kopmalar ve sentezler
yasanacaktir. Bunun o&rnekleri s6z konusu ddnemde
Osmanli imparatorlugunun egemenliginde bulunan
Bulgar ikona sanatinda gorilmektedir. Ortodokslugu
Bizans'tan sonra en erken kabul eden Bulgaristan'da
sanayinin ve ticaretin gelismesiyle yeni egilimler ortaya
ctkmistir.  Ozellikle  XVII. yizyilin ikinci  yarisindan
itibaren  Kkiliselerin ~ yapiminda  katkida  bulunan
hayirsever veya vakif¢i Kisilerin géridnidmleri kutsal
sayllan dini 6geler ile birlikte yer almaya baslamistir.
Kisiselligin
ve psikolojik analizin yer aldi§i bu calismalarda dini
ogeler ile birlikte resmedilen kisinin sosyal konumu
vurgulanmistir.  Sanat dinyevilesmeye baslayarak
portre calismalari yayginlik kazanmistir.

Kim tarafindan yapildigi bilinmeyen ve 1812 yilyla
tarihlendirilen piskopos Sofroni Vracanski'nin portresi
tirdndn ilk érneklerindendir. Figlrldn durusu, kiyafeti ve
ylz ifadesi ikona gelenedinin izlerini tasimakla birlikte
izleyene resmedilen dini gorevlinin konumunu ve
psikolojik analizini sunmaktadir.

4. Anonim, Sofroni Vracganski, 1812.
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Dinyevi  konularinin  Ortodoks sanatinda vyer
almasinda sosyo-ekonomik etkenlerinin yani sira Bati ve
orta Avrupa etkenleri de 6énemli rol oynamistir. Batili
sanatcilar  Ortodoks Ulkelerine giderek yaptiklari
calismalar ile verdikleri derslerle deneyim ve bilgilerini
oradaki sanatcilarla paylasmislardir.

S6z konusu sanatgilardan biri, ikona gelenegini
strddren Unli sanatgi bir ailenin mensubu olan Zahari
Zograf'tir (1810-1853). 1839 yilinda Filibe'de Fransiz
Akademisi mezunu olan iki ressamdan “resimde
Olcimleme"” dersleri alan Zahari Zodgraf, edindigi
bilgileri olaganisti yetenegiyle harmanlayarak resim
sanatina basyapitlar kazandiracaktir. Ozgiin ustalig
Ozellikle portre tdrinin gelismesi ve yayginlagmasina
onemli katki saglayacaktir.

Resim 3. Zahari Zograf, Otoportre. 1838.

Zahari Zograf'in portre tdrlndeki ilk calismasi 1838
yilina aittir. Bir otoportre olan bu calisma Ortodoks
gelenegdini sirdidrmekle birlikte bir yeniligin de
habercisidir. U¢ boyutlu resim anlayisini tasiyan bu
calismada figlriin durusu ve kutsayan sag elin hareketi
isa'ya dykinerek yapildigini animsatirken parmaklarin
arasina bir fircanin yerlestirilmesi  6znellie ve
kisisellige vurgu yapmaktadir. Otoportrede tasvir edilen
sanat¢l imgesi eserin amacini, anlamini ve icerigini
olusturmaktadir. Burada birey disinda higbir kimse ve
hicbir nesne yoktur.

Zahari Zograf, Balkan Ulkelerindeki bircok manastir
ve kilisede gérindme imza atmis, Bulgar diinyevi resmin
kurucusu olarak Unlenmistir.

Tipki Zahari Zograf gibi ikona geleneklerini srdiren
sanat¢i  bir aileden gelen Nikola Obrazopisov
(1829-1859) da ikona calismalarina basta manzara
gortinimleri olmak {zere dinyevi konulari dabhil
etmistir. GinUmuze kadar ulagan ve Rila manastirinin
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duvarlarini stisleyen sanatc¢inin essiz eserleri déneme
6zgl halk yasam biciminin, duygu ve davranislarinin
genis bir panoramasini sunmaktadir.

Resim 4. Nikola Obrazopisov, Rila Manastirinda Bir Gorinim, 19 yy

Sanattaki yeni egilimler, en blylk Ortodoks Ulkesi
olan Rusya'da Bulgaristan'dan biraz daha erken, XVIII.
ylUzyilin ortalarinda ortaya cikmistir. Bunda da sosyo-
ekonomik etkenlerinin yani sira Kremlin Sarayi'na
art arda gelen ve Sanat Bakanhdi gorevini ylriten
Sanat Akademisinde gbérev alan yabanci ressamlarin
calismalar etkili olmustur (Grabar, 1910: 12). Ylzyilin
sonlarina dogru Rus geleneksel resim sanatiyla cagdas
sanat arasinda bir ayirim baslayacak XIX. ylzyilda daha
da etkin hale gelecek olan dustinsel ve sanatsal alandaki

Batinin  etkisiyle ikisi arasinda keskin bir sinir
olusacaktir.
Din, dolayisiyla da caligmamizin  konusu olan

Ortodoksluk, tarih sirecinde bicim olarak degisen ve
gelisen bir olaydir. Bu kuskusuz ona siki siki bagl olan
ikona sanatinda da yeni gelismelerin ortaya ¢ikmasina
ve uygulanan kati dogmalardan uzaklagiimasina yol
acacaktir.

Rus Ortodoks gelenedinde yeni bicim arayislarinin
XIX. ylzyihn sonlarinda hiz kazanmis olmasi, dini konulu
resimler yapmayi Ustlenen sanatcilari da yeni tasvir
kaideler arayislarina itmistir. Bunun sonucunda Rus dini
konulu resim sanatinda Brillov, Bruni, Semiradski gibi
sanatgilarin temsil ettigi akademik egilimden Vasnetsov
ve Nesterov'un caligmalarinda gdzlemlenen ulusal
gelenege dogru bir edilim belirmistir. Bu ise eski Rus
ikona biciminin yeniden dederlendirilmense yol agcmistir.

Ortodoks ikona sanatinin geleneklerini eserlerinde
0zglin bir bicimde sirdiren diger Rus sanatgilarin
arasinda Venetsianov, ivanov, Petrov-Vodkin ile XX.
ylzyilin ilk yarisi pek ¢ok Rus sanat¢inin eserlerini
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anmak gerekmektedir. Ornek olarak Nikolay Ré&rih'in
“Aziz Sergi Radonejski” (1932, Tretyakov Galerisi) resmi
ele alalim.

Resim 5. Nikolay Rorih'in “Aziz Sergi Radonejski”, 1932.

Rorih'in bu eseri son derece semboliktir. Eski Rus
ikona gelenegine ait ve belirli anlamlar tasiyan simgeler
Rérih'in 6zgln diliyle ifade bulmustur. Ressam, derinlik
ve anlam olarak eski Rus ikona 6rneklerini aratmayan
ikonografk simgeciligini uygulayarak kendisine 06zgl
simgeciligi yaratmistir.

Dinya sanat tarihine adini yazdiran, Belarus kdkenli
oldugundan dolayr Ortodoks gelenedini yakindan
taniyan Mark Sagal'in  bircok calismasi da ikona
sanatinin izlerini tagimaktadir. Sanatci, yasami boyunca
Kutsal kitabin konularina sik sik basvurmustur. Bunlari
Ozellikle vitraylarinda isleyen $Sagal halklarin birlik ve
beraberlik icinde yasamalarina ve tanrinin huzurunda
birlesmelerine vurgu yapmaktadir (Hayneke, 1991-95:
221-231).

Resim 6. M. Sagal, Vitray, St. Stephen, Meints, 1946.
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Sagal'in  vitraylarindaki imgeler zaman ve
mekan icinde slzllmekte, gokylzid vyerylzi ile
bittnlesmektedir. Dogu korosunun merkez vitrayin alt
kisminda ¢ meledin ibrahim'e gériinme hikayesi
islenmistir. Dedisik tonlarin olusturdugu renk ahengi
gokylzinidn maviliine dodal bir gecis yaparak
meleklerin  kanatlarinda, Saranin elbisesinde ve
beyaz masa o6rtislinde yeniden ortaya cikmaktadir.
Tanr'nin  insanoglunu ziyaret etmesi ve onunla
konugmasi bir mucizedir. Masanin etrafinda, 6én planda
melekler ve onlari agirlayan ibrahim yer alirken, ikinci
planda - kapida nefesini tutmus hareketsiz duran Sara
oglun dogum haberini duymayi beklemektedir. Sagal,
“Ibrahim‘in konukseverligi"” konusunun
yorumlanmasinda ve kompozisyonun olusturulmasinda

Belarus ikona sanatindaki yorumlara yakinlk
gOstermekle birlikte kendi yorumunu da ortaya
koymustur.

Sagal gibi iki boyutlu Dodu Ortodoks resim

geleneginden etkilenen diger bir sanatci da Matis'tir.
Matis'in resimlerinde ikona sanatinda kullanilan dissal
ifade “Universal” resimsel ifadeyle bitlnleserek
olagandsti bir sentez olusturmaktadir.

SONUC

Dogu Ortodoks ikona gelenekleri, Ortodokslugun
yaygin oldugu (lkelerde benimsenmis, buradaki
resim sanatini konu, bicim ve kompozisyon ydniinden
etkilemisti. S6z konusu etki bazen dodrudan bazen ise
dolayh bicimde gerceklestigi gézlemlenmistir (Alpatov,
1969:188-189).

Ressamlar eski ikona ustalarinin yodntemlerini
kullanarak sadece onlarin izinden gitmekle kalmayip,
eski sanat geleneklerini gelistirerek strdidrmdaslerdir.
S6z konusu geleneklerin arasinda tuvalin olusumu,
gorinimidn  kurgulanmasi  ve insani  imgenin
yorumlanmasi gibi olgular goze carpmaktadir.

Ortodoks ve ikonografi kaideleri bire bir dedil,
genellikle ilkesel olarak uygulanmistir;

Resim sanatindaki figlrler, durus ve
kompozisyondaki konum bakimindan ikona sanatinin
kaidelerine goére cizilmekle beraber kisilikleri ve
psikolojik 6zelliklere sahip ideal insan tiplemeleri olarak
gosterilmistir.

Resimlerdeki kompozisyonun kurgulanmasi, figlir ve
alanin orantisinda da ikon semasinin uygulandi§i
gdzlenmistir. S6z konusu sema 0Ozellikle 6n planda
konumlandirilan figlrlerin  yer aldi§i resimlerde
kullanildigi, bunun goékylzid ile vyerylzi orantisini
bozmadigi hatta resmin kompozisyon kurgusunda etkin
rol oynadigi goérulmustdr.
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Ortodoks ikona sanatinin bicim ve kompozisyon
yoninden resim sanatina etkilerini arastirma slrecinde
sanatcilarin hazir kliselere basvurmadiklari,
resimlerinde kendi dlslince ve hayallerini yansittiklari
anlasiimistir. Bununla birlikte ikonaya 6zql olan ahenk
resimlerde de biyuk bir ustalkla yansitilmistir.
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