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21. Yiizyilda Yeni Teknolojilerin Yarattig1 Sanat Anlayislar:
ve Gorsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarin Egitim

Programlarindaki Yeri!

Inci BULUT?

OZET
Gelisen teknoloji ve degisen yasam sartlariyla birlikte sanat da degisime ugramis, yeni teknikler,
yeni malzemeler ve yeni arag geregler kullamilarak farkli bigimlerde karsimiza c¢ikmaya
baslamistir. Bu degisim siirecinde sanat olusumuna neden olan diisiincelerin de kokten degistigi
goriilmektedir. Artik ge¢mis donemlerdeki estetik kaygilar, yerini bambaska arayislara ve
amaglara birakmistir. Bilgisayarmn icadi adeta yeni bir ¢agin baslangici olurken sanatgilara da
cesitli imkanlarin kapilarimi a¢mis, diisiince ve eser arasindaki teknik simirhiliklar ortadan
kaldirilmigtir.  Bilgisayar, video, 1s1k, ses gibi bircok teknolojik unsur sanatgilarin ifade
bicimlerinde tek basina ya da birlikte yerlerini almigtir. Teknoloji sanatciya yeni ifade bigimleri ve
araglar1 sunmus bununla birlikte kendisinin ve izleyicisinin diisiince yapisini, algisini ve
arayislar1 tamamen degistirmistir. Tiirkiye’de 6gretmen yetistiren kurumlar ele alindiginda lisans
diizeyinde verilen sanat egitimi programlarinda bu yeni sanat bicimlerinin iizerinde yeterince
durulmadigr goriilmektedir. Bugiin Modern Sanatlar Miizesine giden bir 6grenci dijital
teknolojilerin siklikla kullanildigi, video artlar, enstalasyonlar, dijital baskilarla karsilasiyor ve
bunlarin bir¢ogunu nasil degerlendirmesi gerektigini bilemiyor. Bu durumdan hareketle bu
makalede sanatla toplum arasinda bir koprii vazifesi goren gorsel sanatlar 6gretmenlerinin lisans
egitimleri siiresince almis olduklar1 sanat egitimi programi ve ders igeriklerinin incelenmesi,
mevcut programin 21. yiizyil sanatini anlama, elestirebilme ve oOgrencilere aktarma yetisini

kazanmada yeterli olup olmadig1 konusunda bir degerlendirme yapilmasi amaglanmgtir.

Anahtar Sozciikler: Sanat egitimi, Teknoloji ve sanat, GOrsel sanatlar 6gretimi

éri}é'sg DOI Number: http://dx.doi.org/10.12973/jesr.2014.40s7a

1 Bu galisma, IV. Egitim Yonetimi Forumu'nda sozlii bildiri olarak sunulmustur (3-5 Ekim 2013, Balikesir, Tiirkiye)
2 Ars. Gor. - Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim - incibulut@gmail.com



BULUT
21. Yiizyilda Yeni Teknolojilerin Yarattigt Sanat Anlayislart ve Gorsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarin Egitim Programlarindaki
Yeri

GIRIS

Sanat insanlik tarihi boyunca gesitli sekillerde var olmustur. insanoglunun kendini
gelistirmesi ve degisen yasamiyla birlikte sanat da degismis adeta tiretildigi toplumun
yasam bi¢imi, inang sistemi, gelismislik diizeyi gibi 0zelliklerini yansitan bir ayna olmustur.
Bu nedenledir ki arkeolojik kazilarda bulunan heykel, seramik, mozaik ve duvar
resimlerinden ytizyillar 6ncesinde yasamis uygarliklarmn kimlikleri ve medeniyet diizeyleri
hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Sanat en basta biiyti, tilsim, dinsel 6greti, tanr1 ya
da tanrilara saygi, tanrilarin giig, ihtisam gostergesi halindeyken zamanla toplumlarin
gliciinii ve azametini belgeleyen bir arag haline gelmistir. Tarihe ismini kazimis medeniyetler
bugiiniin sartlarinda bile insanlar1 sagkina geviren eserler {iretmis ve kiiltiirlerini yiizyillar
sonrasina tagimay1 bagarmiglardir. Insanoglu gelistikge, bilim ve teknoloji iirettikce sanat da
bagka tiirlii yakistirmalarindan kurtularak, kendi kimligini kazanmis ve toplumlar igin
onemli degerlerden biri haline gelmistir.

16. yiizyillda Ronesans’la birlikte gozii agilan, yalniz 6liimden sonrasi icin degil, bu
diinya icin de yasamaya baslayan, gozlemleyen, diisiinen, sorgulayan insan diinyay1 ve
kendini kesfetmistir. Eserine bireysel tavrini, {islubunu, yorumu katmaya baglayan sanatci,
artik fikirlerini beyan etmeye baglamistir. Ciinkii {irettigi teknolojiler vasitasiyla aydinlanan
insan, kendine dayatilan dogmalarin gercek olmadiginin farkina varmus, aklini kullanmasi
gerektiginin bilincine varmaya baglamistir.

18. ylizyila gelindiginde Fransiz Devriminin yankilari yayilirken Sanayi Devrimiyle
birlikte bircok alanda seri iiretime gecilmis, insanin diinya {izerindeki rolii, kimligi
degismeye baslamistir. Tiiketim toplumunun dogmasina neden olan yasam tarzi ve degisen
ekonomik diizen yine sanat1 sekillendirmeye devam etmistir.

19. ylizyilda fotograf makinesi, radyo, televizyon gibi buluslarin gerceklesmesi
insanlik i¢in artik eskisinden ¢ok daha hizli ve dur durak bilmeyen bir donemi baglatmaistir.
Bu buluslar toplumu bir¢ok anlamda degistirirken gorsel sanatlarda da kurumsal ve bigimsel
acidan koklii degisimlere neden olmustur. Artik sanat doga goriiniimlerini taklitten Gte
farkl arayislar igine girmistir (Tiirker, 1988, 193).

Degisen toplumsal yapiya ilk tepkiyi Kiibistler ve Empresyonistler esyanin gercek
goriiniis formunu pargalayarak vermislerdir. Daha sonra soyut akimlarla esyanin dis
goriintisi anlatim konusu olarak tamamen reddedilmistir. 1909 yilinda ortaya cikan
Fiitiirizm ise makinenin modern hayata getirdigi hareketi, siiratin giizelligini oviiyordu
(Turani, 2000, 582-600). 1915-16 yillarinda ortaya ¢ikan Dadacilik ile yeni sanat degerleri ve
yeni anlatimlar ortaya ¢itkmistir. Geleneksel sanat kavramia kars: ¢ikilan bu akimlar Karsit-
Sanat kavrami ve Duchamp’in Hazir-Nesneleri gibi yeni anlatimlari ortaya c¢ikarmistir
(Rona, 1997, 417). 1950'lere gelindiginde toplumdaki hizli degisime bir tepki olarak Pop
sanat ortaya ¢itkmis. Popiiler kiiltiir, insan-teknoloji iliskisi, kitle iletisim araglarmi etkisi
altinda degisen cevresel kosullar ve diinyay: algilama bi¢imi 6nem kazanmis ve her tiirlii
siradan sey resimlere konu olmustur (Rona, 1997, 1493).

Sanatq1 artik dogay taklit yeteneginin simirlarin1 zorlayan degil aklinin smirlarini
zorlayacak calismalara yonelmistir diyebiliriz. Teknoloji bir bakima sanatginin isini, aym isi
daha az zahmetle ve maliyetle elde edilmesini saglayarak, elinden almaya baslamis bu
durumda da sanat¢i aklini kullanarak iistiinliiglinii ispatlamakla kalmamis teknolojiyi de
kendi hizmetine almistir. 1960’11 yillara gelindiginde diisiince siirecinin yapitin tistiinliigtinii
elinden almasiyla Kavramsal Sanat boy gostermeye baslamistir. Biitiin bunlar olurken sanat
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egitimi de farkli boyutlarda ele alinmaya baslanmis, gesitli kuramlar ve diistinceler
gelistirilerek disiplinler aras1 bir yapiya hizmet etmeye baglamstir.

20. ytizyillin ilk yillarindan itibaren 6zellikle Avrupa ve Amerika” da egitime yonelik
arastirmalar onem kazanmuis, sanat egitimi ile ilgili olarak da bircok goriis ve savlar ileri
striilmistiir. 1960'larda yayinladigy kitaplarinda Lowenfeld, psikoloji bilimin yardimiyla
sanat egitimini bilimsel temellere oturtmaya c¢abalamis, Read, “Sanat Yoluyla Egitim”
goriisline Onciiliik etmis, Simmern ise sanat egitiminin insan zekasinin i¢sel durumlarina
dayanmas1 gerektigini 6ne siirmiistiir (Kirisoglu, 2005, 25-27). Giiniimiizde sanat egitimi
sadece sanat yapmak icin degil, yaraticiigin gelistirilmesi ve hayatin her alaninda farkl
diistinebilme yetilerinin kazanilabilmesi igin iizerinde onemle durulan bir alan haline
gelmistir.

1960’lardan 2000’lere Uzanan Sanat ve Teknoloji Birlikteligi

Cagdas sanat olarak tanimlanan ve giiniimiiz sanatin1 da kapsayan sanat, temelini
1960'larda ortaya ¢ikan sanat anlayislarindan alir. 1960’larda bambaska goriintimlere
biiriinen sanat hizla gelisen teknolojiyi kullanmaktan sakinmamis ve giiniimiizde izleyicinin
karsisina olmadik sekillerde gikarak adeta daha sasirtict ve diistindiiriicii olmak igin enerji
harcayan bir dinamige dontismiistiir.
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Resim 1. Mona Hatoum, Deep Throat, 1996, Video yerlestirmesi

Glintimiizde sanatgilarin 6zgiir bir ifade alani bulduklar1 ¢agdas sanat alanlarinin
basinda kavramsal sanat gelmektedir. Kavramsal Sanat ile sanat kuramsal diizlemde
¢oziimlenmeye baslamis, yapisi arastirilarak yeniden tanimlanmasi amaglanmistir. Sanat
bilimle 6zdes konuma getirilerek herhangi bir sanat dalinin kapsamiyla sinirh tutulmamaistir.
Kavramsal sanat g¢alismalarinda diisiinceyi, kavrami iletmede gosterge olarak dil, cesitli
nesneler, insanin kendisi ya da doga kullanilmasina kargin, bu gostergelerin higbir zaman
sanat yapit1 olarak algilanmamasinin gerektigi savunulmaktadir. Bu sanatlarda eger bir yapit
aranryorsa bu ancak sanat¢inin iletmek istedigi diisiince ve kavramdir (Ozayten, 1997, 971).
Kavramsal sanat, gorsel sanatlari sadece fiziksel objelerin esanlamlisi degil goriintimiin
degisen kiiltiirel anlamlari, dil ve sunumun bir arada bulundugu bir alan olarak
tanimlanmustir (Breitweiser, 2006, 9).

Sanatg fikrini ortaya koymak igin her tiirlii malzemeyi kullanmaktan sakinmiyor,
bazen giindelik bazen tuhaf, garip, goriilmemis nesnelerle izleyicinin zihinsel bir siirece
girmesini istiyor. Mona Hatoum, “Grater Divide” calismasinda (Bakiniz: Resim 2)
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katlanabilir rendeyi bir paravan seklinde tasarlayarak sergilemistir. Rende kadini temsil
eden bir nesne, paravan Orten, saklayan bir nesnedir ve bu eser de kadmin toplumsal

alandan soyutlanmis diinyasinin bir metaforu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Basarir, 2012,
30).

Resim 2. Mona Hatoum, Grater Divide, 2002

Geleneksel sanat formlarindan uzaklasmaya baslayan sanatgilar sanatin toplumdan
bagimsiz bir varlik degil hayatla biitiin, hayatin i¢inden olmas: gerektigini savunmaya
baslamustir. Endiistri toplumun yarattigi hizli yasam bigimi ve ¢abucak tiiketim hali sanata
da yansimis, sanatin da yasam gibi akip gitmesi, miizelerde sergilenmek yerine tiiketilmesi
gerektigi diisiincesiyle Happenning adi verilen eylemler yapilmaya baglanmistir. Yoko Ono
1964 yilinda gerceklestirdigi performansinda (Bakiniz: Resim 3) kadinin cinsel bir obje olarak
kullanilmasina tepkisini farkl: bir sekilde ortaya koymustur.

Resim 3. Yoko Ono, Cut Piece, 1964

Happenning calismalarin1 belgelemek icin video g¢ekimleri yapilmistir. Elektronik
goriintli {iretme ortami sanatcilar icin baslangicta bu sekilde bir belgeleme araci iken,
sanatcilar elektronik goriintiiniin kendine 6zgii olanaklarini kesfetmeye baslamiglardir. Bu
durum video sanatinin da ortaya ¢ikis noktalarindan biri olmustur (Sengtil, 2006, 36).
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Resim 4. Ayse Erkmen, PFM-1 and others, 2004

Gilintimiizde hizli bir sekilde gelisen teknolojinin yaratti$i imkanlar sanatcilar
tarafindan takip edilmektir. Teknoloji sanat¢iya sanat eseri iiretirken ve sanat eserlerini
sunarken farkli yontemler deneme ve farkh ifade sekillerini kullanma firsati sunmustur.
Bilgisayarlarin sanatgilar tarafindan kullanilmaya baslanmas: yeni sanat bigimlerini ortaya
cikarmistir. Bu yeni bicimler bilgisayar aracihigiyla fiziksel diinyada yer kaplamayan
tasarimlar seklinde de karsimiza ¢ikmaya baslamistir. (Bakiniz: Resim 4).

Ascott’a (2002, 103) gore Sibernetik ruh modern donemin baglica davranis seklini
olustururken teknolojinin tirettigi bilgisayar, sanat¢inin basta gelen araclarindan biri
olmustur. Fiziksel bir ara¢ olmayan bilgisayar, diisiinceyi genisletmeye yarayan zihnin bir
aracidir. Wands (2006, 98-99), gelisen ve ayni zamanda ucuzlayarak erisilmesi daha kolay
hale gelen dijital arag ve gereglerin sanatgilara mekan iginde sinirsiz ifade bigimlerinin
kapilarini actigini belirtmistir. Katilimcr ya da izleyici bu siiregte, sanat¢inin yarattig
tamamen sentetik bir diinyaya sokulmustur.

Teknolojik araglar, imgeleri uzun mesafelere iletme, sonsuz sayida kopyasini
¢ikarma, uzak mesafeler arasinda fikir ve enformasyon degis tokusu gerceklestirme
imkanlar1 saglamaktadir. Dijitizasyonla birlikte imgeler sayisallasmistir ve taranabilir,
simiile edilebilir, tekrar islenebilir, diizenlenebilir, internet ya da uydu aracihigiyla
uluslararasi iletilebilir hale gelmistir ($ahin, 2010, 33).

Dijital teknolojilerle birlikte ortaya ¢ikan sanal stiidyo anlayisi sanatcilara yeni
calisma araglar1 sunup, gocebe ve heterojen bir pratigi tesvik etmistir. Meksikali sanatci
Stefan Briiggeman bir konusmasinda “Kimin bir stiidyoya ihtiyaci var ki? Bugiin bir
sanat¢inin biitiin ihtiyaci olan, bir bilgisayar ve bir telefon hattidir” demistir. Bu sozler
sanatginin 6zgiin ya da asli malzemelerle ¢alisan bir {iretici olmaktan ¢ikip, mevcut kiiltiirel
nesnelerin yeni baglamlara yerlestirilmesi alaninda bir editor gorevi iistlenmeye basladiginm
acgiklamaktadir (Oliveira, Oxley & Petry, 2006, 21).

Her gecen giin gelistirilen ya da bir yenisi piyasaya siiriilen bilgisayar programlariyla
onceleri iki boyutlu tasarimlar yapabilen sanatcilar, artik {ic boyutlu sanal bir ortamda
calisma olanag1 yakalamustir. Sanatg1 ya da tasarimcar elde ettigi iiriinti gelisen teknolojinin
sundugu gesitli cihazlar vasitasiyla iki ya da ti¢ boyutlu sekilde ¢ikti alinarak gergek
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diinyada da sergileme sansin1 yakalamistir. Resim 5 de yer alan 3D Total programinda
¢alisilmis manzara gergek bir yagliboya tablodan farksiz goriinmektedir.

Resim 5. Richard Tilbury, 3D Total ¢calismas: (Digital Art Masters, Say1 5, 2010)

Dijital teknolojilerin sanat uygulamalarinda yayginlik kazanmasiyla birlikte miizik ve
ses de cagdas sanat diinyasinda kayda deger bir rol oynamaya baslamistir. Amerikali besteci
John Cage ilk avangard miizik performansi sergileyen kisiydi. 1960’11 ve 1970°li yillarda John
Cage, Charlotte Moorman, Yoko Ono ve Nam June Paik gibi isimler teknoloji, performans,
miizik ve ses sanatini kendi galismalarinda birlestirmislerdir. Bilgisayarm miizik tizerindeki,
ozellikle de ses sanati iizerindeki etkisi ise neredeyse bir devrim yaratmigstir. Sanatgilar
teknolojinin sundugu imkanlarla izleyiciyi/katilimciyr harekete gecirme ve etkileme
arayislarinda hem sessel hem de gorsel 6geleri birlestiren ¢alismalar yapmaktadirlar (Wands,
2006, 123).

1980’lerden itibaren bilgisayarla ¢alisan sanat¢1 sayis1 6nemli dlgiide artmistir. Miize
ve galerilerde yerlerini almaya baslayan bu ¢alismalar bir¢ok tartisma yaratmustir. Bir kistm
goriise gore sanatgilarin sanat tiretirken hangi ara¢ ve gereci kullandiklar1 6nemli degildi.
Baska bir goriise gore ise bilgisayar ortaminda yapilan bu ¢alismalara asla sanat denemezdi.
Melvin Prueitt’'in goriisiine gore “... bir bilgisayar kendi basina sanat eseri {iretemez tipki bir
resim fir¢asinin tek basina Mona Lisa’y: liretemeyecegi gibi. Bilgisayar sanati biitiin sanatlar
gibi insan aklinin bir tirtintidiir.” Bilgisayar sanatciya geleneksel yontemlerde olmayan bir
glicii sunuyor. Bilgisayar araciligiyla sanatgi formlar1 diledigi gibi tekrarhiyor, sekilleriyle
oynuyor, daha hizli, kolay ve ucuz yolla alternatif fikirler tiretebiliyordu (Greh, 1990, 2-4).

1990’lardan itibaren oldukca gelisen bilgisayar teknolojisi ve internetin de devreye
girmesiyle dijital bir devrim meydana gelmistir. Dijital tekniklerin sundugu imkanlarin
cesitliligi sanatcilara bunlar1 arag, ortam veya konu olarak kullanabilme se¢imi yaratmistir
(Christiane, 2003, 133). Internetin bulunmasi ve kullaniminin artmasiyla birlikte sosyal ve
toplumsal iligkiler ag1 (network) kurabilme 6zelligine sahip bir sanat bigimi olan Internet ve
Ag Sanat1 ortaya ¢ikmistir. Metne dayali eserler, fotograf ve ¢izim, internet enstalasyonlari,
online video ve ses sanati, radyo calismalari, tarayici sanati, spam sanati, kod siiri gibi
uygulamalar1 kapsayan bu sanat birinci materyal olarak interneti kullanir. Jake Tilson’un
1994’de “The Cooker” adindaki caligmasi, genel bir yiyecek temasina bagli olarak diinyanin
dort bir kosesinden cesitli goriintiiler, metinler ve deneyimleri bir araya toplayarak
izleyiciler arasinda cografik baglantilar kurmustur (Saglamtimur, 2011, 226).
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Gelisen teknolojiyle birlikte hayatimiza ¢ok sayida aygitlar girmistir ve bunlar
yasamin vazgecilmezleri haline gelmistir. Cep telefonu da bunlardan biridir. 2001 yilinda
Golan Levin izleyici kitlesinin cep telefonlarinin melodilerini kullanarak “Telesymphony”
adinda bir performans sergilemistir. Izleyicilerin konserden oénce cep telefon numaralari
alinmis, bu numaralara gore oturacaklar1 koltuklar belirlenmis ve yeni ¢alma sesleri
telefonlarina indirilmigtir. Buna benzer enstalasyon bazl bir proje olan “Telephony” yine
2001 yilinda Thomsan ve Craighead tarafindan gerceklestirilmistir. Katithimcilar: bir galeriye
toplayan sanatgilar duvarda yazili olan 42 telefon numarasmi cevirmelerini isteyerek
izleyenlerin de katilimiyla bir dinleti gergeklestirmistir (Chiristiane, 2003, 135).

Gegmiste sanatin belirgin 6zelligi izleyiciye agikca belirtilmis bir mesaj iletmesiydi.
Cagdas sanatla birlikte sanatin vizyonu objelerin alanindan ¢ikarak davranis ve davranisin
islevlerine yonelmistir. Sanat daha az anlatimci hale gelirken daha maksath olmustur. Artik
bir tecriibe haline gelen sanatin genel igerigi sanatg1 tarafindan kurgulanirken, gelisimi
tahmin edilemeyen bir siireg iginde izleyicinin katilimiyla gerceklesmektedir (Ascott, 2002,
98). Sanatcilar artik izleyicinin karsisina iki boyutlu bir uyaran koymakla yetinmiyor onu
¢epecevre sarmalayan mekanlar yaratarak izleyiciyle eseri birbiri igcine gegen bir biitiin haline
getiriyor. Resim 1" deki 6rnekte oldugu gibi eser 1s1k yoluyla etkisini tiim mekana yayarak
izleyiciyi farkli bir boyuta gegiriyor.

Resim 6. Olafur Eliasson, Kirmizi Duygusal Kiire, 2010

Sanat eseri artik alisilageldik gortiniimlerinden uzaklasmis, malzeme, fikir ve
diistinceleri ifade etmenin bir aract olarak sonsuz, smirsiz ve beklenmedik sekillerde
karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Giintimiizde dijital teknolojilerle {iretilen sanat smir
tanimiyor, izleyicinin 6zellikle enstalasyon ¢alismalarinda interaktif bir sekilde dijital ortama
katilimlar1 saglanabiliyor. Bu sayede sergi ve miizeleri gezenler artik bambagka diinyalar ve
mekanlar kesfediyor, ayni zamanda bizzat kendileri calismalarm bir unsuru haline
gelebiliyorlar. Bununla birlikte sergileme bicimleri de degisiyor izleyicinin sadece gdrme
degil ayn1i zamanda dokunma ve isitme duyularma hitap eden ¢ok boyutlu sunular
yayginlik kazaniyor.
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Tiim bunlarin yan1 sira internet bagli bagina bir sergileme aract durumuna gelmistir.
Bir¢ok miize ve galeri olusturduklar1 sanal miizeler araciigiyla diinyanin dort bir yaninda
bulunan ziyaretgi kitlesine ulasabilmektedir.

Gorsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarin Egitim Programlar

1990 ve 2000'1li yillarla birlikte Tiirkiye’de cagdas sanatin olanaklarmin Tiirk
sanatgilar tarafindan daha sik kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. 1990’11 yillarda felsefe,
sosyoloji ve metin alanlarindaki cevirilerin ¢ogalmasi, kiiratorliik sisteminin yayginlasmaya
baglamasi, 6zel kurum, kurulus ve sirketlerin sanati desteklemesi bu durumun baslica
sebepleridir diyebiliriz. Bu yillarda bir¢ok miize ve galeri faaliyete gecmistir. Aksanat, Yap1
Kredi, Tagkent Sanat Galerisi, Borusan Sanat, Garanti Platform, Istanbul Modern, Sabanci
Miizesi, Pera Miizesi gibi kurumlar Tiirkiye’de ki sanat ortammi Onemli o&lgiide
canlandirmistir.  Yerli ve yabanci sanatgilar bir araya gelerek kolektif sergi ve projeler
gerceklestirmislerdir (Kozlu, 2011, 149-150). Biitiin bunlarin paralelinde 2000'li yillarin
basindan itibaren sanat egitimi alaninda Tiirk¢e yayin sayis1 da artmis ve gorsel sanatlar
egitimi alanindaki noksanliklarin giderilmesine oldukga fayda saglamistir (Altintas, 2007).

Bu yillarda Resim-Is Egitimi Boliimlerinde uygulanan programlara baktigimizda 1993
yilinda toplanan bir komisyonla Resim-Is Egitimi Boliimiinde uygulanan programda &nemli
degisikler yapildigimi gorebiliriz (Ozsoy, 2004, 22). 1994 yili itibariyle degisen program
incelendiginde Cagdas Sanat dersinin 4. smif I. ve II. Yariyilda programa girmis oldugunu
gormekteyiz. Bu durumun Tiirkiye'nin sanatsal ortaminda meydana gelen degisimlerin
egitim sistemimize yansimasi oldugu agiktir. 2000'li yillara gelindiginde bilgisayar
kullanimmni her alanda yayginlasmasi ve bir gereklilik haline doniismesiyle birlikte
bilgisayar dersleri programda yerini almistir. Ozellikle Grafik Ana Sanat Atélyelerinde
bilgisayar kullanimi artik olmazsa olmaz hale gelmistir. Giiniimiizde bu alandaki geleneksel
uygulamalarin artik neredeyse tamamen ortadan kalktig1 sdylenebilir.

Teknolojik gelismeler ve bilgisayarlarin sundugu imkanlarla gorsel sanatlarda
meydana gelen degisim ve gelisim sanat egitimi kavramlarmi ve egitim programlarinda
neyin nasil 6gretilecegini de etkilemistir. Bilgisayarlarin okullardaki egitim programlarinda

124.



Egitim Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi — Journal of Educational Sciences Research

da kullanilmasiyla 6grenciler sanatsal ¢alismalarinin {izerinde pratik ve farkl sekillerde
diizenlemeler yapabilir, {i¢ boyutlu bicimlendirme ¢alismalar1 yapabilir, internet vasitasiyla
da sanat konusunda her tiirlii bilgiye kolayca ulasabilir, sanat miizelerini ve galerilerini
oturduklar1 yerden gezebilir duruma gelmislerdir (Tepecik & Tuna, 2001, 10-11).

Grafik Ana Sanat Atélyesi, Ozgiin Baski Ana Sanat atdlyelerinde dzellikle serigrafi
tekniginde bilgisayar destekli ¢alismalar agirlik kazanirken, Resim Ana Sanat atdlyeleri bu
durum karsisinda daha geri planda durmayz tercih etmislerdir diyebiliriz. Resim Ana Sanat
Atolye derslerinin yiriitiilmesi dersi yiiriiten 0gretim tiiyesinin sanatsal anlayisina gore
faklihik gostermektedir. Bu dersleri yiiriiten hocalarimizin bazilar1 geleneksel sanat
anlayisina kat1 kurallarla bagli kalmayi tercih ederken, bazilar1 ise cagdas sanata ilgi duyarak
ogrencilerini de bu yonde yonlendirebiliyorlar. Gorsel sanatlar 6gretmeni adaylarmnin her
yonden donanimli birer sanat egitimcisi olabilmeleri igin geleneksel sanat anlayislar1 ve de
¢agdas sanat anlayislar1 karsisinda bilgili olmalar1 gerektigi diistiniilmektedir.

Son yillarda yaraticilik ve sanat egitimi oldukca 6nem kazanmus, sanat ¢ocuklara
verilen bir ders olmaktan Gte onlarin fikir ve duygularini disa aktarabilmesini saglayan bir
arag haline gelmistir. Artik 6gretmenlerin vazifesi ¢ocuklara nasil resim ¢izmeleri gerektigini
gostermek degil onlarin kendi 6zgiir anlatim bigimlerini kullanarak resim yapmalarina
ortam saglamalaridir (Kehnemuyi, 1995). Ogrencilerin 6gretmen tarafindan yaratici siireclere
yonlendirilebilmesi igin 6gretmenin de yaratici siireci baslatacak ve yonetecek donanima
sahip olmas1 gerekir. Yapittan once diisiinceye, eserin iletmesi gereken mesaja onem veren,
sinirsiz teknik ve malzemeye agik ¢agdas sanat calismalarinin 6gretmen adaylarinin ¢agdas
sanata duyarhiliklarini artiracag gibi yaraticililarini gelistirecegi, bakis agilarini degistirecegi
diistiniilmektedir. Bu alana yonelik ihtiyacin giderilebilmesi i¢in bazi iiniversiteler mevcut
resim-is 6gretmenligi programina (Bakiniz: Tablo 1) se¢gmeli sanat atdlye derslerinin yani sira
secmeli dersler koyarak ogretmen adaylarma bu konularda kendilerini gelistirebilecekleri
alternatifler sunma yoluna gitmislerdir. Se¢meli dersler genellikle akademisyen sayis1 fazla
olan, teknik ve fiziksel imkanlar1 daha iyi seviyede olan biiyiik sehir iiniversitelerinde daha
fazla yer alabilmektedir.

Tablo 1. Resim-is 0gretmenligi lisans dersleri

Yaruyl Dersler

I Atatiirk Ilkeleri ve inkllap Tarihi I, Egitim Bilimine Giris, Temel Tasarim I, Desen I,
Yariyil  Perspektif, Tiirkce I, Yabanci Dil I

II. Atatiirk ilkeleri ve inkllap Tarihi II, Egitim Psikolojisi, Temel Tasarim II, Desen II, Sanat
Yariyll  Tarihine Girig, Tiirkge II, Yabanci Dil II

II1. Bilgisayar I, Ogretim iflke ve Yontemleri, Bat1 Sanati Tarihi, Sanat Felsefesi, Yazi, Ana
Yartyill  Sanat AtOlye I, Se¢. Sanat Atdlye I, Yabanci Dil III

Iv. Bilgisayar II, Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimi, Cocugun Sanatsal Gelisimi,
Yariyll  Ana Sanat Atdlye II, Se¢. Sanat Atdlye II, Yabanc Dil IV

V. Sinif Yonetimi, Bilimsel Arastirma Yontemleri, Tiirk Sanati Tarihi, Ozel Ogretim

Yartyill ~ Yontemleri I, Ana Sanat Atolye III, Se¢. Sanat Atolye III
VL Sanat Elestirisi, Cagdas Sanat, Tiirk Egitim Tarihi, Olcme ve Degerlendirme, Ozel
Yariyll ~ Ogretim Yontemleri IT, Ana Sanat Atdlye IV, Seg. Sanat Atolye IV

VII. Miize Egitimi ve Uygulamalari, Rehberlik, Okul Deneyimi, Ozel Egitim, Ana Sanat
Yariyill  Atolye V, Seg. Sanat Atdlye V

VIIL Topluma Hizmet Uygulamalari, Ogretmenlik Uygulamas, Tiirk Egitim Sistemi ve Okul
Yartyll ~ YOnetimi, Ana Sanat Atdlye VI, Se¢. Sanat Atdlye VI
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Tiirkiye'nin en eski ve en koklii gorsel sanatlar 6gretmeni yetistiren kurumu Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dal lisans programina
bakacak olursak mevcut programa ek olarak 12 se¢meli ders oldugu goriilmektedir.
Bunlardan Deneysel Atdlye dersinde geleneksel yontemlerin yani sira yeni yontemlerin
aragtirilmas: da yapilmaktadir. Dersi alanlarin bireysel materyal ve {iislup gelistirmeleri
amaglanarak, ortaya konan {iiriinler yazili ve sozlii sekilde atolye ortaminda tartigilmaktadir.
Se¢meli bir bagka ders olan Kiiratorlitk dersinin de o6zellikle 1990’]ardan sonra Tiirkiye’de
hizli bir gelisme gosteren kiiratorliik ve galisma esaslarinin anlagilabilmesi, ¢agdas sanat
ortaminin tahlil edilebilmesi, yerli ve yabanc kiiratorleri taniyabilme ve analiz edebilme
yetilerinin kazandirilmas1 amaclanmuistir.

Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-is Ogretmenligi Anabilim Dali
programina bakildiginda 9 se¢meli ders oldugu goriilmektedir. Egitimde Yeni Medya, Web
Tasarimi Egitimi, Egitimde Sanal Gegeklik gibi derslerin giiniimiiziin teknolojik gelisimleri
paralelinde Ogretmen adaylarnin egitim ve sanat alanlarinda kendilerini ¢agin
gereksinimlerine uygun olarak gelistirebilmeleri i¢in olanak saglayacak derslerdir. Bu dersler
anabilim dali programinda yer almasma ragmen bir siiredir derse girecek 6gretim elemani
olmadig igin yiiriitiilmemektedir.

Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi programina
bakildiginda ise oldukga zengin bir program dikkati cekmektedir. Ogrencilere lisans
egitimleri boyunca 14 farkli secmeli ders sunulmaktadir. Dijital Sanat dersinde, 21. yiizyil
teknolojinin olanaklarini sonuna kadar kullanan bir sanat bi¢imi tanitiliyor. Dijital Fotograf
Dersinde yine teknolojik gelismeler sonucunda son yillarda oldukca yayginlasan dijital
fotograf makinelerinin kullanimi ve dijital teknolojiler hakkinda bilgi verilmesi amaglaniyor.

9 Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali
programina bakildiginda 7 se¢meli ders oldugu goriilmektedir. Resim Teknolojisi, Heykel
Teknolojisi, Grafik Teknolojisi gibi derslerle bu alanlarda kullanilan malzeme ve teknikle
ilgili bilgilendirme yapilmas1 amaclanirken, tuval, boya, astar, vernik, kil, tas, agag, polyester
gibi geleneksel malzemeler ele alinmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Batida 1960’lar itibariyle ortaya ¢ikan ve yayginlasan c¢agdas sanat anlayislar
Tiirkiye’de 1990'li  yillarda ancak kendini gostermeye baglamistir. Modern sanat
anlayislarinin da daha ge¢ yayginhk kazandig: Tiirkiye i¢in bu durum sasirtici olmamustir.
Fakat 1990'l1 yillardan bu yana diinyada ve Tiirkiye’de bir¢cok sey degismistir. Bu yillarda
son derece pahali ve giiniimiiz olanaklarina gore olduk¢a kisith imkanlara sahip
bilgisayarlarin ucuzlayarak yayginlasmasi, internet aginin artik her eve girmesiyle insanoglu
smirsiz bilgi erisimine sahip olmustur. Bu durumda kiiresellesen diinyada insanlar
yeniliklere daha agik, daha alisik hale gelmislerdir diyebiliriz. Ozellikle Istanbul, Ankara
gibi biiyiik sehirlerde sikca rastlanan cagdas sanat calismalar: internet ve medya aracilifiyla
Tiirkiye'nin her kesiminden seyirci kitlesine ulasabilmektedir. Ogrenciler artik evlerindeki
bilgisayarlarin bagina gecerek yurt ici veya yurt disindaki bir galeriyi gezebiliyor, merak
ettigi bir sanatc1 ya da eser hakkinda bilgiye rahatlikla ulasabiliyor.

Sanat egitimcileri sanat egitiminin giinlimiiz sanatinin degisen yapisina uyum
saglamasi gerektigini, sanat egitimin sadece bos zaman ugrasi ya da yetenekli insanlarin isi
olmadigin1 ve okullarda biligsel boyutuyla da ele alinmasi gerektigini savunmaktadirlar.
Efland (2002), sanat egitiminin bilissel boyutuna dikkat ¢ekmis, sanat egitiminin zihinsel
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gelisim, yaratict ifade giicii ve hayal giictinii gelistirdigini belitmis ve toplum bireylerinin
sanat eserleri karsisinda gordiiklerini anlayabilme vyetisine sahip olmasi gerektigini
savunmustur.

Sanat tarihi egitimcileri ¢agdas sanati1 zorlayic1 bulduklarini ifade ederken Whitham
ve Pooke ‘e gore (2010), bir zamanlar sanati tanimlamak daha kolaydi. Son zamanlarda bir
seyi yalnizca aldig1 bicim veya kullandigi ortam temelinde sanat olarak tanimlamak
gliclesmistir. Sanat egitimcileri ayni sekilde giliniimiiz sanatinin anlagilmasi zor bir alan
oldugunu ve bu alana yonelik gesitli ¢alismalarin yapilmas: gerektigini dile getirmislerdir.
Freedman ve Stuhr ‘a gore (2004), cagdas gorsel kiiltiir genellikle karmasiktir, ¢iinkii ¢agdas
sanatgilar kasith olarak zihni karigtirma cabasi icine girerler. Bu durum gorsel kiiltiiriin
ogretiminde yaratici ve elestirel bir sorusturma siirecini gerektirir. Ugar’a gore (2007) ise
klasik anlamda sanat eserlerini incelemek, cagdas sanat1 incelemeye nazaran daha kolaydir.
Cagdas sanat tipki bir kod gibi karsimizdadir. Bu nedenle ¢ocuklarin ve genglerin bilingli
olarak cagdas sanat alan1 i¢cinde nasil yorum yapacaklar1 6gretilmelidir

Bu alana yonelik Tiirkiye’de yapilan arastirmalarla ilgili alanyazin incelendiginde;
teknolojinin getirdigi yeni uygulamalarin, bilgisayar ve web tabanli 6grenme yontemlerinin
sanat egitimi siirecinde uygulanabilirligine yonelik calismalarin yapildigi, teknolojik
imkanlarla iiretilen ¢cagdas sanat eserlerinin ¢éziimlenmesine yonelik ¢alismalarin yetersiz
oldugu goriilmiistiir.

Sanatla toplum arasinda bir koprii olusturacak, topluma sanata bakmayi, onu
gormeyi, Ozlimsemeyi, sahip ¢ikmay1 Ogretecek sanat egitimcilerinin 21. ylizyila
geldigimizde hala tamamuyla geleneksel yontemlerle egitim Ogretim almalar1 dogru
olmayacaktir. Tiirkiye’de gorsel sanatlar 6gretmeni yetistiren tiniversitelerin programlarina
baktigimizda c¢agdas sanati anlamaya ve uygulamaya yonelik se¢meli derslerin
konuldugunu gormekteyiz. Fakat bunlarin gerek teknik donanim gerekse 6gretim eleman:
sayisina bagli nedenlerden dolayr genellikle biiyiik sehir {iniversitelerinde okutulabildigi
goriilmektedir. Ayni sikintilar biiyiik sehir tiniversitelerde de zaman zaman yasanmaktadir.
6. yariyilda verilen Cagdas Sanat dersinde teorik bilgi alan dgrencilerin sadece bir donem
okutulan bu derste yeni sanat anlayislarim1 6ziimseyebilmesi, yorumlayabilmesi ve
ogrencilerine aktarabilecek yetiye ulasabilmesi ¢ok zordur.

Teknolojik gelismeler sanat eserlerinin olusturulmasinda ve sunumunda Onemli
degisimlere yol acarken bu eserlerin degerlendirilmesinde de bir takim c¢alismalarin
yapilmas: gerekmektedir. Gorsel sanatlar 6gretmeni yetistiren kurumlarda ¢agdas sanatin,
anlasilmasina katki saglayacak hem uygulamali hem de Ogrencileri okumaya, yazmaya,
diistinmeye, tartismaya sevk edecek calismalarin yapilabilecegi derslere ihtiya¢ oldugu
diisiiniilmektedir. Yeni sanat anlayiglarimi anlayabilme ve yorumlayabilme yetisini
kazandirabilmek i¢in g¢agdas sanat dersinin bir donemden fazla okutulmas: ve ders
cesitliliginin artirllmas: gerektigi diistiniilmektedir. Boylelikle bir tiir akil oyununa doniisen
sanat ¢calismalarmin, 6gretmen adaylar: tarafindan 6ziimsenerek onlarin vasitasiyla daha ¢ok
izleyici tarafindan gercek anlamda tiiketilebilir hale gelmesi ve izleyicilerin zihinsel siirece
de dahil edilmesi saglanabilir.
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Introduction

Throughout history art has existed in various forms. As a result of technological
developments and other changes, art has also transformed. As if a mirror, it has reflected the
lifestyles, belief systems, and the degree of the development in countless societies. As such,
art also offers knowledge about past societies in their sculptures, ceramics, mosaics, and wall
paintings that have come to light archaeological endeavors. A great deal of art has been
crafted as magic implements, charms, for religious doctrines, and to honor and symbolize the
power and glory of deities. Over time, artwork can also serve as evidence of the power and
greatness of not only gods but also societies. During civilizations” development, especially
that of science and technology, art has become of uniquely significant value to societies and
cultures.

In the 16% century, all eyes in the Western World were opened to the Renaissance,
during which people began to live for reasons other than the afterlife and to examine,
reconsider, question, and discover them. Chief proponents of the Renaissance were artists
who began to express their personal attitudes, styles, interpretations, and ideas. With
technological improvements, antecedent Europeans especially came to reject the dogmas
imposed upon them and began to promote universal wisdom. During the late 18" century,
the influence of the French Revolution began to change the roles and identities of people and
humanity in general. During the subsequent century’s full-fledged industrial revolutions,
mass production became common in many areas and, consequently, ushered in a culture of
consumption in many societies. In retrospect, these new economic systems and lifestyles
continued to shape art.

The invention of the camera, radio, and television initiated a new era for humanity,
one of both increased speed and incessant motion. As these inventions changed societies in
several ways, they affected visual arts in ways both functional and formal. In effect, art has
begun to search for new purposes aside from mimesis (Tiirker, 1988, 193). Initial reactions to
changing social structures took the forms of cubism and impressionism, both of which
dismantled more realistic portrayals of objects by displaying them in pieces. In time,
subsequent abstract movements completely ignored realistic appearances of objects but
instead expressed them subjectively. In 1909, for example, futurism emerged to glorify the
mechanical motions of modern life, as well as their speed (Turani, 2000, 582-600), and from
1915 to 1916, Dada launched new art values and expressions. These movements emerged
against classical art concepts and triggered new expressions and concepts, such as anti-art
and Marcel Duchamp’s ready-mades (Rona, 1997, 417). Decades later in the 1950s, pop art
flourished as a reaction to the speedy transformation of society.

At present, pop culture, relationships between humans and technology,
environmental conditions changed by mass media, and ways of perceiving the world appear
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Turkey)
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to be important. Meanwhile, ordinary materials have begun to be the subjects of art,
especially in paintings (Rona, 1997, 1493). Contemporary artists have also tended to make
works that force the limits of the senses instead of attempting mimesis. In the 1960s, for
example, conceptual art emerged to emphasize the thinking process behind the artwork.

Given all of these developments, art education has been reconceived from different
angles to serve as an interdisciplinary structure for developing vital thoughts and theories.
At the beginning of the 20" century, studies of art education became more important,
especially in Europe and the U.S., and have since posed many theses and sometimes
conflicting viewpoints. In the 1960s, Viktor Lowenfeld’s works sought to give art education a
scientific base by way of psychology, Herbert Read promoted the idea of education thorough
art (i.e., in the text of the same name), and Henry Schaefer-Simmern defended the idea that
art education should be based upon the internal situations of the human mind (Kirisoglu,
2005, 25-27). Current art education is necessary for not only producing art but also
improving creative thinking and promoting people’s ability to think differently about the
various aspects of life.

Method

In this study, I analyze the effect of technological changes on art by comparing the
current situation of art teacher training programmes in universities in Turkey. Having
reviewed the literature, this study aims to identify the gaps and needs in departments with
art teacher training programs in Turkey and emphasize the requirements of visual art
teacher candidates.

Discussion and Conclusions

Though contemporary art concepts began to appear in the West during the 1960s,
these concepts did not begin to spread in Turkey until the 1990s. The emergence was,
however, not a surprise for Turkey, where the concepts of modern art soon became common.
Since the 1990s, the world -including Turkey- has witnessed several transformations; most
significantly, computer technology has become affordable, which has allowed the Internet to
receive heavy traffic from not only Turkey but most parts of the world. This and previous
tendencies suggest that people often accept and accommodate new technological ideas. As
contemporary artwork grows more popular in large urban areas, especially Istanbul and
Ankara, Internet users nationwide become able to view it online and in other media.
Students especially now have improved opportunities to see and learn about artwork and
artists.

Given these innovations, art educators defend the idea that art education should
accommodate the changing structures of art and be not only a spare-time activity but a
practice to exercise its cognitive dimension. The cognitive functions used while crafting art,
as Efland (2002) has mentioned, underscore art education’s purposes of developing cognitive
skills, as well as creative expression. To fully develop such skills, Efland (2002) writes, people
should be able to first understand what they see in artwork.

However, Ugar (2007) has claimed that analyzing classic artwork is easier than
analyzing contemporary art, and according to Pooke (2010), though art educators find
contemporary art compelling, they admit that identifying art was easier in the past. More
specifically, art educators acknowledge that it is difficult to identify something as a piece of
art only according to its shape and medium. From the opposite direction, according to
Freedman and Stuhr (2004), contemporary visual culture is typically complex because

131.



BULUT
21. Yiizyilda Yeni Teknolojilerin Yarattigt Sanat Anlayislart ve Gorsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarin Egitim Programlarindaki
Yeri

contemporary artists intentionally seek to confuse viewers. Since contemporary art presents
itself as a code to viewers, students should be taught critical strategies that will allow them to
better appraise artwork, which will require a creative, critical investigation by educators in
order to better teach concepts of visual culture.

Upon analyzing studies conducted in Turkey, it is clear that a focused strain of
research addresses how lifestyle changes encouraged by technology, such as computer usage
and web-based learning methods, have affected art education. Despite a consensus that
technology-oriented methods are useful, only few studies analyze contemporary art.

Art educators should act as bridges between art and society by teaching people how
to look at art and, as well as how to assimilate and protect pieces of art in their communities.
However, these goals become difficult if art teacher candidates impose utterly classical
learning methods upon 21%-century pieces and students. When universities with art teacher
training programmes are compared, results show that very few courses are offered across the
board and that few courses for understanding and putting contemporary art into practice
exist. Furthermore, due to the lack of technical equipment and reduced faculty, these kinds
of lessons can materialize only in programs at universities in large urban areas. However,
simply being situated in an urban area does not prevent similar problems from occasionally
arising. It is quite difficult for students to learn, assimilate, and be able to translate any
knowledge learned about contemporary art into actual practice when courses on
contemporary art last for only one term and do not involve hands-on experiences.

Since technological developments have variously changed the creation and
presentation of art, several studies are needed for teaching and analyzing contemporary art.
Courses addressing theory and practice should be implemented so that students can better
understand the art of their generations and read and write about, reflect upon, and discuss
theories and practices related to the artwork. Furthermore, these courses should be taught
for more than one term, as well as be diversified and intensified. As results, the mental
process of art is very important in contemporary art so if teacher candidates get more
involved in this process, contemporary art can be managed by more viewers.
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