C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 28, Say1 1, 2019, Sayfa 30-43

GUVEN TURAN’IN “ZEMBEREK” ADLI OYKU KiTABINDAKI iZLEKLER
VE FANTASTIK UNSURLAR

Selami CAKMAKCI!
Melike CIFTCI?

0z

Giiven Turan’in edebiyat yolculugundaki ilk durag: siirdir. “60 kusagi sairleri” arasinda degerlendirilen
sanatgl, ayni zamanda Oykii, roman, elestiri ve deneme gibi edebiyatin bir¢ok tiiriinde de eser vermistir.
Sanatci, ilk Oykii kitabi “Diis Giinler’den yirmi yil sonra yaymladigi “Zemberek” adli 6ykii kitabiyla
okuyucuya kiiltiirel bir atmosferle kurulmus ve ayni zamanda fantastik ve mitik bagintilarla oriilii yeni
metinler sunar. On iki dykiiniin yer aldig1 “Zemberek”in bazi metinlerinde gerilim ve korku unsurlar1 yogun
bir sekilde hissedilirken, bazilari daha dingin bir yapi gésterir. Oykiilerdeki gerilim unsuru en iist
seviyedeyken olaylarin “zemberek” gibi bosalmaya baslamasiyla birlikte Oykiiniin kurgusu yavas yavas
¢oziilmeye baglar. Bu “zemberek”, bazen oykiilerdeki baskisilerin elinden bazen de bir “kadin” karakterin
entrik kurguda one ¢ikmasiyla birlikte ¢oziiliir. Edebiyatin birgok tiiriinde 6nemli bir konuma sahip “kadin”
karakterler “Zemberek” 6ykii kitabindaki metinlerin de 6nemli bir unsurudur. Bu kitaptaki oykiilerde kadinlar,
bazen bir cinayetin faili konumunda yer alirken bazen de sanatla ¢ergcevelenmis olaylarin son dokunusunu
yaparlar. Bu ¢alismada “Zemberek™ adli 6ykii kitabindaki izleklerle birlikte, metinlerde 6ne ¢ikan fantastik ve
mitik unsurlar irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik, izlek, Korku, Gizem, Kadin

THEMES AND FANTASTIC ELEMENTS IN GUVENTURAN'S STORYBOOK
“ZEMBEREK”

ABSTRACT

Giiven Turan's first stop on his journey to literature is poetry. The artist, considered among the “60 generation
poets”, has also produced many types of literature such as story, novel, criticism, and essay. The artist,
published twenty years after his first book “Diis Gunler”, published his storybook “Zemberek”, presents the
reader new texts produced with a cultural atmosphere and at the same time knitted with a fantastic and
mythical connection. In some of the texts of the “Zemberek™ story book, which includes twelve stories, the
elements of tension and fear are felt intensely, while others show a more calm structure. When the tension
element in the stories is at the highest level, the fiction of the story begins to be solved slowly as the events
begin to unfold like “zemberek”. This “zemberek” is sometimes solved with the hands of leading actor in the
stories and sometimes with the plot of a “woman” character coming to the forefront. The “woman” characters,
having an important position in many forms of literature, are also an important element of the texts in the
storybook. In the stories in this book, women sometimes act as the perpetrator of a murder, but sometimes
they act as the last touch of art-framed events. In this study, fantastic and mythical elements, which are
prominent in the texts, will be examined together with the themes in the storybook “Zemberek”.
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Giris

Giiven Turan, siir, roman, 6ykii, deneme ve elestiri gibi edebiyatin bir¢ok tiiriinde eser
verir. Edebiyata siirle baglayan sanat¢i, “60 Kusagi”nin sairleri arasinda yer alir. Giiven
Turan, bir réportajda siiriyle ilgili olarak sunlar soyler: “Ilk siir yazmaya basladigim
giinlerden bu yana siirdiirdiigiim bazi prensiplerim var elbette. Ornegin alabildigince az
sozciikle, tam karsiligr olan sozciikle meramimi anlatmak” (Tiiziin, 2006, s. 65). Yazar,
siirlerinde takindig1 bu tavri kisa dykiilerinde de devam ettirmis gibidir. Oykiilerinin
geneli birka¢ sayfalik bir uzunluga sahip olmasina ragmen igerik olarak yogun bir
anlatima sahiptir. Oykiilerin kiiltiirel unsurlarla desteklenmesi de bu yogunlugu artiran
bir etkendir. Dogan Hizlan, yazarin 6ykiileriyle ilgili olarak “dykiilerinde anlar-kisiler
bir dekorun, bir mahallin icinde var olurlar, oranin tarihi, tarihin icindeki insanlar da
yer alrr” (Hizlan, 2015, s. 6) der.

Yazar, “Yunus Nadi Yayimlanmis Oykii Kitab1 Odiilii’nii aldig1 “Diis Giinler”
adli 6ykil kitabindan yirmi yi1l sonra “Zemberek” adli 6ykii kitabiyla okuyucusunun
yeniden karsisina ¢ikar. Zemberek, “saatlerin ¢esitli par¢alarim harekete gegiren yay”
(Parlatir, 1998, s. 2504) anlamina gelir. Oykiilerde de entrik unsurlarla birlikte
kurulmaya baglanan zemberek, merak unsurunun en yiiksek noktaya ulastigi yerde
bosalmaya® baslar.

“Zemberek” adli 6ykii kitabi toplamda on iki dykiiden meydana gelmektedir.
Yer yer durum ve olay oykiisii 6zelliklerinin birlikte goriildigii oykii kitabindaki
izlekler ortak bir baslik altinda toplanmaya calisilmistir. Bu &ykdileri okuyucuda
yarattiklart izlenim bakimindan ikiye ayirmak miimkiindiir. Kitaptaki bazi &ykiilerde
atmosfer korku ve gerilim tizerine kuruluyken, bazi dykiilerde ise daha duragan bir yap1
goriliir. “Doniisim”, “Cag Taskin1”, “Frenhofer’in Gecesi”, “Sovalye ve Seytan”,
“UltimaThule: Yedikule”, “Cember” ve “Kapan” 6ykiilerinde yazar, okurda devam ve
merak hissi uyandirarak gizem ve gerilime yasl bir anlatim1 tercih eder. Bu dykiilerde
daha ¢ok korku, dehset ve merak duygularina seslenilir. “Son Sonnet”, “Kedi Besigi”,
“Etiit”, “Kisa Giin” ve “Kardelenin Masali”nda ise yazar, daha duragan Oykiilere yer
verir. Bununla birlikte Giiven Turan’in baz1 Oykiilerinde fantastik ve mitik bagintilarin
da 6n plana ¢ikmasi dykiileri bu agidan da irdelemeyi gerekli kilar. Bu 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikan “Déniisim”, “Sovalye ve Seytan” dykiileri Kitaptaki diger 6ykiilerden farkli
olarak fantastik ve mitik unsurlar icermesi yoniiyle de irdelenecektir.

1. Fantastik Unsurlar ve Mitik Bagintilarla Oriilii Oykiiler

Bu caligmamizda “Zemberek™te yer alan Oykiileri izleksel olarak incelerken yazarin
kitaptaki bazi 6ykiilerinde 6n plana ¢ikan fantastik ve mitik bagintilar: da irdeleyecegiz.
Giiven Turan, dykiilerinde olusturdugu fantastik kurgularla zengin bir edebi muhteva
olusturur. Berna Moran fantastigi, “ger¢ek¢iligin mekdn, zaman, karakter kavramlarin,
canli cansiz ayrumni tammayan ve bildik diinyamizin Otesinde alternatif bir diinyayi
isin icine katan anlatilarin tiimiine verilen bir ad” (Moran, 1994, s. 60) olarak tanimlar.
Oykiilerinin bir kisminda fantastik bir kurguyla karsilastigimiz Giiven Turan, anlatimda
ayn1 zamanda mitolojik ogelerden de faydalanir. “Mitler, yasamlarimiza yansiyan ve

1“Zemberegi bogalmak veya bosanmak” ayrintili bilgi igin bkz. Parlatir, 1., 1998. Tiirk¢e Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara.
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onlara bigim veren evrensel ve zamani belirsiz oykiilerdir. Isteklerimizi, korkularimizi,
ozlemlerimizi  irdeler  bize insan  olmamn  anlammmi  ammsatan  anlatilar
sunarlar”’(Armstrong, 2006, s. 6). Giiven Turan, mitoloji ile ilgili olarak, “insaniigin
gecmigsinin taninmasinda mitoloji en saglam tarih kitabindan daha iyidir,; derinligiyle
kavrar  insam,  diglerini  bile  anlatrr”(Hizlan, 2015, s.  6)tespitinde
bulunur.“Zemberekte yer alan “Doniigiim” adli 6ykii tam anlamiyla yilan mitoslari
iizerine kurgulamr. Oykiide Yunan mitolojisinde “Tanri Apollon’un Parnassos
etegindeki bir subasimda bulup éldiirdiigii yilan”’(Erhat, 2007, s. 260) olan Pyton ve
Anadolu mitolojisinde “yilanlarin efendisi olan insan bash dev bir yilanin adi”(Oztiirk,
2009, s. 891)olan Sahmeran’a géndermelerde bulunulur:

“Insanlar! dedi, tislayan bir sesle, ‘hem Pyton’u yaratirlar, hem Sahmeran’i,
sonra da inanmazlar yarattiklarina! Ben Melusina 'yim. Dondiim” (Turan, 2009,
5.32).

“Doniigiim” dykiistinde yilan mitoslariyla baglantili bir metinden yola ¢ikarak
diis mii gercek mi oldugunu kestiremedigi bir olayla kars1 karsiya kalan bir kisinin
oykiisii anlatilir. Oykiiniin kurgusu yari insan yari yilan olan “Melusine” miti iizerine
oturtulur. “Melusine” ile ilgili anlatilan sdylence soyledir:

“Melusine dykiileri 11. ve 14. yiizyillar arasinda Bati Avrupali Orta¢ag
insamnin diis giictinii yansitir. Bu dykiilerde genellikle bir sévalye, Melusine
adli peri kizi ile bir ¢esme yaminda karsilaswr, ona dsitk olur ve kendisiyle
evlenmeye ikna eder. Ancak Cumartesi giinleri Melusine 'nin belden asag yilan
bi¢imine girdigi icin, onun bir kosulu vardir. Kocasi, haftada bir giin —
Cumartesi giinii- onu gérmeye ¢alismayacaktir; aksi hdlde kadin, sonsuza dek
ortadan kaybolacaktir. Uzun yillar mutluluk ve gorkem iginde yasarlarken, bir
giin merakini yenemeyen kocasi, karisini yasakl giinde kapr deliginden gozetler
ve onun, belden yukarisimin insan, belden asagisimin yilan, siren, denizkizi ya da
ejderha seklinde bir yaratik oldugunu goviir. Thanete ugrayan kadin, ¢ighklarla
ortadan kaybolur. Artik ya yalmzca geceleri pencerelerden odaya siiziiltip
¢ocuklarim gozyaslart iginde gormeye gelir ya da biri oliince terk edilen bir
kalede goriiliir” (Tez, 2008, s. 100).

Turan’in oykiilerinin bityiik bir cogunlugunda 6ne ¢iktig1 goriilen kadin faktori
bu 6ykiide de kendini gosterir. Adi Melusina olan bu kadinin, Hindistan’da kaybolan bir
arkadasinin kagitlar1 arasinda buldugu bir metni, 6ykiideki gerilimin odaginda bulunan
adama okutmasiyla gerilimin zemberegi de kurulmaya baglar. Melusina’nin adama
okuttugu metinde uykuyla uyaniklik arasinda bir yerde iken gordiiklerinin gercek mi
yoksa zihninin kendisine oynadigi bir oyun mu oldugunu kestirememis bir kiginin
Oykiisii vardir. Duvardaki afis ve cibinlikli bir yatak disinda bombos olan bir odada
korku ve gerilim hakimdir. Yatakta bulunan cibinlik zaten gizemle dolu olan bu odanin
netlesmesini engelleyerek oykiiniin atmosferini tamamlayici bir unsur olur. Ortamin
karanligini beyaz cibinlik daha da bulanik hale getirirken bu cibinligin iizerinde beliren
simsiyah bir kitle yavas yavas bir doniisiim gegirmeye baglar ve yilanin kafasi bir kadin
kafasina donistr. Jean-LucSteinmetz’e gore, fantastigin en 6nemli izleklerinden birisi
doniistimdiir:

“Fantastik ortamda en etkin dinamik izlek, oyle goriiniiyor ki, gerceklikten
gergekiistiine gegisi saglayan ve mucizeye izin veren baskalasimdir. Bununla
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birlikte, ger¢ek bir nedensel ‘dogaiistii’ koleksiyonu olan Ovidius'un antik
Baskalagimlar ini anlamsizin kavranamaz bir tarzda ortaya ¢iktigr ve metnin
sonunda bir hasere gibi disar siipiiriildiigii Kafka'min ayni adi tasiyan
eserinden ayirt edilen nitelikleri ¢ok iyi hesaplamak gerekir” (Steinmetz, 2006,
s. 42).

Metni okuyan ve okudugu metnin etkisinde kalan adam, ayni olay1 riiyasinda
kendisi de yasar. Melusina’nin kafasinin dev bir yilan kafasina doniistiigiini goriir:

“Kadin birden ¢ekti yiiziinii adamin boynundan. Agzi alabildigine agild:
adamin, gozleri irilesti. Ses ¢ikmadi bogazindan. Karsisinda iri, iiggen bigimi
bir dev yilan kafasi duruyordu. Gozleri sari sari isildiyordu. Gozbebekleri
yukaridan asagiya iniyordu, bir ¢izgi halinde. Gévdesi, boynu hald bir kadmin
govdesiydi, boynuydu ”(Turan, 2009, s.32).

Todorov’a gore ise metnin fantastik oldugunu tespit etmede en onemli dlgiit
yasanan kararsizlik durumudur: “Metnin anlattigi diinyada dogaiistii (va da dogaiistii
gibi duran) bir olay —bir eylem- meydana gelir; sirasi geldiginde bu olay ortiik
okuyucuda (ve genellikle oykiiniin kahramaninda) bir tepki uyandiracaktir: Iste bu
tepkiyi ‘kararsiziik’ diye adlandiriyoruz ve bu tepkiyi uyandiran metinlere fantastik’
diyoruz” (Todorov, 2017, s. 104). “Déniisim” Oykiisiinde hem adamin okudugu
metinde hem de kendisinin yasadigi olayda bu durum gozlenir:

“Dikkatini yogunlastiriyor: Hicbir hareket yok. Gozii aldatiyor besbelli onu.
Yanilmiyor. Yeniden kimildiyor karanhk iginde bir karalti. Pencerelerden
bosalan ay wsigimin bir oyunu mu bu? Belli degil. Belki de uykuyla uyanikligin
arasindaki gerginligin gozlerine bindirdigi yorgunlugun etkisiyle kirislerde bir
seyin, karaltiun kimildadigim goriir gibi oluyor ”(Turan, 2009, s.28).

“Sovalye ve Seytan” Oykiisiinde ise savagta aldiklart agir yenilgiden sonra
caresizce Uzilmeye baslayan bir sovalye, bu sirada kendisini saskinliga ugratacak bir
olayla kars1 karsiya kalir. Bu kisi, heybesini agtiginda karsisina ¢ikan ve kendisine
bakan bir ¢ift goz karsisinda dehsete diiser. Sovalyenin bu olayr nasil yorumlayacagi
konusunda yasadigi -Todorov’a gore metnin fantastik olmasini saglayan unsurlardan
birisi olan- kararsizlik durumu bu 6ykiide de goriiliir:

“Kitap 1 yerlestirmek icin heybenin kapagini iirkerek actiguimda, gozler ortaya
¢tkmadi. Ya geceyle ¢ekip gitmisti ya da o uzun yolculugun, o yvkimin bana
oynadigi bir oyundu gordiiklerim” (Turan, 2009, s.57).

Bagkisinin diisle gercek arasinda ikilemde kalmasina neden olan ve onun
“seytan” olarak tanimladig1 varlik, 6ykiyii fantastik kilan bir diger unsurdur. Bu kisi,
kendisinin dehsete diigmesine neden olan ve higbir hayvanin boynuzuna benzemeyen
bir boynuza sahip olan bu yaratig1 soyle tasvir eder:

“Oyle ufak bir kafa da degildi; iri bir kafaydi. Korkung kelimesi bile siradan
kaliyordu, gérdiigiim kafayr betimlemek igin. Tam tepesinden o daha once
gordiigiim hilal seklindeki boynuz ¢ikiyordu. Almmin iistiinde c¢atalli bir baska
boynuz vardi. Yuvarlak, sapsari gozler, heybenin karanhiginda parladigr gibi
disinda da parliyordu. Burnuyla agzi birdi: Uzun bir domuz burnu genis bir
agizla bitiyordu. Agzinda sik swra, kiiciik ama keskin digler gériiltiyordu.
Swritiyordu. Kulaklar inek kulagini andiriyordu. Onlarin hemen ardindan da
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kivrim kiveim kogboynuzlar ¢ikiyordu. Cenesinin tam altindan irin rengi bir
deri parcast sarkmaktaydi. Yiiziiniin her iki yamindan uzun, tilki kizili tiiyler
iniyordu ”(Turan, 2009, s. 64).

Korku, insan ruhunu hep bir baski ve tehdit altina alan olumsuz bir unsur
olarak gorilmiistiir. Ancak “korkmak, bize bagl, bizim elimizde olan bir sey degildir”
(Alain, 2016, s. 88). Oykiideki kisinin gevresindeki olagandisilik onun tehlikeli bir
durumla kars1 karsiya kaldigini hissettirir. Heybesindeki varligin daha 6nce gérmedigi
bir sekle sahip olmasi ve neden orada oldugunu anlamlandiramamasi onun korkuya
kapilmasina neden olur. Oykiiniin baskisisinin yasadig1 bu olaganiistii durumlar onda
biiyiik bir korku ve tedirginlik yaratir.

2. Sonlu Bir Sonsuzluk: Oliim

Oliim, insanoglunun kaginilmaz bir yazgisidir. “Her seyin yok oldugu, yok olmaktan
korktugumuz, ama yine de yok olmanin ve korkunun varliginda yasamamiz gerektigi
gercegi hayatin en apagik gerceklerindendir. Stoik felsefeye inananlar, 6liimiin
hayattaki en 6nemli olay oldugunu séylerler”(Yalom, 2001, s. 52). “Olimiin anlam,
daha bastan itibaren diinyada varligin sonu olarak, yok olus olarak
yorumlanmustir”(Levinas, 2011, s. 39). Ancak 6liim, bir son olmakla birlikte ayni
zamanda bir sonda bir baglangi¢ saklidir. Yani her 6liim, ayn1 zamanda yeni bir hayatin
baglangicidir. Kisi ancak bu gergege inandiginda hayattan haz alarak yasayabilir.
Romal1 yazar Cicero, ger¢ek yasamin aslinda bir 6lim oldugunu diisiinerek asil hayatin
6ldiikten sonra baslayacagini sdyler: “Bu yasam ashinda éliimdiir, segme sansum olsaydi
bu yasamn yasim tutardim” (Cicero, 2016, s. 68). “Logoterapi”nin kurucusu psikolog
Frankl icin olim, “biyolojik varlik sonlanmakla birlikte éliim aminda tamamlanan
yasamin biitiinliigii ge¢cmiste kalir ve kaybolmaz. Béylece logoterapide o6liim bir yok
olus degil ashinda bireyin varolusunu gerceklestirmesi”(Sezer ve Saya, 2009, s.
153)’dir.

Sanatcinin inceledigimiz bu &ykil kitabinda aslinda bir sonun da baslangict
olan Olim izlegi 6n plana ¢ikar. Bu izlek, hayatin dogal akisinin sonucu olarak
gerceklesirken bazen kisinin kendi yasamina son vermesi seklinde ortaya ¢ikar bazen de
kisilerin yasaminin 6ykiide gegen kadin karakterler tarafindan sonlandirildig: goriiliir.

Sovalye ve Seytan Oykisinde, aldiklari yenilgiyle topraklarini terk etmek
zorunda kalmig insanlar, kendilerine yeni yasam alanmi ararken gemilerinde yasanan
salgin neticesinde birer birer yasamim kaybeder. “Oliimsiizliigii, ruhun hastalig:
dolayisiyla umutsuzlugu olarak a¢iklayan Kierkegaard, benlige yabancilagsma anlamina
gelen umutsuzluktan kaginmak igin, bireyin yaraticisiyla karsi karsiya gelme cesaretini
gostermesi gerekliligi iizerinde durmugtur ”(Sezer ve Saya, 2009, s. 152). Bu dykiiniin
baskisisi de aldiklar1 yenilginin ve 6liimlerin nedenini kendi kutsal kitaplarinda bulmaya
ve boylelikle iginde bulunduklar1 umutsuzluk duygusundan kurtulmaya ¢alisir. “Giin-
gece tanimayan oliimler” herkes gibi sovalyenin silahtarini da tedirgin etmeye baglar.
Sehirlere yayilan ve ciizzamdan bile trkiitiicii goriilen veba salgini nedeniyle kendini
iyiden iyiye gostermekte olan 6liim, onlar1 da sonsuzluga ulastirir. Silahtar, ¢limiin
kendisine yaklastigini hissetmesiyle birlikte iginde bulundugu ruhsal ¢okiintiiniin
etkisiyle 6limii kisilestirir:
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“‘Efendim,” dedi, ‘Biliyorum, Oliim bu gemide... Bizimle... Hatta bu
kamarada!’ Giildiim, ‘Yaa,” dedim, ‘Ben géremiyorum, neye benziyor? Elinde
kum saati, omzunda twpanda var mi?’ Umutsuz bir bas sallamayla sustu
silahtarim. ‘Sen,” dedim, ‘Oliimii ka¢ kez gordiin su ardimizda biraktigimiz
Krallik’ta... Esmer, sakalli, parlak egri kiligh, kiigiik parlak kalkanly, yiiriir gibi
at siiren yiizlerce oliim gordiin sen... Burada degil iste hi¢hbiri..." higkirir gibi
bir ses ¢ikti bogazindan, ‘Onlar éliim degildi. Olmek yart belirgin bir seydi. Sis
gibi bir sey ama goriiyorum gimdi onu, seyrek uzun sach, etleri dékiilmiis,
hirpani bir beze sarinmis, yash, ¢ok yash bir adam. Gozleri yok. Agzi yok.
Sadece disleri var. Yer yer dokiik... Kapkara bir boslukta duruyorlar...
Sapsari...” Urperdim ”(Turan, 2009, 5.63-64).

“Zemberek’te yer alan iki 6ykii ise kadinlarin isledigi cinayet olaylari tizerine
kurgulanir. Tk cinayet olayinin yasandigi 6ykii“Cag Taskini”dir.“Cag Taskin1”, miizede
rehber olarak ¢alisan bir adamla Mariciko adinda Japon bir kiz arasinda gegen ve adeta
bir kiiltiir s6leninin yasandig1 gizemlerle dolu bir 6ykiidiir. Bu 6ykiide resim ve edebiyat
i¢ ice geger. Marigiko, Artemisia’nin Judith ve Holofernes’i resmettigi tablodaki olay1
gercek yasama yansitarak biitiin erkeklerden intikam almayr amaglamaktadir. Unlii
Italyan ressam Caravaggio, “eski Ahit’e bagli olup Ibranice yazilar: olmamasi sebebiyle
bazilart tarafindan Tevrat ve Incil’e kabul edilmeyen fakat yine de bazi kiliseler
tarafindan kutsal sayilan Judith ve Holofernes’in apokrifik hikdyesini” (Ugar, 2014, s.
87) Artemisia’dan daha o6nce resmeder. Artemisia® ise burada kendisine tecaviiz eden
Tassi’yi model alir ve sanatim silaha gevirerek ondan intikamim alir. Oykiide yer alan
Marigiko ise Artemisia’nin yasadigi olay1 sadece resmetmekle yetinmesine karsi ¢ikarak
miizede tanistigi rehberi, erkeklerin hepsini Holofernes olarak gordiigii i¢in oldiiriip
biitiin kadinlarin intikamin1 almak istemektedir:

“‘Ah, ah,” dedi Marigiko, ‘Biitiin erkekler Holofernes tir. Artemisia’nin sadece
resim yapmakla yetinmemesi gerektigini sdylemigtim. Sizi tam ii¢ giin izledim.
Artemisia 'min bu resmindeki alegoriden hep ironik bir bigcimde séz ediyordunuz.
Kiigiimstiyordunuz, ¢ektiklerini resimle yenmeye ¢alismasmi. Erkek zorbaligi!
Ben Artemisia degilim. Yetinemem alegoriyle. Ben onun eliyim simdi”(Turan,
2009, s.44).

Oykii, baslangigta rehber adam ile Marigiko arasinda yasanacak bir ask dykiisii
gibi goriiniirken sasirtici bir sonla biter. Mari¢iko, Judith’in Holofernes’i 6ldirdiigi
tablodaki gibi giyinip olaylari resimdeki gibi kurgulayarak rehber adami &ldiriir ve
boylelikle biitiin kadinlarin intikamini almis oldugunu diisiiniir.

“UltimaThule: Yedikule” ise ¢evresine kendisini Doktor Monk Maturin olarak
tanitan aslinda tarihin en Unlii seri katillerinden birisi olan Karindesen Jack’in
hayatindan yola ¢ikilarak kurgulanan polisiye bir oykiidir. Gergekte Karindesen Jack
lakabiyla bilinen sahis, Londra’da isledigi cinayetlerin sonucunda is ¢igirindan ¢ikmaya
baglayinca yeni kurbanlar i¢in yeni mekanlar arar. Kendisine kurban olarak hayat
kadmlarim secen bu Katil, aradigini izmir’de bulamayimnca Istanbul’a gider. Ancak
aradigim burada da bulamaz. Istanbul’da pek ¢ok Avrupali elginin, vezirin, hatta

“Artemisia Gentileschi, Barok dénem italyan ressamlardan biri. Bir meslektasi kendisine tecaviiz ettigi igin agtigi davada
maruz kaldig1 travmatik sorgulama siireci ile de biliniyor. Ayrica, Judith’in Holofernes’in boynunu keserek 6ldiirmesini
betimleyen en iinlii resimlerden birinin sanatgisidir (Keser ve Keser, 2015: 142).
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sultanin can verdigi Yedikule Surlar katilin dikkatini ¢eker. “Yikintilarinda insanlarla
karsilasmaktan kacan yaban hayvanlar: misali dilencilerin ve serserilerin barindigi bu
hisar bir zamanlar Avrupa’nin en iinlii kalelerinden biriymis”(lbanez, 2007, s. 150).
“Eskiden haritalara, dtesine gecemedikleri, kendisini de pek bilemedikleri topraklara
UltimaThule yazarlarmis. Buradan sonra her gsey olabilir. Ejderhalar bile
anlaminda ”(28.11.2018, www.turizmaktiiel.com). Yedikule Surlar1 da tam anlamiyla
icerisinde ne olacag1 belirsiz, karanlik ve iirkiitiicii bir ortamdir. Katil, [zmir’den beri
yolculugu sirasinda masasini paylastign Attila isimli kisiden Istanbul’daki cinayet
olaylar1 hakkinda bilgi almaya calisir:

“Kahvaltilarini ederken Istanbul iistiine, Baedeker’inde yamitlar: olmayan
sorular sormaya baslamisti: Istanbul’da su¢ orami neydi? En fazla sug islenen
bolgeleri nereleriydi? Ne tiir cinayetler yaygindi? Polis sug¢lularin
bulunmasinda ne kadar basariliydi? Istanbul’da aymi kisinin isledigi cinayet
dizisi var miydy; su¢lu yakalanmig miydi? ”(Turan, 2009, s.74).

Katil aradigini bulamayacagini diisiinerek Istanbul’dan gitmek isterken daha
once Yedikule’de gordiigii balik¢1 kadimi kendisine kurban olarak segmeye karar verir.
Ancak her sey planladig gibi gitmez ve Katil ava giderken avlanir. Kadn, 1ssiz bir yer
olan bu bolgede oykii baskisisinin hayatina son verir.

3. Dogadaki Yasam Miicadelesi

Giliven Turan’in “Kardelenin Masali” ve “Kisa Giin” oykiileri diger dykiilerindeki
gerilimli atmosferden uzaktir. Bu iki Oykii, dogaya karsi verilmis bir yasam
miicadelesinin dykiisiidiir. “Kardelenin Masali”, kendisinden kiigiikler i¢in de bir dykii
yazmasini isteyen bir kiz ¢ocugunun istegi tizerine kurgulanir. Bu 6ykiide, karanligin
igindeki kiiciiciik bir tohumun kar altindan ¢ikip giinese uzanmaya galistig1 siradaki
verdigi yasam miicadelesi anlatilir. Kardelen, doga heniiz ug¢suz bucaksiz bembeyaz bir
orti ile kapliyken yilin ilk acan ¢igeklerinden olmasi sebebiyle bahari miijdeleyen bir
cicektir. Bu ¢icek tepesinde bastiran soguga meydan okuyarak tiim giiciiyle karanligi
delmeye calisir:

“Tam bakiglarim yukari dikmigti ki, tepesinin tistiine islak, agir, yumusak bir
kitle iniverdi. Orttii iistiinii. Silkindi korkuyla kiiciik fide. Birbiri arkasina iniyor,
iistiine yigiliyordu bir soguk, slak seyler. Silkine silkine ¢ikti bu kabartinin
icinden. Bir yandan iistine yigilan bu agwhiga, bir yandan kendisini hig¢
araliksiz sarsalayyp duran ugultulu giice dayanmaya calisti bir siire. Sonra
yorgun diistii. Ustiine yigilan seylere direnemedi. Zamanla, yeniden kendini ilk
uyandigi islak, soguk karanlhigin i¢inde buldu” (Turan, 2009, s.90).

Ilkyazin miijdecisi olan bu c¢icek, yukarida oldugu gibi zaman zaman
basarisizlikla sonuglanan denemelerde bulunsa da sonunda verdigi zorlu miicadeleden
basariyla ¢ikarak Giines’e kavusur:

“Genigleyen goriiniim alanminda, ¢evresini sonsuz bir beyazligin kusatmakta
oldugunu gordii. Yukarida goérdiigii tiim renkler dalga dalga oynuyordu bu
delip ¢ikmis oldugu beyazligin ortasinda...Simdi kiiciik fideyle giines goz goze
bakiyorlardi”(Turan, 2009, s. 92).
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Kardelen, hayatinda hi¢ gormedigi ama her zaman digiinii kurdugu Giines’ine
kavusarak uzun, soguk ve karanlik kig giinlerinden sonra gelen {imidin sembolii olur.

“Kisa Giin” Oykiisiinde ise bir bocegin korunacagi, beslenecegi ve kendini
giivende hissedecegi bir yere ugmak i¢in verdigi miicadele konu edilir. Bu kisa 6ykiide
bocek, hayatta kalmak igin verdigi miicadelede dliimle yasam arasindaki kisa ¢izgide
gidip gelmektedir:

“Yel yeniden vurunca, sarsildi tekrar: ‘Ah, diisecegim! Bitti!” Birden mavi gégii
karmimin altinda goriiverecekmiy gibi korktu. O mavi kubbenin uyandirdigi
coskuyla korku, diislerinde bile titretiyordu onu. Oliim demekti ¢iinkii o maviyi
oyle, o agidan gormek. Bu korkunun tazelenmesiyle, usul usul geri ¢ekilmeye
basladi” (Turan, 2009, s.45).

Bocek, yeni bir yer aramakla basaramayacagim disiinerek geri g¢ekilmek
arasinda ikilemde kalir. Bocek, yasamini devam ettirebilmek i¢in daha az tehlikeli bir
yere gitmek zorundadir ancak bu zorlu miicadelede atacagi tek bir yanlis adimin kendisi
i¢in bir son oldugunu bilir. Bu giivenli yer ise duyargalari ile tespit ettigi kendisine g¢ok
yakin bir yerde olan giildiir. Riizgar ile yagmur ise onun yapacagi bu kisacik ucusa
engel olur. Geri gitmenin en az ilerlemek kadar tehlikeli oldugunun farkinda olan bu
bocek, evi, sigmagi ve beslenebilecegi tek giivenli bolge olan giile ulagmak zorundadir.
Bocek, birkag basarisiz denemeden sonra hedefine ulasir ve verdigi yagsam miicadelesini
kazanir.

4. Anlam Arayisi
“Zemberek” 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan “Cember”in baskisisi, Granda adli edebiyat
dergisinde gordiigii ve kendisini sagkinliga ugratan bir fotografin izini siirmek ister. Bu
kisi, dergide gordiigii ve lizerinde “Cenova’da bir sokak™ yazan fotograftaki sapelin
daha once hi¢ gormedigi bir yer olmasina ragmen tamidik gelmesine bir tiirlii anlam
veremez. Bu durumun kendisini rahatsiz etmesi iizerine fotograftaki sapeli bulmak i¢in
Torino’dan Cenova’ya dogru yola ¢ikmaya karar verir. Bir kafede otururken kendisine
bu yeri bulabilmesi i¢in yardim eden garsonun verdigi bilgiden yola ¢ikarak aradigt
fotograftaki sapeli bulur. Sapelin kapisinda bulunan “Bu kapi Istanbul’da acilacak”
(Turan, 2009, s.12) yazist lizerine ise bilyiik bir korku yasar. Turan’in burada merak
unsurunu saglayarak gizeme yasli bir anlatim tercih ettigi goriiliir. Bu garipligin
coziilmesi icin ise baskisi Cenova’dan ayrilip Istanbul’a gider. Ancak neyi nerede
arayacagini, hangi kapmin nerede ve nasil agilacagini bilemez. Galatasaray yoniinde
ilerlerken gordugii kilisenin dergideki fotografa inanilmaz bir sekilde benzedigini fark
etmesi tizerine kapidaki kadgida dogru yonelir ve “Bu kapi Cenova’da agilacak” (Turan,
2009, s.14) yazisim1 goriince arayisi son bulur. Béylece ¢ember tamamlanmus olur.
Gizemli oykiilerden bir digeri olan “Kapan”da ise otomobilinin kaputundan
¢ikan bembeyaz dumanlar ile yasadigi dalgiliktan uyanan bir kisinin su aramak icin
¢iktig1 yolda kendini bir kapanin iginde bulmasi konu edilir. Bu kisi, ¢evresindeki higbir
seyi o ana kadar fark etmemis olmasina sasirip i¢inde bulundugu garip duruma anlam
aramaya calisarak cevreden gelen sesin izini siirmeye baslar. Higbir hayat belirtisi
olmayan bu yerde yolun bir tiirlii bitmemesi iizerine ise umutsuzluga kapilir. Ancak bir
anda aklina bir metinde okudugu kesisin gelmesi iizerine yilmadan yoluna devam
etmeye karar verir:
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“Yillar once okudugu bir metinde, bir kentte, inancina karsi baslayan bir
kiyimdan bir kegsisin bir adaya kagisinin, orada bu adayla ilgili duyduklarima
dayanarak, adamin ortasindaki tepenin iistiindeki pinari aramak icin o tepeye
tirmanismi ammsiyor. O kesis bezmemigsti. Bunu diisiindiigiinde bir canhilik
geliyor tistiine. Kesis gibi o da pes etmeyecek. Benzerlik o zaman dank ediyor
kafasina. O da suyu aramiyor mu?” (Turan, 2009, s.84).

Bu zorlu yolculugun sonunda karsisina derin bir gukurun dibinde yer alan bir
kdyiin igerisinde, ele ele tutusup duydugu miizigin ritmiyle donen kadml erkekli ve
ayni renklerde giyinmis hemen hemen ayni yaslarda olan bir insan toplulugu ¢ikar. Bir
anda kendisini 1ss1z mekéanlarda hi¢ kimse ile irtibat kurmadan, konugsmadan meditasyon
yapmaya calisan kesislerin igerisinde bulur. O, bu garip yerdeki insanlarla iliski
kurmaya ¢alisirken onlarin bir anda kendisini halkanin igerisine aldiklarinmi goriir. Bir
slire sonra ise i¢ine distiigii bu kapanm olusturdugu atmosfer, onun ruhundaki manevi
boslugu doldurarak yol boyunca yasadigi susuzlugu ve yorgunlugu unutturmus olur.

5. Bellegin Giicii

Bellek, insanlarin yasadiklarini, gordiiklerini ve duyduklarimi akilda tutabilme
becerisidir. Bu beceri ise bellegin giici ile aym oranda gerceklesmektedir.
“Ogrenilenlerin kalicthg biiyiik ol¢iide bellekle ilgilidir ve bellek ile 6grenme siirecleri
birbirini tamamlayan stireglerdir’(Korkmaz ve Mahiroglu, 2007, s.98). “Kedi Besigi”
Oykiisiinde “Arjantinli Bellek Tanris1” adi verilen yaslh bir adamin sahip oldugu giiglii
bellek konu edilir. Gozleri gormeyen yash adam, Istanbul’da gezerken gen¢ bir
adamdan ¢evreyi gozlemleyerek neler olup bittigini anlatmasint ister. Bu sirada iki
¢ocugun kedi besigi ad1 verilen ip oyununu oynamast dikkatini ¢eker. Diinyanin bircok
yerinde parmaklara gecirilip iki ucu bagli olan ipe ¢esitli sekiller verilerek oynanan ve
cok eski olan bu oyun hakkinda yash adamin verdigi bilgiler sasirtic1 diizeydedir:

“Edward Gibbon, The Decline and Fall of the Roman Empire’in VI
Boéliimiinde, ordunun zaaflarindan soz ederken, Tacitus’a atfen, Annales’de
Germanicus 'un ordusunun Elbe kyilarinda, savasa girmeyi beklerken, bir ip
oyunu oynadiklarindan soz eder...Tacitus bu ip oyununun Herodotos un
Tarih’inde degindigi, Misir’da ¢ocuklar arasinda yaygin olmakla birlikte,
biiyiikler arasinda da oynanan oyun olmasi gerektigine isaret eder... Bu bilgiyi
sadece, 1675 te Venedik’te basilmis bir Annales’te bulmak miimkiin. Orneg“in
Loeb edisyonunda bu yer almiyor” (Turan, 2009, s.22).

Geng adam da Platon’un “Timaeus”unu okumustur. Ancak kitab1 okumasinin
iizerinden heniiz ¢ok bir zaman gegmemesine ragmen kitaba dair pek fazla bir sey
hatirlamaz. Bununla birlikte yasli adamin basit bir oyun hakkinda bu kadar ¢ok seyi
hatirlayan miithis bellegi, gen¢ adami saskinliga ugratir. “Insanin hatirlamasi, duygusal
bir iliskidir, kiiltiirel bicimlendirme ve kopmayr asarak ge¢misle kurulan bilingli bir
iliskidir ”(Assmann, 2015, s. 43). Bellegin sinirsiz giiciiniin farkinda olan bu adam, belli
ki kendisini yalniz hissetmemek igin bellegini siginilacak bir liman olarak goriir. “Bir
olayin bir grubun belleginde kalabilmesi icin anlaml bir gercekle zenginlesmesi
gerekir” (Assmann, 2015, s. 46). Hiiziinlii bir yiize sahip bu yasli adam, “bir yerlerden
de bir par¢a sicim bulalim... Kedi Besigi oynamak istiyorum!”’(Turan, 2009, s.22)
diyerek gocuklugunda yasadigi giizel anilara bu oyunla donmek ister. “Kedi Besigi” onu
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simdiki yasamindan uzaklastirip ¢ocukluk yillarina gétiirecek bir simgedir. Yasli adam
geng adama, “belleginin seni yalanci ¢ikartmasmna izin vermemelisin, hi¢bir zaman”
(Turan, 2009, s.22) der. Ciinkii “Unutmak bir hi¢lik ve yok edistir. Yok etmek, kotii bir
seyse, belleksiz olmak da kotiidiir’(Kihigkaya, 2015, s. 267). Yash adam, gigli
bellegiyle unutmanin insani higlige gotiiriisiine engel olmak ister. Yash adam, “bellek
kiitiiphanedir... Kiitiiphane Bellek” (Turan, 2009, s.22) soéziiyle adeta bir kiitiiphaneyi
animsatan belleginin giiciinii géstermis olur.

6. Kadinin Sanata Dokunusu

Kadin, toplumsal konumu, giindelik hayat igerisindeki yeri ve de giizelligiyle edebiyat
icerisinde kendine dnemli bir yer edinir. “Kadinlar arasindan ¢ok az sanatgt ¢ikti ama
en giizel yontular, en giizel resimler kadinlar igin yapildi, en giizel romanlar, en giizel
Oykiiler, en giizel siirler kadnlar icin yazildi”(Alkan, 1996, s.20). Giiven Turan’in
oykilerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda da kadimin 6n plana ¢iktigi goriiliir. Giizelligin
sembolii olan kadin, yiizyillardan beri bu essiz giizelligiyle sanat eserlerinde yer
bulur. “Giizeli bir idea, bir iilkii olarak alan metafizik giizellik anlayislarimin yaninda,
giizeli psikolojik olarak alipp degerlendirenler de vardwr. Thedor Lipps, giizeli bir
insanin haz duydugu, kendisini ozgiir hissettigi bicim olarak algiliyor. Buna gore
giizellik bir objenin bende bir etki meydana getirebilmesi icin kullanilan bir isimdir”
(inceoglu ve Kar, 2010, s. 179). Kadin giizelligiyle sanat eserlerinin meydana
getirilmesi siirecinde yaraticisini etkileyerek ona ilham kaynagi olur. Boylece kadin,
bazen bir siirin, bazen bir miizigin, bazen de bir resmin bag figiirii olur. Yazarin
dykiilerinde de genellikle bir kadmin dokunusu vardir. Islenen cinayetlerin faili olan
veya mitlerle baglantili olarak yilanlagan kadinlar, 6ykiilerdeki gerilimi saglayan ana
unsurlardir. “Son Sonnet” ile “Etit” oykiileri ise diger gerilim dolu dykiilerden farklt
olarak kadmin bir sanatin yaratimina etkisi tizerine kurgulanir. Kusursuz giizelligin
arandig1 Frenhofer’in Gecesi’nde ise hayal edilebilecek en giizel kadini resmetmeye
calisan bir kisinin yasadig siireg ele alinur.

“Son Sonnet”de ayni zamanda yazar da olan bir sair, yetmis ii¢iincii yazarlik
yildoniimiinde yayincimin kendisinden yeni bir siir beklemesi tizerine yazacagi son bir
siir arayisi icerisindedir. Beklenilen bu son siir 6yle mitkemmel bir formda olmalidir ki
kimse bu siirin sekliyle ugrasip siirin giizelligini golgeleyemesin. Bunun {izerine yash
adam, Arthur Rimbaud’un “Sesliler” sonnetinde sadece iinliilerle giir yazmasindan yola
¢ikarak tnsiizlerle kurulu ve kendisine sessizligi verecek bir sonnet yazmaya karar
verir. Sair, kimsenin didikleyemeyecegi, gelecege yonelik ongoriilerde bulunmasina
engel olacagl ve iz birakacak bir “Son Sonnet” yazacaktir. Ancak bu kadar yillik yazin
hayatindan sonra yazacak bir seyinin kalmadigini diisiinlip caresiz kaldigi bir anda
biiyiik torununun karisinin sozleriyle yeniden bir arayisin igerisine girer:

“‘Beni yazin!’
‘Ben kimse iizerine yazmadim simdiye kadar!’

Yok canim, bu kadar dfkelenmesine gerek yok, bu kadar bagirmasina. Yalan
oldugunu elbette biliyordur bu kadmn.

Iyl yva iste! Simdiye kadar hi¢ yapmadigimz bir sey yapmis olursunuz...
Ornegin bir sonnet yazin bana, bir Ronsard Sonnetsi...” (Turan, 2009, s.18).
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Pierre de Ronsard’in sonesini kendisinden yasca ¢ok kiigiik olan Helene adli
bir kiz i¢in yazdig1 sdylenir. Evin bu kiigiik gelini de Ronsard’in sevdigi kiza yazdigi
siir gibi onun da kendisine bir siir yazmasini istemektedir. Bu diigiinceyle heyecanlanan
yagli adam kiigiik geline ithaf ettigi “Son Sonnet”iyle amacina ulasmis olur.

“Etiit” Oykiisiinde ise hasta bir piyanistin sevgilisiyle birlikte gittigi bir
manastirda yeni notalar olusturabilmek i¢in verdigi miicadele anlatilir. Piyanistin eli
birgok kez piyanoya gitse de calamamak, oniinde bos duran nota kdgidina bir seyler
yazamamak onu tedirgin etmektedir. Bu terk edilmis manastirda bir¢cok deneme yapsa
da tasarladiklarini ilk gengligindeki gibi yazamayan piyanist, onu harekete gegirecek
sicak bir dokunus arayisindadir:

“A¢ik bir pencereden geng bir kadin sesi geliyor, hafifce kalin, gengligine
karsin gormiis gecirmis duygusu uyandiran bir ses. Birden susuyor. Sadece iki
dize. Kisacik. Sonsuz. Kisacik bir ezgi. Biitiin bir senfoniyi, operayt alacak igine.
Uzun girisimler igin, uzun bir yasam duygusu gerek” (Turan, 2009, s.24-25).

Bu sicak dokunus ona hastaliginin verdigi acilar1 ve 6lim diisiincesini de
unutturacaktir. Hayal giiciiniin yarattig1 endigeyi bu seslerle asmay1 basaran piyanist,
icinde bulundugu tedirgin durumdan kurtulur. Piyanist, bir kadinin sesinin dokunusuyla
yeni notalarin1 olusturmayi basarir.

“Frenhofer’in Gecesi”, -metinlerarasiliktan faydalanilarak- Balzac’in en iinlii
yapitlarindan birisi olan “Gizli Bagyapit”in devami niteliginde kurgulanmis bir 6ykiidiir.
“Gizli Bagyapit”, sanatina tutkuyla bagli olan bir adamin kusursuzlugu arayisi ve bunun
sonucunda olusturdugu bagyapitinda o donemin inlii ressamlarinin higbir sey
goremediklerini sOylemeleri lizerine yasadigi hayal kirikligi ve ofke ile birlikte
bunalima girip resimlerini de yakarak intihar etmesini ele alir. Frenhofer, sanatina
tutkuyla bagli olup baska ressamlardan daha yiiksegi ve uzagi gorebilen
birisidir. “Frenhofer, miikemmelligin bir insanda bulunabilecegini hayal etmez;
fircasina yol gosteren model, sadece atesli aklinin kivrimlarinda yasar. Harika ve canli
bir kadin hikdyeye sadece, Usta’ya kendi yaratiminin, doganin kusurlu ¢alismasindan
daha tistiin oldugunu kanitlamasina izin vermek igin tagimir”(Pacteau, 2005, s. 14). O,
resimlerini bagka ressamlarin bakislarindan bile kiskanarak kimseye gostermek istemez:

“Nel.. Yaratugim kadimi, esimi size gostermek mi? Tertemiz mutlulugumun
tistiine orttiigtim ortiiyii ywtmak mi? Korkung bir ahlaksizlik olmaz mi bu? On
yildwr bu kadinla yagiyorum ben. Yalnizca benim o, ve beni seviyor. Vurdugum
her fir¢ada bana giiliimsemedi mi? Bir ruhu var onun, benim ona verdigim bir
ruh! Benden bagska birinin bakislari onu utandirip kizartabiliv. Onu gostermek
mi!” (Balzac, 2017, s. 46).

“Frenhofer’in Gecesi”’nde ise yazar, Poussin ve Porbus adli iki ressamin
Frenhofer’in resmi hakkindaki diislincelerini belirttikten sonraki kismi yeniden
kurgular. Poussin’in “Et in Arcadia Ego” eserinde sanat¢inin imzast gibi duran “IN
ARCADIA EGO” yazist lizerine Frenhofer kahkahalarla giilmeye baglar. Arkadya, adini
“Arkadya bolgesinin efsanelik atasi” (Erhat, 2017, s. 55) olan mitolojik karakter
Arkas’tan alan ve bir cennet olarak adlandirilan bir bolgedir. “Latince dilbilgisine gére
bu ifade, alisilageldigi gibi ‘ve ben de Arkadya’da yasadim’ olarak degil (dénemin
kiiltiirlii kigileri bunu biliyorlardy) soyle gevrilebilir: ‘ve ben de buradayim Arkadya’da
bile varim’ dolayisiyla konusan kurukafadwr, oliimdiir, yasanacak en giizel yerde bile
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insanlarin kaderlerinden kagamayacaklarini amimsatir”(Strauss, 2016, s. 16). Bu yaz
Olimiin ¢agrisimin1 yapmakla birlikte ayni zamanda sanat¢inin ancak arkasinda
birakacagi resimlerle oliime karsi zafer kazanacagimi diisiinmesi olarak da
yorumlanabilir. Frenhofer resimde yer alan “IN ARCADIA EGO” yazisim1 &perek
6limiin bir yok olus oldugu diisiincesine karsi arkasinda biraktigi sanat eserleriyle
kendinin 6liimsiiz oldugunu ve sanat tarihinde kendisine bir yer edindigini diisiiniir.
Frenhofer, usagina eve kim gelirse gelsin biitiin resimleri yaktigimi ve o6ldiiglini
sOylemesini ister. O, yolculugunun gergek baslangicina dogru yola ¢ikarken dykiiniin
sonu da Balzac’1n kitabina ait ciimlelerle sonlanir:

“...Ertesi giin Porbus kaygilar iginde, Frenhofer’in evine gitti gene ve onun, o gece,
resimlerini yaktiktan sonra, oldiigiinii 6grendi” (Turan, 2009, s.54).

Sonug¢
Giiven Turan,“Zemberek” oykii kitabinda merak ve korku duygusunu dinamik tutarak
gerilime yashi bir anlattimi tercih eder. Karakterlerin yasadigi doniisiimler, mitik
bagintilar, gizemli olaylar ve diis-gercek catismalar1 Oykiilerdeki merak unsurunu
harekete gegirir. Yazar, bazi oykiilerinde fantastik unsurlardan yararlanarak gizem ve
korku duygusunu beslemeye ¢alisir. Onun dykiilerindeki genel atmosfer gerilim {izerine
kurulu olmakla birlikte bazi Oykiileri daha dingin bir yapidadir. “Kardelenin
Masali”,“Son Sonnet”, “Kedi Besigi”, “Etit” ve “Kisa Giin” o6ykiileri duragan
yapilariyla digerlerinden ayri bir konumda yer alir. Giiven Turan’in diger ykiilerinde
yer alan gerilim unsuru yerine bu metinlerde doga ve sanat baskin rol oynar.
“Zemberek”teki oykiilerde daha ¢ok “6lim” ve “kadin” izleginin 6n plana
ciktig1 goriliir. Tirk edebiyatinda kadin karakterlerin entrik kurgudaki rolii Giiven
Turan’in s6z konusu metinleri i¢in de gegerlidir. Yazarin dykiilerinde kadinlar, bazen
intikam alan bir cellada doniisiirken bazen de bir sanatin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir
figiir olarak yer alirlar. Oykiilerdeki kadin karakterler, sanatin miizik, resim ve edebiyat
gibi farkli dallarina mensup sanatkarlarinin eserlerini olusturmasinda 6nemli bir giigtiir.
Kadinlarin katil konumunda yer aldigi “Cag Taskim” ve “UltimaThule: Yedikule”
Oykiileri sasirtict sonla biterken; “Son Sonnet”, “Etiit” ve “Frenhofer’in Gecesi”
Oykiilerinin ise kadin giizelliginin sanata etkisi lizerine kurgulandig1 goriliir.
“Zemberek”teki birgok metnin kiiltiirel unsurlarla birlikte ele alinarak
zenginlestirildigi goriilmektedir. Ayrica resim, miizik gibi sanatin bir¢ok daliyla birlikte
oriili bu metinlerde kurgu, iinlii tablolardan, kentlerden, siirlerden ve kitaplardan yola
c¢ikilarak olusturulmustur. Bu kitaptaki dykiilerin kiiltiirel anlamda okuru zenginlestiren
metinler oldugunu da séylemek miimkiindiir.
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