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GUNUMUZDE SINEMA VE GRAFIiK TASARIMDA KIiTSCH
SORUNU

KITSCH PROBLEM IN CINEMA AND GRAPHIC DESIGN TODAY

Abdulhamit GUMUSLU!

Oz

Bu c¢alismada, sinema ve grafik tasarimda goriilen bazi kitsch egilimler ve bu egilimlerin kaynaklari
incelenmektedir. Kitsch’in 6zellikle ¢ok tiiketilen ve popiiler olan sanatlar igindeki gelisme egilimi de dikkate
alinarak, grafik ve sinemanin ¢agimizda kazandigi 6nem ve popiilerlik iizerinde 6zellikle durulmustur. Daha
sonra grafik tasarim ile sinema arasindaki iligkiler ele alinmistir. Ardindan, bu iki sanatin bulugsma
noktalarindan birisi olan sinema afisleri incelenmistir. Bu incelemede, afisin genel 6zellikleri ve bu afislerin
tagidiklar kitsch 6geler kisaca ele alinmustir. Bu gergevede Kitsch’in genel 6zellikleri ve yapisi lizerinde de
durulmus ve kitsch’in sanat {izerindeki genel etkileri arastirilmistir. Bu ¢aligma, sanattaki Kitsch kavraminin
ve beraberinde getirdigi ucuzluklarin ve g¢irkinliklerin yok edilmesinin, kitsch’i ortaya ¢ikaran kosullarin

anlagilmasina dayandigi varsayimiyla hazirlanmistir.
Anahtar Kelimeler: Kitsch, Sinema, Grafik Tasarim, Gorsel Iletisim, Afis.
Abstract

In this study, some Kitsch trends seen in cinema and graphic design and origins of those trends are examined.
Taking into account the development trend of Kitsch in the arts heavily consumed and popular, the
importance and popularity that graphics and cinema gained today is especially focused on. Then the
relationship between graphic design and film are discussed. After that, movie posters, one of the meeting
points of those two arts are examined. In this examination, general aspects of posters and kitsch elements they
have are discussed briefly. In this context, the general properties and the structure of kitsch are discussed and
the general effects of the kitsch on the art are investigated. This study is prepared on the assumption that
elimination of Kitsch concept in the art and the bargains and ugliness coming with it relies on understanding

the conditions bringing out Kitsch.
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Giris: Cagimizda Grafik Tasarim ve Sinemanin Genel Goriiniimii

Yasanan ve yer yer “postmodern” olarak adlandirilan bu ¢agda gorsel iletisimin ve
hareketli goriintiilerin rolii ve etkisi son derece artmis goriiniiyor. Ozellikle sinema ve
sinemanin yani sira gorsel iletisim tasarimi ve grafik tasarim, insanoglunun yakindan
tanidig1 ama gelisen teknolojiyle birlikte yeni anlamlar kazanan sanatlar olarak dikkat
¢ekmektedirler. Bunun baslica nedeni, bu iletisim modellerini baslica arag¢ olarak kullanan
merkezi iletisim kanallarinin ¢ag1 yonlendirecek ve belirleyecek kadar giliglenmis olmasidir.
Bu durumun arka planinda ise, insanoglunun son bir yiizyildir kat ettigi teknolojik ve
kiiltirel gelisim siirecinin yer aldig1 soylenebilir. Ayni siireg, baska bazi kavramlarin da

Oonemini arttirmigtir: hipermal yasam, yalnizlik, yabancilagma gibi.

Ancak tam bu noktada ciddi bir sorun ortaya ¢ikmaktadir. Sinema ve grafik tasarim
onem kazandiklar1 derecede ve popiiler kiiltiiriin vazgegilmez 6geleri haline geldikleri

oranda kitschlesmektedirler.
Sorun

Sinema ve grafik tasarim modern hayatin neredeyse vazgecilmez sanatlari olarak
giindelik hayatin i¢ine s1izmis bulunuyorlar. Sanatin siradan insanlarin hayatinda yer almasi
¢ok olumlu olmakla birlikte bu iyimser degerlendirmeyi zedeleyen yon, bu sanatlarda her
gecen giin daha yogunlukla gozlemlenebilen ucuzluk ve girkinliklerdir. Teknolojinin
gelismesine paralel olarak bilgisayarin biitiin kullanicilara grafik tasarimeci kimligi sunmasi
bu olgunun bir yoniidiir. Diger yon, yine teknolojinin sundugu sonsuz goriintii alici ve
gosterici  cihazlar ve bu sayede c¢ekilen goriintiilerin paylasilabildigi sosyal aglarin

(internetin) siradan insanlara bahsettigi hareketli goriintiiler uzmani ya da sanatcist kimligi.

Bagtan itibaren ticari yonleri bir hayli 6ne ¢ikan sanatlar olan sinema ve grafik
tasarimin ¢agimizda hemen herkes tarafindan emek harcanmadan kolaylikla tiiketilmeleri
olgusu bu sanatlardaki kitschlesme siirecinin temelini olusturan neden olarak
degerlendirilebilir. Bu siirecin dogru anlagilabilmesi, ancak sinema ve grafik tasarimin
degisen cagla birlikte siradan insanin hayatindaki vazgegilmez yerinin sorgulanmasi
sayesinde miimkiin olabilir. Clinkii kitsche zemin hazirlayan bu siirecin esas odagi siradan
insanin ¢agimizda sinema ve grafik tasarima verdigi deger ve iltifatla ilgilidir. Cagimizda
bu iki sanat bu denli 6nemli ve popiiler olmasaydi, bu iki sanati satin almaya hazir genis
halk yiginlar1 olmasaydi kitsch de muhtemelen bu iki sanata bu denli saldirmazdi. Kisaca

bu sanatlardaki kitschi anlamak i¢in bu sanatlarin neden popiiler ve dnemli olduklarim
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bilmek gerekir. Ciinkii kitschi iireten insanin asil amaci satis yapmaktir ve bu nedenle
Kitsch asla ve kat’iyen popiiler olamayan bir zemin iizerinde gelisemez. Ve satis igin
insanlarin tiikettigi ilgi duydugu satin almak i¢in hazir oldugu iiriinler tiretmek gerekir.
Avusturyali estetik¢i Hermann Broch’un sozleriyle; kitsch igin, ki¢i satin almaya hazir
insan gerekmektedir. Kitsc insani olmasaydi, dahasi kitschi satin almaya hazir kitsch insan
olmasaydi ne ki¢ olurdu, olsa da varligini siirdiiremezdi. Dolayisiyla, Kitschi ortadan
kaldirmak ya da en azindan etkisini azaltmak i¢in insanlarin genel begeni diizeylerini, satin

almak i¢in hazir olduklar1 nesneleri anlamak bilmek gerekir.

O halde konuya giriste, sinema ve grafik tasarimin neden bu kadar satin alinmaya
hazir alanlara doniistiigiiniin ve popiiler oldugunun arastirilmasi uygun olacaktir. Bunun
kaynaginda hem grafik tasarim hem de sinemanin olustugu zemin olan iletisim ve gorsel
iletisimin yasanan ¢agda kazandigi yeni anlam veya anlamlarin oldugunu sdylemek

olasidir.
1. Cagimzda Iletisimin Kazandig1 Yeni Anlam

Teknoloji ve kitle iletisim araglarinin 20. yiizyll boyunca nitel sigramalarla
gelismesi, toplumlart yapisal anlamda degistirmistir. Bu degisim, hem yeni iletisim
kanallar1 olusturmus, hem de iletisim kavraminin 6nemini artirmis ve bu kavramin
niteligini de degistirmistir: gliniimiizde iletisim giicii, en yalin anlamiyla “iktidar giiciinden”
daha azina tekabiil etmemektedir (Giddens, 1992, s.3). Bu niteliksel degisimin temelinde,
“kendi i¢cine kapali, baskalarina kapali ama ‘biiyiik vekil giiciin’ iletisim aygitina agik
modern bireyler” vardir (Taylor, 1994, s.16). Bu siirecte Ozellikle dikkate deger
noktalardan birisi; insanlar arasi dogrudan iletisimin ‘hipermal yasam’ ve dolayisiyla
yabancilasma nedeniyle zayiflamasi, hatta anlamin1 yitirmesi nedeniyle bu iletisimin yerini
merkezi ve biitiinciil iletisim kanallarinin doldurmaya baglamasidir. Bu “yeni iletisim ve
bireysel 0zgiirlik c¢agma” modernizm sonrasi anlaminda postmodernizm demek
miimkiindiir. Postmodernizmi niteleyen en basat 6§elerden birisi bireysel 6zgiirliiktiir. Ama
bu 6zgiirligiin de arka planinda modern insanin yalnizhigi vardir. Harvey’e gore; “atomize
olmus bireylerin yalmzliklarin kutsayan ve bu kopuklugu ozgiirliik olarak algilatan olgu,
“postfordizmdir”’(Genis bilgi i¢in bkz. Harvey, 1989, s.16,17). Postfordizmin sanatsal ve
kiltiirel karsilig1 postmodernizmdir. Bu ¢alismanin odagini olusturan sinema afislerinin ait
oldugu alanlar olan sinema ve gorsel iletisim, bu postmodern durumun 6nemli parcalar

olarak one ¢ikmaktadirlar.
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2. Gorsel lletisim ve Sinemanin Giiniimiizde Kazandig1 Yeni Anlam

Cok hizli akan bu ¢agin dinamik ve tempolu yapisina ayak uyduramayan bazi sanat
bi¢imlerinin (6rnegin tiyatro, bale, opera gibi) toplum tarafindan tiiketilme orani, kabul
etmek gerekir ki; giinden giine azalmaktadir. Bu durum, yer yer “sanatin ve toplumsalin
sonu olarak” da (genis bilgi i¢in bkz. Lyotard, Toplumsalin  Sonu)
degerlendirilebilmektedir. Buna karsin, “gdsteri toplumu” (genis bilgi i¢in bkz Debord,
Gosteri Toplumu) olarak da adlandirilan bu c¢agda hareketli goriintiilere, gorsel iletisime
dayanan sanat bigimlerinin (6zellikle grafik tasarim ve sinemanin) etkisinin olagan iistii
derecede artmasi olgusu, sanatin sonunun geldigini ileri siiren diisiinceleri zayiflatan bir
olgu olarak degerlendirilebilir. Bir yandan sanatin sonunun geldigine dair diisiincelerin
ileri siiriilmesine yol agan ve bu diisiinceleri inandirict hale getiren bir zemin dururken, 6te
yandan sinema ve gorsel tasarim sanatlarinin artan Onemleri bir ¢eliski arz eder gibi
goriinmektedir. Hem bu ¢eliskiyi kuvvetlendiren, hem de bu ¢eliskiyi acikliga kavusturup

¢Ozecek olgular da yine ¢agin karmasik yapisinda yer almaktadir.

Bu celigskiyi ¢ozmek adina sdyle bir sav ileri siirmek olanakli goriinmektedir:
aslinda sanat zayiflamak soyle dursun; gitgide kuvvetlenmektedir. Ancak sanatin zemini
(XX. ylizyilin sanatsal zemininin, alt smniflarin sanat alimlayicisi konumuna gelmesiyle

beraber degisime ugramasi gibi) degismistir ve hala degismektedir.

XX. Yiizyilin basinda sanat alimlayicist haline gelen genis halk yiginlarinin zaman
icinde sanat iireticisi olmasinin Oniinii acan siire¢, cagimizda siradan insani sanat iireticisi
ve tiiketicisi haline getirmistir. Bunun anlam1 modern insan i¢in sanat yapmaktir. Modern
insanin ihtiyaglarina cevap veren sanat yapmaktir. Modern insanin yasam bi¢imine uygun
sanat {iretmektir. Dahas1 ise; modern insanin—modernligine ragmen- sanat yapmasidir. Iste
tam bu noktada modern insanin ihtiyaglarma cevap veren, onun yasam bigimine ayak
uydurabilen sanatlarin, 6rnegin sinema ve grafik tasarimin etkisinin kuvvetlenmesi olgusu
anlagilabilir olmaktadir. Bu sanatlar icinde sinemanin, ortaya ¢iktigi XX. ylizyilin basindan

beri her zaman popiiler ve etkili oldugu, hatta en gérkemli sanat olarak ele alindig1 bilinir.

3. “En Gorkemli Sanat” Olarak Sinema ve Sinemammn Modern Insanin

Yasantisindaki Yeri

Sinemanin gelmis gegmis en gorkemli sanat oldugu diistincesi bir hayli kabul géren
bir degerlendirmedir. Bu diisiincenin dayandigi bir dizi etmen vardir. Bunlarin en basta

geleni, bir¢ok sanat dalini i¢inde barindirmasindan dolayr sinemanin birlestirici sanat
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oldugu yoniindeki diislincedir. Bu diisiinceyi kuvvetlendiren ana faktor ise, sinemanin
teknolojiyle birlikte gelisen yeni sanatlar1 da icine dahil edebilmesi yetenegi ya da giiciidiir.
Sinemanin teknoloji ve teknolojiyle uyumlu modern insanin sosyal hayatiyla uyumluluk
gostermesi  6zelligi, kuskusuz ki ¢ok oOnemlidir. Bu uyum sinemanin modern insan
hayatindaki yerinin Onemini korumasini saglamakta ve bu yeri devamli olarak

saglamlastirmaktadir.

Ama sinemanin etkisini iyice arttiran belki de en 6nemli faktor, digerlerinden daha
iddiasiz duran ama gercekte ¢ok Onemli bir teknik Ozelliktir. Bu; sinemanin “insan
dogasiyla” tam olarak oOrtiisen yanidir. Ki bu olgu, sinemayr modern insan igin de
vazgecilmez kilan 6zelliktir (en azindan modern insan, insani dogasini —ola ki- tamamen

yitirene kadar).

Sinemanin diger sanatlardan ayrilan muhtemelen en 6nemli yonii; insanin 6zdeslik
kurabilecegi kisilerin bulundugu tamamlanmis bir 6ykii ¢ergevesinde, tipki hayatin kendisi
gibi hareketli ve akan bir yapisinin olmasi 6zelligi ya da olgusudur. Izlendigi anda hayatin
yerini almasi, karakterlerle kurulan kolay ama yapmaciksiz dogal 6zdeslesme sinemay1
diger gorsel sanatlardan daha “biiylileyici” ve deyim yerindeyse, “kullanigh” hale

getirmektedir.

THE WORLD'S MOST HONORED MOTION MICTURE!
WINNER OF 31 ACADEMY AWARES ine bisvug “HEST PICTURE

ECANUSREEVES SILAURENCE FISHBURNE

TSN (| 85
CHARITON HESTON - JACK HAWKINS
HAYA HARAREET ' STEPHEN BOYD

e NILTONE ONTDHLS .. €

(Sekil: 1) Biitiin zamanlarin belki de en “biyiileyici” ve izleyicilerle 6zdeslesme agisindan son
derece basarili filmlerinden Ben Hur (yonetmen William Wyler, 1959) ve Matrix’in (y6netmen Larry ve
Andy Wachovsky, 1999) afisleri.

Izleyici bir resme bakarken; bir resme baktiginin bilincindedir. Okuyucu, bir roman

veya Oykii okurken igindeki kahramanlarla 6zdeslesme kursa da; harflerden ve
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kelimelerden olusmus bir dizi tlimceyi ic¢inde tasiyan basili bir kitabi okudugunun
farkindadir. Ancak “iyi kotarilmig” bir sinema filmi izlerken ¢ogu zaman bu farkinda olma
bilinci ortadan kalkar. Sinema filmi bir okuma-izleme-dinleme etkinligi olmaktan ¢ikip
bizatihi hayatin kendisi olur. iste bu durum sinemanin tipki yasam gibi hareketli ve akan bir

yaptya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sinemanin ¢agimizda artan dnemi ve vazgegilemezligini iste bu 6zelligine borglu
oldugunu soylemek miimkiindiir. Ciinkii ¢agimiz insani i¢in en genel geger yontem
pratiklestirilmis tiiketimdir. Diisiinmeye, okumaya, uzun siireli alimlamaya uygun olmayan
“parcalanmig zamanlardan” olusan yasantisiyla modern insanin kiiltiirii gorsel, pratik, hizli,
anlik olmanin Gtesine tekabiil edememektedir. Kimilerince “fast food” olarak da
adlandirilan bu kiiltiiriin i¢cinde sinemanin bu 6zelliginden (pratiklik ya da caga uygunluk
olarak da adlandirilabilecek ve yukarida sozii edilen 6zelliginden) dolayi iyi ve 6nemli bir
yer edinmesi kolaylikla anlasilabilir. Ustelik sinemanin bu 6zelligini, insan1 “kendi bitevi
yasantisindan uzaklastiran ve kolay yoldan, kestirme bigimde hayal diinyasina gotiiriip
orada rahatlatip yeniden normal sikici hayatina, bilincinin i¢ine bazi “sizofrenik hayaller,
takintilar” katarak yollamasi ozelligine cevirip kullanmak da miimkiindiir. Bu durumda
sinema, postmodern kiiltiir i¢inde “barinabilmeyi basaran” bir 6ge olmanin ¢ok Otesine
gecip postmodern kiiltiirii belirleyen olgular arasma katilmis olmaktadir. Ustiine iistliik,
sinemanin ve gorsel iletisimin, bilginin aktig1 bir kanal olarak kitap, soylesi, panel, ders,
kurs gibi mecralarin yerini —bir sekilde”- doldurdugu da nesnel bir gergeklik olarak

gozlemlenebilmektedir.
2. Sinema ve Grafik Tasarim Arasindaki Iliski

Grafik sanatlar ve sinema arasindaki iliski, temelde sinema filmlerinin tanitimin
yapan afislere ve filmin jeneriginde yer alan ¢ogunlukla yalnizca tipografik diizenlemelere
dayanmaktadir. Bu iki temel ihtiya¢ nedeniyle iki sanat arasindaki iligski her zaman siki ve
onemli olmustur. Bu Onem, hareketli goriintiilerin grafik tasarim alanimna girmeye
baslamasiyla birlikte iki sanat dali arasinda kurulan yeni birgok koprii nedeniyle iyice
artmis bulunmaktadir. Ornegin, 20. yiizyilin sonlarinda iyice yogunlagsmaya baslayan ve 21.
yiizyilin baginda sinemanin neredeyse vazgecilmez bir parcasi haline gelen “bilgisayarli

gorsel efektler”, aslinda, grafik tasarimin isidir (Bkz. Resim 2).
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An epic drama of
adventure and exploration

S\
‘
:

2001:q space odyssey
CINERAVA

NOVEMBER

(Resim:2) Solda Stanley Kubrickin Yonettigi ve sinemada bilgisayarl: gorsel efektlerin uygulandig
ilk filmlerden biri olan 1968 yapimi “2001: Uzay Macerasi” adl filmin afigi, ortada James Cameron’un
yonettigi ve grafik tasarimcilarin 3D tekniklerini ilk kez kullandiklary 1983 yapimi “The Terminator” filminin
afisi. En sagda, Ron Hovard’in yénettigi 2010 yapimi “2012” adli filmin afisi. “2012”, 3D tekniklerinin
vardigi en son diizeyi gostermesi nedeniyle, bu satirlarin yazildigi 2012 yuli itibariyle onemlidir.

Sinema, kullandig1 biitiin sanatlari; resmi, miizigi, edebiyati kendi icinde eritip
baskalastirir. Her bir sanatin sinemadaki etkisi ¢ogu kez kendi var olusunun da &tesine
gecer. Ornegin sinema, temelde resim sanatimi kullanir ama izleyici bir resmin karsisinda
oldugunu hissetmez. Ayni durum miizik sanati i¢in de gegerlidir. Izleyici miizik
dinlediginin farkindadir ama goriintiiye eslik eden miizik, bir basina dinlenen miizikten

farkl1 bir anlam kazanarak filmden ayristirilamayacak kadar filmin bir pargasi haline geger.

Grafik tasarim da -diger sanatlarda oldugu gibi filmin i¢inde fark edilmeyecek bir
parcaya doniistiiriilmese de- filmin i¢ine dahil edilebilen sanatlardandir.? Sinemanin teknik
anlamda grafik tasarimi igine dahil edip kendi yapisina kattigi boliimlerden birisi jeneriktir.
Fragman ise filmin i¢ine dahil olan jenerikten farkli bir nitelik tasir ve ¢ogunlukla sinema
filminin i¢inde yer alan sahnelerden, planlardan segilse de farkli bir kurgu ve dolayisiyla da

anlama sahip oldugundan baska bir nitelik ve kendi basina bir anlam daha tasiyabilir.

*Grafik tasarimin sinemayla kurdugu baglanti, grafik tasarimin hemen her alanla kurdugu iliskinin Gtesindedir.
Cinki genel olarak grafik tasarim, tamitimimi veya reklamini yaptigi iirliniin tiretilme siirecine katilmaz. Halbuki
sinema filminin tretim siirecine grafik tasarim bir¢ok alanda katilir, sinema filminin iretim siirecinin bir pargasi
haline gelir. Dolayisiyla, grafik tasarimin sinemanin igine dahil olusuyla sinemanin diger sanatlar1 kendi i¢ine dahil
etme siireci birbirine karistirilmamalidir. Bu durum teknolojinin sinemaya sundugu olanaklarin benzerlerini grafik
tasarima sunmasi ve grafik tasarim alanmin genislemesi siirecinin bir sonucudur. Ustelik teknoloji sinemaya yeni
olanaklar sunarken, bu olanaklarin bir kismini grafik tasarim araciligiyla sunmus olmaktadir. Yani hareketli
goriintiilerin yalnizca sinemaya mal edilmesi olgusu giiniimiizde gegerliligini kaybetmis bulunmaktadir. Ya da
sinemacilarin “bazi islerini” grafik tasarimcilara yaptirmast yoniindeki diisiince de eskimis bulunmaktadir. Ornegin,
video kliplerin, jeneriklerin, reklam filmlerinin aslinda kimin isi oldugunu sdéylemek, hem sinemacilarin hem de
grafik tasarimcilarin bu alanlardaki sanatsal ve estetik anlamdaki rolleri ve islevleri nedeniyle iyice zorlagmis
bulunmaktadir. Dolayisiyla bu yeni durum grafik sanatlar1 da ayni sinema gibi biitiinleyici ve yasanan ¢ag igin
vazgecilmez bir sanat haline getirmistir.

276



Kis-2013 Cilt:12 Sayi:43 (270-286) www.esosder.org Winter-2013 Volume:12 Issue:43

Sinema filmi afisi konusu ise bambaska bir incelemeyi gerektiren bir alandir. Ciinkii afis,
filmin bir pargasi degildir. Bu konuda ilk sdylenmesi gereken sey, sinema filmi afisinin

oncelikle “donmus bir kare” olarak sinemanin dogasiyla tam bir zitlik ifade etmesidir.
3. Sinema Filmi Afislerinin Genel Ozellikleri

Sinema afisi, sinemanin bir tanitim ve reklam araci olarak diisiiniildiigiinde hareketli
ve akan bir olguyu hareketsiz ve duragan bir malzemeyle tanitma isinin zorlugu kolayca
goriilebilir. Ancak donmus bir kare olarak, tistelik filmden once de seyredilebilen bir kare
olarak biitiin bir filmi ¢agrisimsal anlamda i¢inde tasiyabilmesi -olasihi@i- nedeniyle 6zel

bir giice sahip oldugu soylenebilir (Bkz. Resim 2).

FLES FALE

o | .
SURVEFVAES:

A NN LR o ey
S S

M !

DEEFTE

(Resim 2) Mimi Leder imzali, 1998 yapimi “Derin Darbe” adli film igin hazirlanan yukaridaki afis
hem sézel hem de gorsel malzemenin doygunluk noktasinda kullanildigi basarili bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir. Afiste yer alan gortintii, filmin herhangi bir yerinden alinmamis, ozel olarak filmi tek bir
kare olarak tanitabilmeye muktedir bir gorsel malzeme olarak tasarlanmigtir. 1zleyiciye filmi gekici hale
getirmeye ¢alisan yazilar da, gorselin roliinii galmadan (felaket! insanligin sonu! gibi ifadeler kullanmadan,
yani afiste zaten yer alan “gorsel felaketi” tekrarlamadan) yalmizca “kendi isini iyi yapan” ifadeler olarak
dikkate deger: “okyanuslar yiikseliyor, sehirler diisiiyor ama umut hala var”. Ayrica “Deep Impact” (Derin
Darbe) yazisindaki basarili tipografik rezonans da tasarimi biitiinleyen &gelerden birisi olarak One
¢ikmaktadir.

Bu etkiyi kullanamayan afislerin basarili olmasi1 giictiir. Ancak basarili afis
kullanmadig1 halde bagka bazi1 yontemlerle ( Internet, TV ve basin reklamlar1 ve haberciligi
gibi bagka iletisim mecralarmni ve tanitim yontemlerini kullanarak) “piyasada ¢ok iyi is
yapan” filmlerin oldugunu unutmamak gerekir (Bkz. Resim 3). Burada {izerinde durulmasi

gereken nokta soyle ifade edilebilir: afis, birgok etmenle birlikte etki gosteren bir 6gedir.
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Tek basina bir afisin bir filmi “sirtlanmasinin” miimkiin olmamas1 gibi, sirf kotii bir afisten
dolay1 basarili bir yapimin piyasada tutunmamasi gibi bir yargt da dogruyu yansitmaktan

uzaktir.

™

(Resim 3) Ridley Scott imzali Oscar odiillii 1994 yapumi “Gladyator” filminin iki farkl afisi. Bu
ornekte, filmde sunulan muazzam zengin malzeme afise (bilingli ya da bilingsiz) yansitilmamisgtir. Ancak
denilebilir ki; afis, izleyiciye filmde yer alan ve pahali iicretlerle saglanan yiizlerce ¢ekici malzemeden
(6rnegin; Roma imparatorlugu doéneminin her yéniiyle yeniden canlandirildigi muhtesem plato, binlerce
figiiran, grafik animasyonlarla desteklenen gercege ¢ok yakin kalabalik savas sahneleri vb.) neredeyse
hi¢hbirini vaat edemedigi icin basarili degildir. Afisin filmde yer alan zengin malzeme i¢inde sundugu tek vaat,
pahali iicretlerle Kast igine dahil edilebilen star oyuncu “Russell Crowe’ ‘dur. Ticari sinemada iinlii ve pahali
oyunculara verilen iicretlere paralel olarak film afisinde starin “izleyicinin géziine sokulmasi” bir gelenek
halini almistir.

Sinema filmi afisi sinemanin dogasiyla zithik tasidigindan herhangi bir afisten ¢ok
daha fazla ve farkli seyler vaat etmek durumundadir. Yine de yalnizca bir afis;
santimetrelere sigdirilmis gorsel imgeler ve tipografik elemanlarin olusturdugu bir
kompozisyon olmanin biitiin sadeligini, hatta, edebi bir sdylemle, “yalnizligin1” tasir. Bu
durum afigin, “gorsel iletisim ¢aginda” bir tanmitim felsefesinin biitiin avantaj ve
dezavantajlarim barindirmasi anlamma gelir.  Ornedin temsil ettii filmden daha cok
akillarda kalan onca afis; buna karsin, ¢ok etkileyici filmler olarak akillarda kalmasina

ragmen belleklerde hi¢ izleri kalmamis onca film afisi sinema tarihinde yan yana dururlar

(Bkz. Resim 4).
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(Resim 4) En iistte yer alan iki afis, tanittikiar: filmlerden ¢ok daha akilda kalan tasarimlar olarak
sinema tarihindeki yerlerini almiglardwr. Soldaki afis (Saving Private Ryan), ozellikle Tiirkiye 'de ¢ok sevilmig
ve afis tiretmek i¢in kullamilan bir tiir “klise’ye; prototipe doniistiiriilmiistiir. “City of Angels” filmi i¢in
yapilan afis ise, genglerin bir tir romantik sembolii olarak uzun yillar boyunca sayisiz gencin odasini
stislemistir. Buna karsin, altta yer alan afisler icin tam tersi bir durum séz konusudur: filmler ¢ok
sevilmelerine ragmen afisleri belleklerde ¢ok az iz birakmistir. Ozellikle Steven Spielberg imzali “Gelecege
Doniis” serisi 1980°li yillarda ilk gencligini ya da gencligini yasamis hemen herkesin bellegine kazinmasina
ragmen afislerinin bu basar: karsisinda ¢ok soniik kaldigi soylenebilir.
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4. Sinema Afislerinde Rastlanan Genel Sorunlar

Afisin temel islevi mesaj iletmedir. Unlii afis sanatcis1 Milton Glaser afisin.. “mesaj
iletme islevinin disinda bir degere sahip olmayabilecegini” séylemektedir (Aktaran: Becer
2005, s.204). Ancak bir afigin asil degerini ve (mesaj iletme giicii de dahil) giiciinii
belirleyen temel 6ge, tasarim ve yaratimda malzemelerin sanatsal anlamda doygunluga
ulagsmasidir. Bu siire¢, sanatsal iiretim dizgesinin reklam ve tanitim i¢in kullanilmasi
demektir. Afisin bir reklam ve tanitim araci olarak tasarlanmasi ve kullanilmas: afigin
somut islevi olarak degerlendirilebilir. Ancak bu, afisin yalnizca bir yoniine isaret eder.

Afisin diger yonii bir sanat eseri olabilme ozelligidir.

Sanatsal bir siiregle tretilen afigin yalnizca bir mesaj iletme aract olmaktan
¢ikabildigini ve tanittimini, reklamini yaptigi tiriin tiiketildikten sonra da (6rnegin bir
tiyatro oyununun afiginin oyunun gosterim ve temsil tarihi gegtikten yillar sonra da) bir
estetik 6ge olarak da alimlanabildigini sdylemek olasidir. Filmi izleyenlerin filmle ilgili
hatiralarin1  Sliimsiizlestirme isteginin bu alimlamaya yol agan tek neden oldugunu
sOylemek, baz1 afislerin temsil ettikleri filmler ¢ok sevilmesine ragmen hi¢ sevilmemeleri
ve dolayisiyla kalici olmamalar1 nedeniyle yetersiz olmaktadir (bkz. Resim 4). O halde
sinema filmi afiginde alimlamanin devam etmesi her afisin i¢inde barindirdigi sanatsal
Ogelerin giiciiyle iliskilendirilebilir. Clinkii ancak sanatsal yonden basarili bir afis, nesnel
islevini tamamladiktan sonra bir sanat eseri olarak insanin ruhsal yoniline hitap
edebilmektedir. Dolayisiyla afigin yalnizca nesnel bir islevi olmadigi, nesnel islevinin
Otesinde bir anlami oldugu sonucuna ulasmak miimkiindiir. Yaptig1 afis tasarimlar ve afis
(ve tipografi) tlizerine yazdig1 basarili ¢alismalariyla taninan Namik Kemal Sarikavak afisi..
“insanin irrasyonel yoniinii harekete gecirmeyi amaclayan ve icerigi islevle biitiinlestiren

bir olgu” (Sarikavak, 1993, s.30) olarak degerlendirmektedir.

Sarikavak’in belirttigi ve afisin “insamin irrasyonel yoniinii harekete gegirmeyi
amaglayan” bir iriin olduguna dair tespiti, afisin sanatsal degerine isaret etmektedir. Bu
degeri, afigin nesnel islevini yerine getirebilmesi i¢in de tasimasi gereken bir potansiyel
olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Cilinkii sanat disinda “insanin irrasyonel giiciinii
harekete gecirebilen” olgularin (6rnegin, spiritiiel inanislarin) afis sanatiyla dogrudan ilgisi
bulunmamaktadir. Dolayisiyla Sarikavak’in saptamasindan yola ¢ikarak afisin nesnel
islevini yerine getirebilmesi ve “icerikle islevi biitiinlestirebilmesi” igin sanatsal dizgeden

uzaklasmamasi gerektigi sonucuna ulagmak olasidir.
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Buna karsin sinema afislerinde benimsenmis ve genel gecer sayilan bir dizi 6ge,
sinema afislerinin en biiylik zaafin1 temsil etmektedirler. Bu zaaflarin temel nedeni film

afiglerinin tasidig1 yiikiin agirli§i nedeniyle “kestirme yollara” sik sik bagvurmasidir.

Sinema afisleri genel anlamda afisin islevsel gorevlerini tasimak durumundadir.
Bunlarin baginda, bir sinema filmi afiginin “haber verme”, “ilan etme”, “mesajimni hedef
kitleye iletme” gorevleri vardir. Bu durum ayni1 zamanda haberi verilecek filmin yaklagik
nasil ya da nelere dair bir film oldugunun imgelerini tasimasini gerektirir. Bu da, gerek
kullanilan tipografik karakter, s6z dizimi bi¢imi, blyiikligl, imgelerin igerigi, bi¢imi,
biyiikliigii, agilari, renk ve perspektifi, ritmi ile; gerekse renk, agiklik koyuluk vb
ozelliklerle saglanir. Bu se¢imlerden her biri ya da tiimii, bir afisin temel niteliklerini
belirler. Daha 6nce de belirtildigi gibi sinema filmi afisi duraganligi nedeniyle filmden 6nce
seyredilen bir karelik ve bir anlik bir film gibidir. Afis, sinema filmi baglaminda bir filmin
herhangi bir karesinin &tesinde tiim filmi “kisaca” temsil etmek zorundadir. Iste bu gorevin

agirligi, sinema filmi afigini “kestirme yollardan” alimlayiciya ulasma tuzagina disiirebilir.

Sinema filmi afislerinde gozlemlenebilen kitsch 6geler de tam bu noktada olusur.
5. Kitsch Kavrami ve Gorsel iletisimde (ve Sinemada) Kitsch

Kitsch sozciigiiniin etimolojik kaynag:i Latince’den Ingilizceye gecen sketch (taslak)
sozcugudir. Kitsch, sketch sozcligiiniin zamanla bozulmus halidir. Almanca’da kitsch’in
kazandig1 yeni anlam ise Ingilizce’deki anlamindan bir hayli farklidir ve Tiirkge’de kullanilan
ucuz, diizeysiz, bayagi, riikiis sozciiklerine yakindir. Giiniimiizdeki anlamina yakin olarak
kitsch sozciigiiniin genelde sanat, Ozelde plastik sanatlar alanindaki kullanimi ilk kez
Almanya’nin Miinih kentinde gerceklesmistir. Miinih’de yaklasik bir yiizyill 6nce begeni
diizeyleri diisiik kabul edilen Amerikali ve Ingiliz alicilar i¢in piyasaya siiriilen ucuz ve
basmakalip, ¢irkin resimlere Alman sanat jargonunda kitsch denmekteydi. Bu, giliniimiizde
kullanilan kitsch kavraminin temelini olusturan kullanimdir. Kitsch kavrami genel olarak;
sanatsal degeri olmayan; ucuza satin alinabilen, ama bu arada genel begeni diizeyine
uydurulmus iriinleri anlatir. Kitsch’i karakterize eden en genel 6zellik; satmak i¢in her yolu
miibah sayan anlayisidir. Kitsch’te satig, yerine gore ve “miisterinin nabzina gore serbet
tutarak™; en kestirme yoldan, en kaba, en bayagi, en ¢irkin, en vahsi olaylarin oldugu gibi veya
daha da abartilarak verilmesiyle, yani alimlayicinin duygular iyice kanartilarak saglanir (genis
bilgi icin bkz. Giimiislii, Kent I¢i Ulasim Araglarinda Rastlanan Kitsch Yazilar, Ankara, 1999,
s.4-11).
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Ortaya ¢iktigindan beri kitsch’e egilim gosteren; her tiir imgeyi g¢ekincesizce, hatta
hoyrat¢a kullanan “sanatgilar” yasamistir. Avusturyali yazar ve filozof Hermann Broch’a gore
bunun nedeni; “kitsch’i seven, bir sanat iireticisi olarak onu yaratmak isteyen ve sanatin
tiiketicisi olarak da kitsch’i satin almaya, dahast karsiliginda iyi para vermeye hazir kitsch
insamidir” ( Broch’tan aktaran; Lukacs, Estetik, 3. cilt, 1978, s. 39). Broch’a gore; “kitsch

insant olmasaydi, kitsch denen olgu da ne ortaya ¢ikabilir, ¢iksa da varligini siirdiiremezdi”.

Kitsch, 20. yiizyilin baglarinda kitle iletisim aracglarinin gelismesiyle alt siniflarin sanat
alimlayicis1 olmasiyla birlikte ortaya ¢ikan bir olgudur. Dolayisiyla, her dénem i¢in kitsch’in
gelisen teknolojiyle dogrudan bir bagi olmustur. Bu anlamda hemen herkesi grafik tasarimci
haline getirebilen olanaklariyla bilgisayar ile kitsch arasinda ve teknolojiye siki siki bagh
sanatlar olan sinema ve grafik tasarim ile kitsch arasinda potansiyel bir bag zaten mevcuttur.
Keza, kitsch, var olus kosullarinin basinda yer alan ve ekonomik diizeyi diisiik alt tabakalarin
duygularina her zaman seslenebilmeyi basarmistir. 20. yiizyilin baslarinda baski tekniklerinin
geligsmesiyle birlikte sanat alimlayicist konumuna yiikselen alt siniflar, “biitiin gorgiisiizliikleri
ve kabaliklariyla” once bir sanat alimlayicisi, arkasindan da bir zamanlar hayal edilmesi gii¢

olan bir sanat iireticisi haline getirebilmesi, kitsch’in en biiyiik basarisidir.

Bigimsel yetkinligi reddetmesine ragmen kitsch, baski tekniklerinin, kolajin, montajin
ve kitle iletisim araglarinin gelisimine paralel olarak 20. yiizyil boyunca sanatin her alaninda
ama Ozellikle; teknolojik anlamda ayn1 kaynaktan beslenmelerinin verdigi yatkinlikla, gorsel
iletisim ve sinemada, bazen alanin en yetkin isimlerini dahi etkileyerek s6z sahibi olmus bir
ekoldiir. Ornegin, postmodernizm ve gorsel iletisim alanlarinda yaptig1 kuramsal calismalariyla
tanman Fransiz diisiiniir Jean Baudrillard, Italyan asilli Amerikali iinlii sinema ydnetmeni
Francis Ford Coppala’nin filmlerini (6zellikle, Kiyamet —Apocaliptic Now-filmini) “isledigi
konular kadar saldirgan ve c¢irkin” buldugunu yazmistir (bkz. Baudrillard, Simulasyon ve
Simulakrlar, 1998, s.79). Baudrillard’in altin1 ¢izdigi olgu; sanat eserinin ele aldig1 konuyu

ayni kabalikta islemesinin yarattig1 yanlisliktir.

Estetik {izerine yazdig: kitaplariyla taninan Macar kuramci Gyorgy Lukacs, Estetik adli
yapitinda sanati, “reel hayatin (erlebnis) estetik yolla uyandirilmasi” olarak gordiiglini
yazmugtir ( Lukacs, Estetik, 3. cilt, 1978, s. 40). Lukacs’a gore sanat eserinin etkisi gergekligin
kendisinden dogal olarak gelen etkiye dayanmamalidir: “sanatsal siireg, varolus fenomenini
dolaysiz yasamin var kalma probleminden aywrt ederek; objelerin ruhunu sanat yapitinin
bicimlerince uyandirir ve nesneyi 6zneye doniistiiriir’(Lukacs, Estetik, 3.Cilt, 1978, s.42). Yani

Ornegin; bir ¢ocugun Oliimi, bir annenin ¢ocugundan ayrilmasi, bir babanmn yoksullugu,
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muhtagligi, sanatla islensin iglenmesin zaten etkilidir. Sanat¢1 bu olay1 konu olarak segtiginde
oniinde iki secenek olacaktir. Ya, bu olayr sanat eserinin 0zel bigimlerince estetize ederek
isleyecektir, ya da oldugu gibi, kabaca, hatta biraz daha abartarak, iyice “kanartarak™; alicinin
duygularin1 somiirerek; olaymn gergek etkisini eserinin etkisi olarak kullanacak; sanatsal
yontemler ise bu etkiyi yalnizca kuvvetlendirecektir. Lukacs’a gore ikinci yolu kullanan
sanat¢1 nesneyi ozneye c¢eviremedigi igin estetikten uzaklagmig olmaktadir. Bu uzaklasmanin
diger adi; kitsch’tir. Kitschte konunun etkisi (yani islenisten ¢ok tematiklik) temeldir ve her
tiirlii cinayet, vahset, 6liim en kaba gerceklikleriyle yansitilabilir. Ve sanatsal bigcimler kitsch
icin, islenen konulan siisleyen; gercekliklerinin etkisini arttiran teknikler ve yontemlerdir.

2

Gorsel iletisimde; grafik tasarim ve sinemada en ince ayrintilarla “gdze sokularak™ islenen

siddetin ve vahsetin kitschten bagimsiz oldugunu sdylemek bu nedenle olanaksizdir.

Baudrillard, Kiyamet filminde islenen konunun; Vietnam savasinin ve ABD’nin
Vietnam’da sergiledigi vahsetin ¢irkinliginin bir benzerini Coppola’nin da filmini ¢ekerken
yaptigin1 anlatmaktadir. ABD askerlerinin Wagner’in miizikleri esliginde yerli halk {izerine
yagdirdigi bombalardan séz ederek, ayni saldirgan tutumun Coppola tarafindan sinemada
uygulandigini sdylemistir. ABD askerleri halka saldirirken sanati kullanmiglardir (Wagner’in
miizikleri), Coppola’da “izleyiciye saldiritken” sinemanim tekniklerini kullanmigtir:
“Westmoreland * gergekte nasil savastiysa, Coppola’da filminde aynen oyle savasmistir.” (

Baudrillard, Simulasyon ve Simulakrlar, 1998, s.79).

Peki, gergegin birebir etkisinin sanat eserinde yer almasi neden sakincalidir?
Baudrillard’a gore bu, hakikatin sanat eserine yansimasi degil; gercekten uzaklasilmasi ve
gercegin  simulakra dontismesidir. Yani, yukarida belirtildigi gibi; nesnenin Ozneye
doniisememesidir. Gergekligin etkisi sanat eserinin etkisi olarak kullanildiginda gerceklik bir
yanilsamaya; diise doniismektedir ciinkii. Ornegimizdeki Vietnam Savasi, yaraticisinin
usundaki Vietnam savasidir artik; “bir baska deyisle ona gore béyle bir savas olmamigstir-
inanin ki adina Vietnam Savasi denilen bir sey hicbir zaman gerceklesmemistir, bu savag
valnizca bir diis, yani Napalm bombalariyla tropik ormanlar sayesinde baroklasan bir
diistiir "(Baudrillard, 1998, s.79-80). Boylelikle gercekleri anlatma iddiasindaki kitsch

yontemler, insanlar1 aslinda toplumsal gerceklikten biisbiitlin uzaklastirmis olmaktadirlar.

3 General Westmoreland, Vietnam Savasi’nda ABD askeri birliklerinin komutani. Yerli halk tizerinde ABD askerlerinin uyguladig
savas suglarindan sorumlu isimlerin basinda yer almakta ve yargilanip hiikiim giymedigi halde bir savas suglusu olarak anilmaktadir.

283



Kis-2013 Cilt:12 Sayi:43 (270-286) www.esosder.org Winter-2013 Volume:12 Issue:43

Sanat Tarihi profesorii Filiz Yenisehirlioglu, kitsch’in cagdas kitle kiiltiirliniin bir
tiriini oldugunu belirtmekte ve “niifusumuzun olduk¢a biiyiik bir kismimin yasam tarzini

6«

belirleyen estetik degerler sistemi olarak varhgim  siirdiirdiiglinii  sdylemektedir
(Yenisehirlioglu, 1992, s.1). Yenisehirlioglu’na gore kitsch; “orta sinifin, sosyal ve ekonomik
kosullar nedeniyle simirlandirilmis olan tekdiize ve renksiz diinyalarimi renklendirmekte”,
ayrica, onlari arzu ettikleri ve bir tiirlii ulasamadiklart “fantastik diinyalara en hizli ve en ucuz
bi¢cimde ulastirmaktadir.” Orta smifin ekonomik sinirliliklarina uygun olarak da bu kestirme
yolculuk, kitsch’in‘“zaman ve mekdn i¢inde kagmalarina yardimct olmasiyla” mimkiin

olabilmektedir (Yenisehirlioglu, 1992, s.1). Yani kitsch, insanlar1 yalnizca toplumsal

gerceklikten degil, ayn1 zamanda kendi gercekliklerinden de uzaklagtirarak mutlu etmektedir.

Sinemada oldugu gibi grafik tasarimda da estetik bir tahribat anlamima gelen kitsch
giiniimiizde, diger dénemlerden daha yaygin olarak, sinema ve grafik tasarimda kullanilan
gorsel imgelerin icine niifuz ederek etki alanin1 genisletmektedir. Sinema filmi afisi de, bu

olgunun “yurtluklarindan”; ki¢’in sanat i¢inde yuvalandigi alanlardan birisidir yalnizca.
6. Sonuc¢

Ik olarak resim sanatinda yaklasik 150 y1l 6nce ortaya cikan kitsch, zamanla bask1
tekniklerinin Kkolaylagsmasi ve kitle iletisim araglarinin gelisimiyle beraber hem etkisini
arttirmig, hem de bir sanatsal tavirmis gibi goriinerek resim kokenli bir¢ok sanat dalina
sirayet etmistir. 20. yiizyilin sonlarma dogru grafik tasarim ve sinema bu sanatlarin i¢inde
kitsche en ¢cok maruz kalan alanlardan ikisi olmustur. Oyle ki; bu sanatlarda artan etkisiyle
kitsch olgusu, sanatin sonunun hareketli goriintiiler ve grafik tasarim alaninda
gergeklesebilecegi (genis bilgi i¢in bkz. Baudrillard, 1998, s. 76-79) bi¢imindeki

diisiinceleri bile destekler hale gelmis bulunmaktadir.

Kitsch, teknolojik gelisimle birlikte yasanan Kkiiltiirel degisimin, gitgide artan
insanlar arast kopuklugun ve yabancilasmanin da etkisiyle 6nii alinamaz bir hale gelmek
tizeredir. Genis halk yi@inlarmin  beklentilerinin  her zaman wucuz bir bi¢cimde
karsilanabilecegi diisiincesine dayanan kitschin etkisinin, sanatin ucuzlatilmadan herkese
ulastirilabilecegi bir sanatsal kiiltiirel zemin olusturmaktan gectigi agiktir. Bu zemini
olusturmanin yolu ise, ticari olmayan sanatin gelistirilmesi ve her toplumun kendine 6zgii
dinamikleri harekete gegirerek kendi 6zgiin sanatini gelistirmesinden gegmektedir. Sanatsal
anlamda ucuzluga diismeden evrensellesmenin baska bir yolu, “heniiz bilinmemektedir”.

Buna karsin, su anda Tiirkiye’de liretilen grafik tasarim ve sinema iriinlerinin énemli bir
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kismimin Tiirkiye ile ilgisi dahi 6z itibariyle ¢ok zayiflamis bulunmaktadir. Ne sinemada ne
grafik tasarimda “gelismis bir Tiirk sanatinin” bulunmamasi bu olgunun bir sonucudur. Bir
Halk Miizigi konser afisi i¢in bile internetin basina gegilip, 6rnegin Japonya’dan bir Sakura
cicegi gorseli, Iskogya’dan bir sisli hava manzaras1 alip tasarim yapilan iilkemizde 6zgiin
bir sanatin gelismesi beklenebilir mi? Dahasi, kitsche direnebilen bir potansiyel olusmasi
miimkiin miidiir? Her nedenin bir sonucu olduguna gore bu sebeplerin yoksullasma ve

cirkinlesmeye varmasi dogal kabul edilmelidir.

Sinemadaki ¢ogu tiriin de postmodern ¢agin tekdiizeci kaliplariyla islenmis atomize
olmus yalniz ve yabancilagsmis modern kent insanlarinin mikro yasantilarina yonelik gibi
goriinmektedir. Grafik tasarimin sinemaya sundugu afisler de ¢ogunlukla kaliplasmis ABD
star sistemi afiglerinin prototiplerinden iiretilmektedir. Tiirkiye’deki iiniversitelerin grafik
tasarim boliimlerinde bile iretilen sinema afigleri ABD’nin basgini ¢ektigi ayni Sistemin
metalastirict 6geleriyle doludur. Universitelerin ilgili béliimlerinde, drnegin tamamiyla
Tiirk kiltiirGiniin bir tiriind i¢in bir afis yapilmaya kalkildiginda dahi, birkag ABD kokenli
afis prototipinden birisi kullanilmaktadir. Sonugta, toplumumuzun kendine has sanatsal
anlayis1 zayiflamaktadir. Is &yle bir hale gelmis bulunmaktadir ki; 6rnegin Karagdz ve
Hacivat’la ilgili bir sinema filmi afisi bile “Er Ryan’it Kurtarmak” prototipine
yerlestirilmektedir. Buradaki savunmaya gelince; “onlar bu konuda iyiler ve gelismisler,
tabi ki iyi olandan esinlenmek gerekir” denmektedir cogu kez. Ancak durum g¢ok daha
vahimdir. Bu arastirmanin bakis agisi tam tersi bir noktada bigimlendirilmistir. Buna gore;
sirf afis ya da film, cogunlugun artik benimsedigi anlayisin belirledigi 6lctitlere uysun diye
Tiirkiye’ye Anadolu’ya 6zgii ne varsa unutuluyorsa, varsin film ve afis “iyi” olmasimn. Sirf
ameliyat bagarili gececek diye hasta unutuluyorsa, birakin ameliyat basarisiz olsun. Yoksa
durum su anda bir ¢cikmazdadir. Filmlerimiz afislerimiz bayag1 begenilmekte ama Tiirk ve
Anadolu kiiltiirlinden uzaklagilmaktaysa meshur bir 6zlii sozli anmak yerinde olabilir

burada; ameliyat basarili gegmekte ama hasta “sizlere 6miir” olmaktadir.
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