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SERAMIK EGITIMINDE BIR SANAT ESERI ELESTIRiSi ORNEGI

AN EXAMPLE OF ART WORK CRITIQUE IN CERAMIC EDUCATION

F. Evren DASDAG'

Oz

Glinlimiiz seramik egitiminde tarih, yapim teknikleri, yaratict yorumlar vb. 6gretilmektedir. Bunlarin yani sira
bir seramik esere pedagojik elestirinin nasil yapilmasi gerektigi de Onemli bir Ogreti olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinkli cagdas egitimin en 6nemli amaglarindan biri 6grencilerin iyi karar verebilmeleri i¢in

elestirel diigiinceyi gelistirmektir. Sanat egitiminde bu gelisim bir sanat yapitini, sorular sorarak ve tartigmalar
yaparak olumlu bir bigimde arastirma yontemidir.

Bu makalede, antik Yunan vazolarindan, Ge¢ Arkaik Dénem’e ait (M.O. 480-490), ¢émlekei Hieron tarafindan
yapilmig, ressam Makron tarafindan resimlenmis, kirmizi figiirlii Attika kylix ele alinacaktir. Bu kylix, pedagojik
elestiri ile incelenecektir. Bu tip elestiri yontemiyle hem seramik sanat egitimine, hem de tarihe 151k tutmaya
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, seramik egitimi, sanat elestirisi, pedagojik elestiri, Hieron, Makron, Attika kylix

Abstract

In our current ceramics education history, creative interpretations and construction techniques etc. are being
taught. In addition to these techniques using critical pedagogy is crucial as well. In this paper a red figured Attica
kylix, an antic Greek vase from Late Archaic Period (480-490 BC) drawn by painter Macron and done by potter
Hieron, is analyzed through critical pedagogy. Applying this technique the study intends to highlight both
history and ceramics art education.
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GIRIS

Seramik egitiminde &grenci, Oncelikle tasarim yapmay1 6grenir. Ardindan tasarimini
iki veya ii¢ boyutlu hale getirip, pisirip, renklendirerek sanat tiiketicisine sunmay1 6grenir. Bu
egitim siiresince tarihsel bilgiler, seramik yapim ve dekor teknikleri, yaratici ve estetik tavir
ogrenilen diger bilgiler arasindadir. Bunlarin yani sira 6grencileri inceleme ve arastirmaya
sevk ederek algi toplayip, birikimlerini sentezlemelerini, ¢evrelerinde olup biteni anlamalarini
saglamak da gerekir. Ciinkii kendilerini rahatlikla ifade edebilen, elestirel diisiinebilen,
saglikli karar verebilen bireyler ¢cagdas toplumlari olusturacaklardir. Bu baglamda seramik

egitiminde de, elestiri yaptirarak 6grenciyi gelistirme 6gretim g¢esitlerinden biri olmalidir.
AMAC

Bu makalenin amaci seramik egitiminde, elestiri yaptirarak 6grenciyi gelistirmek igin,
elestiri kuramlarindan pedagojik elestiri tipini, sanat elestirisi agisindan antik Yunan

vazolarindan, kirmizi figiirlii Attika kylixin tizerinde incelemektir.
BULGULAR VE YORUM

Sanat elestirisi bir sanat eserine ayrintilariyla ve toplumsal baglam i¢inde yaklagma,
tamimlama, ¢oziimleme, yorum ve yarg siirecidir (Ozsoy, 2003). Elestirinin ilk amaci, sanat
eserinde bizleri etkileyen nedenleri kavramak, ikincil amaci ise zevk almaktir. Yani eserde
bizleri doyuma ulastiran etkenleri tantyip, anlayarak haz almaktir. Sanat elestirisinin ortak
paydas1 ise bir sanat nesnesinin seviyesini veya degerini, anlamini ortaya ¢ikarmaktir. Sanat

eserinin neden, nasil giizel olduguna karar vermede zemin olusturmaktir (Boydas, 2005).

Sanat egitimcilerinden Feldman, bir sanat eserini elestirmek i¢in yontem gelistiren ilk
kisidir. Feldman’a gore iki cesit sanat elestirisi vardir: Oznel ve baglam iginde elestiri. Oznel
elestiri (yaratilistan olan, igsel) salt; tek bir sanat yapitinda gézlemlenen ve duyusal bilgiden
dogan ve anlamlar1 olusturan 6zelliklere iliskin ig¢sel ipuglar1 {izerinde yogunlasir. Baglam
icinde (dissal) elestiri, sanat yapitinin sosyo-tarihsel zamanlarla iligkisini kurarak yapilan

aragtirma yontemidir.

Elestiri yontemlerinin yani sira elestirinin ¢esitleri ise “Sanat Elestirisine Giris”
kitabinda N. Boydas’in belirttigi gibi dorde ayrilir. Basin elestirisi: Bu tiir elestiride
elestirmenler genellikle sanat olaylar1 hakkinda makaleler yazarlar. Pedagojik elestiri: Sanat
Ogretilen iiniversite, kolej ve okullarda goriiliir. Bu tiir elestiri sanat ogretmenleri tarafindan
yiritilir. Egitim agisindan ¢ok etkili olan bu elestiride yazma yerine konusma hakimdir.

Akademik elestiri: Bu tiir elestiri ¢ok ciddi ve iyi egitim almis cevrelerde goriiliir. Sanat
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koleksiyonculugunu ve iiretimini dolayli yoldan etkiledigi sdylenebilir. Popiiler elestiri: Alan

dis1 kisiler tarafindan yapilan elestiri tiirtidiir.

Bilinen gercek sudur ki, herkes sanat¢1 olamaz, sanat eseri yapamaz ama, herkes bir
sanat tiiketicisidir. Herkes sanati ve eseri elestirir, ancak bir sanat elestirisinin eksiksiz
yapilabilmesi i¢in iyi bir donanima sahip olmak gerekir. En 6nemli kosul ise, sanat eseriyle
olmast gereken tanidikliktir. Genellikle bu genis bilgi ve birikim, tanidiklik, sanat tarihi
inceleme ve arastirmalariyla elde edilir (Boydas, 32). Ayrica felsefe, estetikle ilgili kaynak
kitaplarin okunmasi, 6ziimsenmis olmasi ve etik degerlere sahip olunmasi da gereklidir
(Alakus, 213). Ote yandan galeri, atdlye, miize incelemeleri, yurt disinda alan arastirmalar
daha kapsamli bilgi birikimi saglar. Boylelikle “Sanat hakkinda bilgi, sanatin islevini,
iisluplarini, sanatginin galistigi kiiltiirel ve sosyal cevreyi, ¢esitli araglarla artistik yaratmaya

tesir eden teknik faktorleri anlamayi, bilmeyi tanimay1 gerektirir” (Boydas, 33).

Ancak her elestirmen, saglikli elestiri yapamayabilir, ¢linkii bakis agilar1 ve goriigler
degisebilir. Bazen elestiriciyi yanilgiya gotiiren kendine 6zgli goriigleridir. Kendini begenme,
az diisiinme, acele karar verme gibi bazi nedenlerden 6tiirii yanilmalar olabilir. Tipk: yargilar
gibi estetik degerlendirmelerde de cesitli goriisler hakim olabilir. Deger yargilarinin
olugsmasinda, begeni yargilarinin da rolii vardir. Ayrica o sanat eserinin olustugu psikolojik

kosullar1 da bilmek gerekir (Artut, 29 ).

(Cagdas egitimin en 6nemli amaglarindan biri 6grencilerin iyi karar verebilmeleri igin
elestirel diisiinceyi gelistirmektir. Sanat egitiminde bu gelisim bir sanat yapitini, sorular
sorarak ve tartigmalar yaparak olumlu bir bigimde arastirma yontemidir. Arastirict sanat
elestirisi bir sanat yapiti ile yogun bir bi¢imde ilgilenir. Amaglanan, 6grencileri bilgiye dayali
diisiinceler iiretmeye yonlendirmektir. Elestiride sayisiz goriis yer alsa da higbiri kesin olarak,
son degildir. Sanat yapitina her defasinda yeni bir gozle bakilabilir, yeni seyler goriilebilir. Bu
tarz sanat elestirisinde Ogrenciler, hem tartisacak, hem c¢esitli goriisleri dinleyecek ve
hosgoriilii olarak yeni diisiince ve goriislerle sanat anlayislarini ¢ogaltacaklardir (Kirigoglu ve

Stokrocki, 1997,1.26).

N. Boydas “Elestiri, egitim gibidir ve o sanat hakkinda fikirlerin paylagimi ve
iletisimidir. Veya sanatin yeserdigi ortamin tanitilmasidir” der. Bu noktadan hareketle, hedef
kitle olarak tiniversite d6grencilerine elestiri konusunda bazi bilgileri aktarmak gerekir. Sanat
eseri elestirisi yaparken; insanlarin dikkat etmedikleri seyleri gérmeye ve agiklamaya

calismak, eserin 6n yapi elemanlar1 arasindaki iligkileri ¢6ziimlemek, eserin arka planindaki
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anlamlar1 yorumlamak ve toplum i¢in onemini yargilayarak bir sanat eserinin anlasilmasina

yardimci olmaya 6zen gostermenin geregine inanmaktir. Bu tip elestiride dort asama vardir.

1.

Betimleme: Eserdeki 6n yap1 elemanlar1 denilen "bilgi objeleri"ni tek tek tanimlama
islemidir. Eserin nasil bir sanat formu oldugu belirtilir. Ayrica, eserin yiizeyinde

nelerin bulundugu agiklanir.

Coziimleme: Sanatin ilkeleri ile, sanat eserinin olusum bi¢iminin iliskisini kurarak

derinlemesine bir inceleme yapilmasidir.

Yorumlama: Sanat eserinden anlam c¢ikarmak ve eseri her acidan anlamaya
calismaktir. Bu yorumlar duyusal baglantilari, sembolleri, ¢agdas ve tarihi anlamlari,
yorumlart igerir. Yorumlar kisiseldir. Coziimleme asamasindaki bulgularin temel

alinmasi gerekir.

Yargilama: Eserin neden iinlii oldugu, ni¢in giizel oldugu veya degerli oldugunun net
bir sekilde agiklanmasidir. Yargilama asamasinda bazi sanat kuramlarini belirtmek
gerekir. Ornegin yansitmaci kuramda eserin gercek Diinya’nin dogasia benzemesi
esas alinir. Bicimei kuram ise sanat eserinin hangi sanat elemanlar1 ve ilkeleriyle
diizenlendigi esasini icerir. Disavurumcu kuramda ise, insanin ruh halleri ve duyularin
simgesel ve sembolik anlatimi s6z konusudur. Islevsellik kuraminda ise eserin ise
yararlig1 so6z konusudur. Yani dinsel, egitsel ya da toplumsal bir gondermesi varsa

islevseldir. Biitiin bu aciklamalar i¢sel elestirinin bir dokiimiidiir (Boydas, 2005).

Yukaridaki agiklamalarin ardindan, seramik egitiminde elestirel diislinmeyi

gelistirmek amaci ile bir uygulama 6rnegi sunmak yararli olacaktir. Sanat eseri elestirisi i¢in

incelenecek Ornek, Antik donem Yunan vazosudur. Bu eser ¢omlek¢i Hieron tarafindan

yapilan, ressam Makron tarafindan resimlenen, M.O. 480-490 yillarma ait, kirmizi figiirlii bir

kylixdir (Resim 1). Vazo su anda Berlin Antikenmuseen’ de bulunmaktadir.

Resim 1. Attika Kylix
221



Yaz-2013 Cilt:12 Sayi:46 (218-231) www.esosder.org Summer-2013 Volume: 12 Issue:46

1. BETIMLEME

Genel adi ile vazo resmidir. Siyah fonlu, kirmiz1 figiirlii bir kylix resmidir. Kylixin
icinde yani tondoda sagda ayakta duran, uzun elbiseli bir figlir bulunmaktadir. Bu figiiriin
ayaklar ¢iplak, saglari, sakali uzun, ince asag1 dogru uzatilmis bir biy1g1 vardir. Bag yandan
gozler ise cepheden gorilmektedir. Sacglari bukleler halinde omuzlarindan asagiya
dokiilmektedir. Baginda asma yapraklarindan olusan bir tag bulunmaktadir. Sag kol dirsekten
biikiilerek yukar1 dogru uzatilmis halde, elinde sapli bir bitki tutmaktadir. Sol kolu ise
dirsekten biikiilmiis halde ve g6giis hizasinda duran sol eli ile bir asma dali tutmaktadir. Asma
dali omuz hizasindan ikiye ayrilarak, bir dali sola, bir dali saga dogru gitmektedir. Sol dalin
tizerinde 5 adet asma yapragi, bir adet liziim salkimi bulunmaktadir. Sag dal omuz hizasindan
yere dogru sarkiyor. Uzerinde alt1 adet asma yapragi, bir adet de iiziim salkimi var. Figiiriin
elbisesi yakasiz, sag kolu dirsege kadar sivanmis, pliseler olusmaktadir. Omuzdan ve sag
kolun altindan gegen kumas sol kolun iizerinden atilmaktadir. Diz altina kadar inen drapeli
kumasin altindan, bol pileli bir kumas daha ¢ikar, ayak bileklerine kadar inmektedir (Resim

2).

Resim 2. Dyonissos ve Satir Betimli Tondo

Solda ayakta duran figiir ¢iplaktir, kisa boyludur. Baginin tepesi keldir. Saclari, ensede
topuz yapilarak toplanmistir. Basinda liziim yapraklarindan ta¢ vardir. Bir adet uzun bukleli
sa¢c omuzlarindan asagiya sarkmaktadir. Sakali uzundur. Biyig1 vardir. Bas yandan, ancak
gozler cephedendir. Kuyruk sokumundan at kuyrugu ¢ikmaktadir. Sag bacak 6nde, sol bacak

geridedir. Diz altindan itibaren piskiillii, lizeri noktali bir parca sarkmaktadir. Figiiriin
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agzinda ikili fliit bulunmaktadir. Sag eliyle ondeki fliitii, sol eliyle arkadaki fliitii calmaktadir.
Kylixin tondosunda bu iki figiirii ¢evreleyen ¢ember bigimli frizin iginde meander motifli

izleme dekoru bulunmaktadir (Resim 2).

Kylix’in alt yiiziinde ise ayakta duran, viicutlarina gesitli hareketler verilmis on iki
adet figiir goriilmektedir. Figlirlerin hepsi kabin ayaklar1 etrafina siralanmis sekilde dans
etmektedir. On bir tanesi kadin, bir tanesi erkektir. On iki figiliri ortadan ikiye ayirarak bir

tarafa A diger tarafa B diyerek aciklamaya devam edelim.

A tarafi (Resim 3):

Resim 3. Kylixin alttan goriiniisii (A tarafi)

Soldan ilk figiir: Kollar1 acikta birakan 3 kattan olusan uzun, bol, pileli, yakasiz bir elbise
giymektedir. Ayaklart ¢iplaktir. Bas yandan g6z cephedendir. Saclar1 omuzlarinda agik ve
savrulmustur. Sol el omuz hizasindan ileri dogru uzatilmis, sag elinde ise bir ¢esit sopa

(Thyrsos) tutmaktadir. Bu figiir bas ve bedeni ile saga dogru yonelmektedir.

Ikinci Figiir: Uzun, pileli bir elbise giymektedir. Saglar acik, dalga dalgadir. Sol eli
dirsekten kivrilmig, basina dogru doénmiistiir. Sag kolunu asagir dogru uzatmistir. Her iki
elinde de ikili konik form tutmaktadir. Profilden gosterilen bas ve bedeni ile saga dogru

yonelmektedir.

Ugiincii Figiir: Bas ve bedeni ile sola dogru hareket halindedir. Bas ve ayaklar1 yandan
list govde Onden gosterilmistir. Saclar daginiktir. Cok dikkatle bakinca, sagcinda menekse
renginde asma yapraklarindan sarmagikli bir ta¢ bulunmaktadir. Sag elinde thyrsos
tutmaktadir. Omuz hizasindan yere paralel olarak uzatilmis sol kolu ve eliyle hareketli bir

kiiclik ceylan tutmaktadir. Ceylanin derisi beneklidir.
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Dordiincti figiir: Figiiriin viicudu “S” bi¢imi almistir. Bas1 ve bedeni saga dogru
doniiktlir. Bag omuzlar ile birlikte yere dogru egilmistir. Sac¢lar agik, savrulmus, dalga
dalgadir. Baginda asma yapraklarindan bir ta¢ vardir. Sag kol dirsekten biikiilmiis ve sag eli
basina degmektedir. Sol eli ile bir kap tutmaktadir. Kabin agiz kisminda bir bant seklinde,
peryodik sirali alti adet lizim motifi yer almaktadir. Govdesinde iki adet stilize palmet
motifleri bulunmaktadir. Ortalarinda ise sematik anlatimli bir adet figlir yer almaktadir. Bu

figiiriin basi, kollar1, ayaklar1 yandan, tist govdesi 6nden gosterilmistir.

Besinci figiir: Bas1 saga dogru, bacaklar1 sola dogru dénmiis hareketli bir figiirdiir.
Saglar1 agiktir. Sag kol omuz hizasinda dirsekten biikiilmiis, bilek yukariya dogrudur. Elinde
yatay pozisyonda thyrsos tutmaktadir. Sol kol omuz hizasindan yere paralel uzatilmis, avug
i¢i yukartya dogru agiktir. Gogiis ve bacaklar elbisenin altindan bile bellidir. Sol bacak 6nde,
sag bacak geridedir.

Altinc figiir: Bas ve bedeniyle saga dogru doniiktiir. Sol eli ile saglarini tutmakta, sag

kolunu asagi ve ileri dogru uzatmaktadir.

Birinci kulp: Kylixin kulbu yukar1 dogrudur. Koseleri yuvarlatilmis geometrik
bicimlidir. Kulba karsidan bakilinca, ortas1 kirmizi, kenarlar1 siyahtir. Kulbun sag tarafinda
yatay olarak “Hieron epoisen” yazilidir. Yani “Hieron tarafindan yapilmistir” anlamina

gelmektedir.

Destekli krater: Birinci kulbun altinda ve iki figiiriin bacaklar1 arasinda kalacak sekilde
yere oturtulmus halde ¢izilmistir. Uzerinde boyna asilmis zincir gibi duran, iiziim motifli

dekor bulunmaktadir.

B tarafi (Resim 4): Dionysos’un etrafinda dans eden mainadlarin goriintiisii yer

almaktadir.

Resim 4. Kylixin alttan

goriiniisii (B tarafi)
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Yedinci figiir: Bas, kalca, bacaklar, kollar ve ayaklar yandan gosterilmistir. Beden sola
dogru, bas ise saga dogru doniiktiir. Viicut hatlar1 belirgindir. Saglar acik ve dagmiktir. Sol
kol omuz hizasindan yere paralel olarak karsiya uzatilmaktadir. Sag kol dirsekten biikiilmiis,

el gogiis hizasinda durmaktadir.

Sekizinci figiir: Bas ve bedeniyle saga dogru doniiktiir. Her iki elinde birer fliit vardir.

Her ikisini de ayn1 anda ¢almaktadir.

Dokuzuncu figiir: Hareketsiz, ayakta durmaktadir. Bas1 saga doniiktiir. Saglar1 uzun,
bukleli, agiktir. Sacin1 bir asma yaprag ile siislenen sarmagikli bir ¢elenk c¢evrelemektedir.
Uzun sivri sakali vardir. Uzun pelerinli, bol kivrimli bir elbise giymektedir. G6gsii lizerinde,
iri halkali bir zincir tagimaktadir. Sirtindan asma dallar1 sagli sollu ¢ikmaktadir. Sag
tarafindan dort dal ¢cikmaktadir. 1ki dal, iki top bi¢imli nesneyi delip gegmektedir. Ayrica bir
adet liziim salkimi goriilmektedir. Sol omuz tarafindan hareketli lic asma dali ¢ikmaktadir.
Bunlardan ikisi, iki top bi¢imli nesneyi delip gegmektedir. Bu bolgede iki adet tiziim salkimi1

yer almaktadir.
Onuncu figiir: Sola dogru hareketlenmis bir goriintiidedir.

Sandik: Onuncu figiirlin ayaklarimin dibinde, kapak (veya {iist) kismu siislii, lizeri
dekorlu bir sandik bulunmaktadir. Sandigin {izerinde stilize edilmis, oturan bir figiir, iki

yaninda ve altta olmak {izere toplam 4 adet stilize palmet motifleri yer almaktadir.

Onbirinci figiir: Bas1 saga dogru doniik, ayaklar1 goriilmeyen bir figiirdiir. Sag elinde
“thyrsos” u tutmaktadir. Sol kol omuz hizasindan, yere paralel olarak uzatilmis olup, avug ici

aciktir.

On ikinci figiir: Sola dogru egilmis dans etmektedir. Sol kolu dirsekten biikiilmiis, sol

eli saglarin Uistiindedir. Sag kolu ise kivrilmis, sag gdgsii lizerinde durmaktadir.

Bu eserin konusuna gelince, kylixin tondosunda sarap tanris1 Dionysos ile elemant
Satyr’in  birlikteligi anlatilmaktadir. Kylixin disindaki  betimlemelerde Dionysos’un
etrafindaki geng kizlarin, mainadlarin igki i¢erek cosmalari, kendilerinden gegmeleri ve miizik

aletleri calarak coskulu sekilde dans etmeleri, bir tiir sarap ayini yaptiklar1 anlatilmaktadir.

Bu vazo kirmizi figiirlii, Attika, Kylixidir. Kylix ¢ift kulbu olan bir icki kabidir.
Ayakli veya ayaksiz olan cesitleri de vardir. Ressami Makron’dur. Comlek¢i Hieron
tarafindan yapilmistir. Etruria bélgesine aittir. 1.0 490-480 yillarinda yapilmis, geg arkaik

doneme ait bir eserdir. Yiiksekligi 12,3 cm, cap1 33 cm.dir.
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Ressam Makron’un vazo resimlerinin nitelikleri ¢izgilerdeki, 6zellikle giysilerin
verilisindeki yumusaklik ve konu diizenindeki uyumluluk olarak saptanmistir. Solen
yemekleri, Satyr, Mainad, kadin, erkek, cocuk ve geng¢ erkek topluluklari gibi konulari
severek islemistir. Cok figiirlii sahnelerde bir takim yinelemeler olmussa da, zengin ayrintilar,
sedirler, ayak tabureleri, yastiklar, celenkler, degnekler, siingerler, firca ve sepet gibi
tamamlayict Ogeler siirekli olarak degisiklik saglamiglardir. Makron’un yapitlarinin eski
caglarda da st yapit olarak kabul edildikleri, bunlar tarafindan yapilmis bir takim
comleklerin Kapua’da bir mezarda, daha sonraki kusaklar tarafindan yapilmis bir takim

comleklerle bir arada bulunmalarindan anlasilmaktadir (Richter, 286-287).

Attika Vazolari: ( M.O 550-303 dolaylar1.) 6 yy baslangicinda Attika’nin ¢omlekleri genis
Olciide pazarlanip, uzaklara satilmaktadir. Bu yy.in ortasinda Attika kendini Akdeniz seramik
merkezi olarak kabul ettirmektedir. COmleklerinin yiliksek nitelikleri bulunmaktadir. Bii
yiizden Attika ¢omleklerinin stiinliigii yaklasik bir buguk yiizyil siirer. Attika vazolarin
diger comleklerin Oniine gegctigi, Ozellikle Etruria’daki (Akdeniz Bolgesinde ) mezar

buluntularindan ve kutsal yerlerden anlasilmaktadir ( Richter, 264).
COZUMLEME

Bu vazo siyah fon iizerine, kirmizi ile diizenlenmistir. Tondoda koyu renk baskindir.
Kylixin disinda acik renkler baskindir. Kirmizi agirlikta oldugu igin sicak renkler hakimdir.
Egri cizgiler kullamlmistir. Cok az diiz ¢izgi vardir. Meander motifinde kirik c¢izgiler
hakimdir. Organik sekiller ¢ogunluktadir. Kylixin iizerinde doku yoktur, diiz, sert bir etki
hissedilir. Figiirlerin hepsi bir platforma dizilmis haldedir. Mekan yoktur. Kylixin disindaki
on iki adet figiir bir noktadan ¢ikip dort bir yana dogru yayilan ¢izgilerin olusturdugu bir
dairenin i¢ine yerlestirilmistir. Bu resimlerde biitiin denge agik koyu iliskisine dayanmaktadir.
Isik-golge oyunlart ¢ok azdir. Belki kiigliciik bazi alanlarda, saglar gibi, hafif bir (golge)
renklendirmeden s6z edilebilir. Baz1 yuvarlak formlarin, fliitiin, asma yapraklarinin tekrar
ettigi goriiliir. Kylixin tondosunda ve disinda c¢ogunlukla dikey hatlar hakimdir.
Ayrica, Kylix’in disinda diyagonal hareketler de (fliit, kol duruslar1 vb.) s6z konusudur. Altar,
kiip, geyik gibi figiirler yatay hareketleri olusturur. Resim kapali kompozisyondur. Yani
melodiktir. Kirmizi figiirlii vazolarin baslangici M.O 530 dolaylarina dayanir. Resmin yapim
teknigi soyledir: Figiirler arka yilizey renginde birakilmis olup, aralarindaki bosluklar siyah
parlak boya ile doldurulmustur. Kalin kil hamuru ile ¢izilmis olan figiirlerin ¢evre ¢izgileri ve
ayrintilarinin sik sik kabarik olduklar goriiliir. Kaplarin boyanmasinda asagidaki islemler

uygulanmaktadir. Kil iistiine dnce kiit uclu bir el araci ile taslak ¢izilir (bunun izleri ¢cogu
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zaman koruna gelmistir); Figiirlerin ¢evre ¢izgileri 6nce ince ¢izgilerle sonra da genis firga
vuruslari ile belirtilir. I¢ ayrintilar konur ve bos kalan yerler siyah boya ile doldurulur.
Kirmiz1 figiirlii tslubun baslangiglarinda arada sirada kazima yontemi de kullanildigt
goriilmiistiir. (Ornedin, saglarm cevre g¢izgilerinin verilmesinde.) Ayrica bazi yerlerde,
kirmizi, mavi, mor gibi tamamlayici renkler de kullanilmistir. Ayrica 6nemsiz ¢izgileri 6nemli
olanlardan ayirmak igin, sulandirilmis kil kullanilmis, bu da koyu siyah ¢izgiler yaninda agik

kahverengi olarak etkili bir karsitlik yaratmistir.

Kylixin tondosunda Dionysos vurgulanmaktadir. Kylixin disinda ise hareket halinde,
eglenen, cosan gen¢ kizlar dikkati ¢ekmektedir. Eserde bir denge s6z konusudur. Kylixin
icinde ve altinda asagi-yukari, sag sol olmak lizere denge vardir. Kylixin tondosunda
Dionysos vurgulanmaktadir. Kylixin disindaki goriintiide ise vurgu hareketsiz duran
Dionysos’tadir. Siislii, uzun elbiseleri, uzun sa¢ ve sakali, sirtindan yanlara dogru agilan
sarmagik dallar1 ve delerek, icinden gectigi tomurcuklar ile diger figiirlerin i¢inde ayricalikli
olarak seg¢ilmektedir (Ancak hareketsizligi, kiilt heykeli gibi bir goriinlim yaratmaktadir). Fon
renginin diiz siyah olusu, esere birlestirici diizen goriiniimii katmis ve ahenk yaratmaktadir.
Kirmiz1 ve siyah renkler, biitiin kompozisyonun yiizeyine dagilmaktadir. Bu da dominant
oldugu i¢in birlik saglamaktadir. Cizgiler yogun olarak kullanilip, hareket ve ritim
yakalanmaktadir ve bir ahenk olugsmaktadir. Tomurcuk (veya siinger) tekrar eden objelerdir.
Birbirine benzer gibi goriinen figiirler de bir tekrar hissi olusturmaktadir. Merkez noktadan
cikarak, dairenin i¢ine yan yana siralanmis mainad figiirleri bir hareket ve ritim duygusuyla
ahenk de olusturmaktadirlar. Bu noktadan hareketle renk, hareket, ¢izgi tekrarlarinin olusu bu

kompozisyonda dengeyi, uyumu ve beraberinde birligi getiriyor diyebiliriz.
YORUM

Resimlerdeki hakim figiir Dionysos, iiziim ve sarap tanrisidir. Uziimiin kdkeni ¢ok
eskilere gider. Insanlar yerlesik hayata gegmeden 6nce de iiziim vardir, ancak kap yoktur. O
donemde insanlar lizimii tazeyken yerler. Yerlesik hayata gecince iizlim ile olan iligki devam
eder. Sirasim1 kullanmaya baglarlar. Eski kiiltiirlerde ekonomi ve din iliskisi vardir. Ciinkii
ekonomi egemen ve belirleyici bir giigtiir. O yilizden tanrilar ortaya ¢ikmadan bile, liziime
atfedilen bir kutsiyet s6z konusudur. Ciinkii iiziim belli bash bir gegim kaynagidir. Uziim hem
yazlik, hem kislik bir besin maddesi oldugundan, yazin yenilir, kisin kurutulur. Pestil ve kuru
lizim gibi. Ayrica suyu sikilip, kiiplerde saklanir. Dogal yolla mayalanan iiziim, saraba
doniislip, bagimhilik yaratir. Bunun sonucu Grek’lerde ilgili bir tanri dogar. Bu tanr da

Dionysostur. Etimolojide Dionysos sozciigiiniin kokeni Dios-Dii-Dive diye gecer. Tanrinin
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miilkiyeti anlamina gelir. Nyssos (Nysa) ise vahsi hayvanlar yatagi anlami tagir. Yani ‘vahsi

hayvanlar yataginda dogan Dionysos’ demektir.

Babasi tanr1 Zeus, annesi Oliimlii bir kadin olan Semele’dir. Semele Zeus ile birlikte
olur. Ama onun tanr1 olduguna inanmaz. Tanrisal 6zelligini gostermesini ister. Zeus buna
kizar, simsegi ile Semele’yi oldiiriir. Zeus, Semele’nin ceninini alip, baldirina yerlestirir.
Dogum Zeus’un baldirindan gerceklesir. Dogan bebek Dionysos’tur. Bu kompozisyon,
sonradan ithal edilmis bir durumdur. Kolonizasyon doneminde doguya gelen Grek’ler,
olasilikla tek tanrili din goriir ve kutsal kitaplardaki (Zebur, Tevrat) Adem ile Havva’nin
yaratilisini bir sekilde benimseyerek, sonradan pantheonlara (Tanrilar birligi) kattiklar bir
tanr1 i¢in uygun hale getirmislerdir. Adem’in ¢amurdan, Havva’nin da onun kiirek

kemiginden yaratildig: gibi.

Dionysos aslinda bir insan tanridir. Grek’ler tarafindan tanri olarak ilk basta kabul
gormez, ¢linkii ¢ok iger, sarap tanrisidir. Grek toplumu kapali oldugundan, onun goriintiisiinii
de yadirgarlar. Farklidir, kadinsidir. Bazi metinlerde: “Lydia’dan gelmis; kokulu saglari, sar1
per¢emleri, mor yanaklar1 varmis, siyah gozlerinde Aphrodite’nin sihri parliyormus” (Erhat,
119). Bazi metinlerde ise Dionysos’un dilinden, nereden geldigi soyle anlatilir: “On

Asya’dan, Anadolu yoluyla Lidya, Frigya bolgesinden Kit’a Yunanistan’a gegtim” gibi.

Dionysos’un ectacy (cosma), Eleutheros (6zgiir) gibi adlar1 vardir. Sembolleri olarak,
bir elinde “thyrsos” tutar, yaninda asma agaci (liziimii ile birlikte) goriiliir. Mitolojiye gore “
staphylos” asma agaci ve “oinopion” iizlim salkimi, Dionysos’un iki ¢cocugu olarak goriiliir.
Dionysos’un basinda asma yaprakli, sarmagsikli bir ¢elenk bulunur. Uzun saclar1 ve sakali
vardir. Ayaklar1 ¢iplaktir. Betimlemelerde g¢evresinde siirekli geng kizlar (mainadlar) ve

delikanlilar (satyrlar) ve yaslh erkekler (silenos’lar) vardir.

Dionysos insanlar tarafindan sevilen bir tanridir. Ciinkii zevk ve eglence ile insanlari

kendinden gegirir, dertlerini unutturur.

Not: Dionysos Ariadne ile evlidir. Giritli olan Ariadne zarif, kivrak ve giizel bir kadindir. Bir

giin dans ederken Dionysos ile birbirlerini goriip, asik olur, evlenirler.

SATYR: Satyrler ve silenler dogay1 simgeleyen cinlerdir. Dionysos alayinda yer alirlar. Ona
biiyiik bir sevgi ve askla baglidirlar. Bunlar zaman zaman kuyruklu gésterilmistir. Ciinkdi icer
ve sinir tanimazlar. O ylizden at gibi ifade edilmis ve kuyruklu gosterilmislerdir. Gévdelerinin
belden iistii insan, belden agagisi at ya da teke bi¢cimindedir. Uzun ve dolgun kuyrugu vardir.

Ayaklar at tirnag1 biciminde, erkeklik uzuvlar1 dolgun ve kalkiktir. Erken donem satyrler
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yarasa suratl, uzun, sivri kulaklidir. Ge¢ dénemlerde (M.O. 5 yy sonrasi) insan sekline
donustiiriliir. Cogunlukla ¢iplaktirlar. Kirlarda dolasir, mainadlarin ve nymphalarin pesine
takilirlar. Efsanelerde pek bir rol oynamazlar. Satyrler daha ¢ok plastik sanatlarda ve
resimlerde canlandirilmistir. Genellikle icer goriintiidedir. Bazen miizik esliinde, eglence

halinde gosterilir. Bazen de elinde Dionysos’un thyrsosu bulunur (Erhat, 343, Akin ).

MAINAD: Mainas sdzciigii aslinda Yunanca “mainomai” fiilinden tiiremis bir sifattir. Tanr
etkisiyle kendinden gecen, cosup tasan ve dogaya, tanriya karisarak, obiir insanlarca ¢ildirmis
gibi goriinen bir kisi, 6zellikle bir kadin i¢in kullanilir. Mainas ¢oguludur. Mainadlar,
Dionysos alayin1 meydana getiren Bakkha’larin baska bir adidir (Mitoloji sozligi s.252).
Dionysos’un ayinlerinde siirekli yer alan mainadlar uzun, ince, seffaf pileli ve bol kivrimh
elbiseler giyerler. Uzerlerine giydikleri bu elbiseye khyton (Fenikelilerden gegme keten

sOzciigii) denir.

THYRSOS: Dionysos’un dinsel torenlerinde hem onun hem de satyr ve mainadlarin ellerinde
tasidiklari, ucunda bir cam kozalagi bulunan sarmasik ve asma yapraklari sarili olan asadir.

Dionysos’un en biiyiik semboliidiir.

TOPLAR: iginden sarmasik gecen bu formlar muhtemelen mazi, mese, palamut agaglarmin
tizerindeki yesil toplar olabilir. G. Richter’in Yunan Sanati adli kitabinda ressam Makron un

sevdigi ve tekrar ettigi formlar arasinda gosterilen stinger de olabilir.

CELENKLER: Genel anlamiyla 6diil almis, taglanmis ifadesi tasir. Dolayisiyla kendi kiiltleri
ile iliski kurup, kutsanmus, ddiillendirilmis gibi diisiiniilebilir. Uziim ve asma yapragindan,

sarmagikli ¢elenk, “tanr1 ile bir olma” anlamina gelebilir. Sarap kiiltii ile iligkilidir.

ASMA YAPRAKLARI: Dionysos’u ¢agrigtiran bir semboldiir. Dionysos’un ¢ocugu gibidir.

Verimliligi, hareketi de anlattig1 sdylenebilir.

CIFTE FLUT: Aulos adi1 verilen, birlesik iiflemeli ¢algidir. Tipki sarap gibi calindik¢a
insanlart kendinden gecirmeyi, costurmayt sembolize eder. Mitolojik bir calgidir. Cikis

noktas1t Mezopotamya’dan Anadolu’ya, oradan kita Yunanistan’a uzanir.

KROTALON: Mainadin elinde tuttugu bu obje, bir tiir zil olabilir. Eglence, kendinden ge¢cme,
cosma, sarhosluk sembolii olarak yorumlanabilir (Calgilarin tiimii erken donemde din ile
iligkilidir).

CEYLAN: Olasilikla ¢evikligi, zarafeti, kivraklig1 ve dansi gosteren bir semboldiir. Ceylan ve

Dionysos arasinda bir iliski s6z konusudur. Mitoslarda bu iligkiye deginilmektedir.
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Dionysos’un ¢iplak mainadlart ceylan postu ile Orttiglinii sOyler. Bazi sahnelerde
Dionysos’un arabasini ¢eken aslanlar ve panterlerdir. Bazi sahnelerde ise Dionysos ve

mainadlarin elbiselerinde benekler vardir, bu da ceylan ve panter postunu animsatir.

KRATER: Yaygm govdeli ve genis agizli bir kaptir. iginde su ile sarap karistirilir. Ciinkii
Grek’ler katiksiz sarap icmezler. Krater kulplarmin ve govdesinin bigimine gore cesitlere
ayrilir. Bu kompozisyonda krater ¢ok sarap igildigini ve sarhos olundugunu sembolize

etmektedir.
DESTEKLI KRATER: Sarap kabidir. Insanlarm ¢ok icip kendinden gectigini sembolize eder.

ALTAR (Sunak): Uziim suyunun bir tdrenle Dionysos’a sunulmasi anlamina gelebilir.

Sahnede goriilen ceylanin da bu sunakta kurban edilecegi diistiniilebilir.

MEANDER: Antik Yunan bezeklerindendir. Akarsularin stilize edilerek, kirik cizgilerle
anlatilmis seklidir. Fred, asik yolu, sapak gibi degisik adlar1 vardir (Secda S. 116-117).
Dionysos ve Satyr’in etrafindaki meander motifi, ikisinin arasindaki diyalogun, sevginin,

sembolik bir anlatimi olabilir.
LOTUS CICEGI: Antik Yunanda sevilen bir motiftir. Stilize edilerek de gosterilir.
YARGI

Bu kylix giizel, etkileyici ve basarili bir ¢aligmadir. Duygusal simgeleriyle 6nemlidir.
Fikirlerin, duygularin izleyiciye canli ve etkili bir sekilde iletildigi goriilmektedir. O yiizden
estetik nitelikler i¢inde “anlatimcilik” yonii agir basmaktadir, diyebiliriz. Ayrica bu eserde
¢izgi, bicim ve renklerin dengeli bir diizenlemesi goriilmektedir. Bu acidan da “bi¢imcilik”
teorisine girmektedir. Ote yandan bu eserin toplumsal ve dinsel bir géndermesi de vardir. Bu

acgidan “islevsellik” teorisini de igermektedir.
SONUC

Seramik egitiminde sanatsal elestirinin kendine giivenli, dikkatli, duyarli, konusabilen,
fikir ireten, iretmek i¢in bilgi toplayan, arastirici, sorgulayici bireyler yarattigi
goriilmektedir. Bu siiregte bireylerin algisal, sezgisel, ¢dziimsel, yorumsal ve estetik yargisal
yetilerinin gelistigi gozler Oniline serilmektedir. Bu yetileri gelismis bireylerin topluma
sunacaklar1 sanat eserleri de hem estetik, hem islevsel anlamda toplumlarin 6niinii agarak,

cagdas yarmlarin temellerini olusturacaktir.
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