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POSTMODERNIZM VE FOTOGRAF
POSTMODERNISM AND PHOTOGRAPGH
Derya SAHIN'
Oz

Fotograf, icadindan buyana sanata farkli yollarla ve bigimlerle dahil olmay: bilmistir. Onceleri yardimei bir
malzeme olarak kullanilan fotograf, postmodernizmde tek basina sanat diinyasinda boy gdstermekte, sanatin
vazgecilmezleri arasinda yerini saglamlastirmaktadir.

Postmodern dénemde fotografin, bir olaym sahitligi islevi artik gegersizdir. Bu donemde fotografik iiretimin
orijinalliginin yikilmasi sonucunda, sanatin yalnizca yinelemeye dayali bir etkinlik olabilecegi goriisii
egemendir. Fotograf iiriinleri 6zellikle ger¢ekligin yeniden iiretilmesiyle varligini gostermektedir.

Postmodernistler fotografi sdylemlerini aktarmanin en 6nemli araci olarak kullanmaktadirlar. Fotografin yepyeni
bir disiplin ve birgok alana agik olusu, kolay ulasilabilirligi, hizli ve tiikketime yo6nelik olmasi, yeniden
tiretilebilirlik 6zelligi, sanatcilarin fotografi tercih etmelerine sebep olmustur.

Fotografi kendine mal etme eylemi iginde bir ifade araci olarak kullanan sanatcilar arasinda; Cindy Sherman,
Sherrie Levine, Barbara Kruger, Richard Prince sayilabilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, postmodernizm, fotograf, alintilama, yeniden iiretim.

Abstract

Photography has partaken in the art with different ways and forms since its invention. Photography which was
used as a supplementary material previously put itself in appearance in the art world in post modernism and
therefore it strengthened its place in the indispensable elements of the art.

During the postmodern era, witness function of an event was not valid anymore. During this era, as the
originality of the photographic product was corrupted, the view that the art was only focusing on the repeated
activity was dominant. Photograph products show themselves especially with recreation of the reality.

Postmodernists use the photograph as the most important tool to translate their expressions. Artists preferred the
photograph since it is a new discipline and open to many fields; it is easy to access; it is fast, consumption-
oriented and reproductive.

Cindy Sherman, Sherrie Levine, Barbara Kruger, Richard Prince are among the artists, who used the photograph
as a translation tool in appropriation action.

Key Words: Art, postmodernism, photograph, quotation, reproduction.
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GIRIS

Modern ve postmodern siirecte bir¢cok sanatgi fotografi kullanarak veya fotograftan
etkilenerek farkli sanatsal goriislerle sanati sekillendirmislerdir. Modernizm iginde sanatgilar,
ozellikle goriintiiyli betimlemede fotografi farkli sanat hareketleri icinde kullanirken, sanatla
giindelik yasam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmayr amaglayan postmodernizm iginde ise
fotograf birgok kimlige biirtinebilmekte ve sanat¢ilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir.
Daha o6nce yardimci bir malzeme gorevini listlenen fotograf, postmodern siirecte sanat

nesnesinin kendisi olarak varlik gdstermektedir.

Fotografin yepyeni bir disiplin ve bir¢ok alana agik olusu “tek degerlilik” anlayisindan
uzak tavri, kolay ulasilabilirligi, hizli ve tiiketime yonelik olmasi, yeniden {iretilebilirlik

ozelligi, dolaysiz tavri postmodernistlerin fotografi tercih etmelerine neden olmaktadir.

Fotograf elestirmeni Andy Grundberg bu konuda sunlar1 sdyler: “ fotograflar o
karanliga dogru sessizce yol alirken, gorsel diinyanin nesneleri ve 6zneleri olma islevini
siirdiirmektedir. Fotograflar bu islevlerini, betimleyicilik, nesnellik, netlik, sabitlik, tekillik
gibi modernistlere hitap eden Ozellikleri temel alarak degil; dolayli anlatim, basmakaliplik,
fazlalik, asirilik, gizem gibi postmodernist 6zellikleri temel alarak yerine getirmektedir. Bu

acidan fotograf, son donemde yeniden tanimlanmistir” (Grundberg, 2002: 119).

Postmodernizm, orjinal sanat yapitint yeniden ele alma konusunda &zellikle “temsilin
temsili” kavrami lizerinde durmakta ve bu da, fotografin yeniden iiretme olanag ile ortaya
konmaktadir. Bu acidan fotograf postmodernizm ic¢indeki yerini bu sekilde belirlemekte ve

amaclandig1 gibi 6zgiin eser kavramindan uzaklagsmaya yardimci olmaktadir.

Cagdas sanat pratiginde fotografin bu denli ¢ok kullanilan bir ifade alanina
doniismesinin nedenlerini fotograf¢i, aynit zamanda da mimar olan Murat Germen sdyle

aciklamaktadir:

“Bence bunun Onemli nedenlerinden biri fotografin, disaridan bakilinca,
amaglanan ifadeye ulagsmakta daha az c¢aba harcanan, ¢ok fazla ustalik gerektirmeyen
“kolay” bir vasita olarak goriilmesi. Dijital teknoloji ve yeni makineler sayesinde de
kabul edilebilir kalitede goriintiiler daha rahat {iretilebiliyor artik. Cagdas sanatta fikir
ve kavram On planda oldugu ve zanaatkarlik arka planda kaldig1 i¢in, bu tarz sanatin
gorece daha az zanaatkarlik gerektirdigi zannedilen bir iiretim ortami ile bulusmasi da
kolay oluyor (...) Fotografi ¢cagdas sanat ortaminda daha popiiler kilan diger bir neden
de baski siireclerinin ve fotograf sergileme yontemlerinin cesitlenmesi (...) Diger bir
deyisle, sergilenme yontemleri acisindan, cagdas sanat alanina kagit yiizeyine yapilan
fotograf baskisindan daha yakin duran yontemler kullaniliyor ve kavram sanatcilari
bunlar1 pek seviyor haliyle”.
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Bu anlamda fotografin kolay ulasilabilirligi, sergileme yonteminde sundugu cesitlilik
tercih nedenleri arasinda sayilabilir. Fotograf¢t Orhan Cem Cetin ise dijital devrimden sonra
gerceklik duygumuzu yitirmeye basladigimizi, fotografin ise hala gergeklik duygusunu en
azindan yanilsama seviyesinde tasiyabilildigini, dolayisiyla fotografin kaybolan gerceklik
duygumuzu restore ettigini, geri getirdigini disiinmekte ve sik kullanimini da buna

baglamaktadir (http://muratgermen.wordpress.com/2009/10/25/turkiye-cagdas-sanatinin-

yukselen-vildizi-fotograf-ozlem-simsekin-orhan-cem-cetin-ve-murat-germen-ile-milliyet-

sanat-dergisi-icin-yaptigi-soylesi/)

Fotografin gercege bagliligin1 vurgulayan bu goriislere karsilik; elestirmen, sanat
tarih¢isi ve ayni zamanda g¢evirmen olan Ahu Antmen’e gore fotograf, gercek ile kurgu
arasindaki sinir arayisinda yasanan sorgulama siirecinin kapilarini aralayacak bir iiretime yol
acmaktadir. Gergeklik olgusunu bir ikilem yaratarak aktaran bir¢ok giinliimiiz sanatgisinin
tavrinda da bu agidan, gergekiistiiciilerin ‘diisiiniirii’ olarak nitelendirilen René¢ Magritte
arasinda bir yakinlik kurmak olasidir. Sanatciya gore bugiin fotograf temelli birgok isin
altinda “bu bir pipo degildir” yazmaktadir (Antmen, 2002: 131). Bu baglamda, fotografin
sadece gosterdigiyle yetinmeyip, bazen gosterdiginin tam karsit1 seyleri de diislindiirebilecegi

ya da fotografin da yalan sdyleyebilecegi akla gelmektedir.

Aktarilanlarin ¢ogu zaman gosterilen seyden ¢ok farkli olabildigi ve fotograftan
beklentilerin sarsintiya ugratildigi islerde dikkat c¢eken isimler arasinda, Thomas Wall,
Richard Prince, Sherrie Levine, Bernd ve Hilla Becher sayilabilir. Fotograf artik sadece
yardimci bir malzeme olarak degil farkli sanatsal perspektifleri iginde barindiran bir alan

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodernizmde, fotografi kendine mal etme eylemi icinde bir ifade araci olarak
kullanan sanatgilar da dikkat ¢cekmektedir. Bu sanatcilardan 6zellikle Cindy Sherman, Sherrie

Levine, Barbara Kruger, Richard Prince 6ne ¢ikan isimler arasindadir.

Cindy Sherman, siirekli kendi kendini fotograflayan bir sanat¢idir. Tiim fotograflari
kendi portreleridir fakat hi¢biri kendi gergek goriintiisiinii vermez. Kendini gizleyerek, farkli

kimliklerle ¢ikar karsimiza.

Sherman’in bu sekilde caligmasimnin baslica iki nedeni vardir: Bunlardan biri
Ogrenimini fotograf alaninda yapmis olmasi, digeri ise medyada kadinin sunulus bi¢imine
duydugu tepkidir. Sanat¢inin fotograflari, bagkalarinin bir kadindan beklentilerinin askiya
alinmasinin belgeleridir (Yilmaz, 2006: 318).
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Sherman’n Isimsiz Film Kareleri isimli, hem 6znesinin ve hem de nesnesinin kendisi
oldugu fotograflarda, kendini farkli kiyafetler, peruklar, makyaj ve pozlar i¢inde degisik i¢ ve
dis mekanlarda gostermektedir. 1950-60°larin filmlerindeki tipik kadin karakterlerini
canlandirmaktadir. Her fotografta farkli bir kimlige biirlinen Sherman, fotografin yalan
sOyleyebilecegini  gostererek, yapay kimliklere de gondermede bulunmaktadir. Bu
fotograflarda sanat¢i toplumda kadinin yerini sorgulamaktadir. Bunu toplumun aynasi olan

filmlerdeki karakterler lizerinden yapmaktadir.

Sanat¢inin bu fotograflarinda sanat, sanat¢inin gercek benligini aciga vurmak igin

degil, benligin hayali bir kurgu oldugunu gostermek i¢in kullanilmaktadir (Crimp, 2002: 128).

Resim 2. Cindy Sherman, Isimsiz Film Karesi, 1977-1980, fotograf

Sherman; “kendi bagimsiz varligina ulasabilmesi i¢in fotografin kendini asabilmesi,
gosterilen imgenin de gosterildigi mecranin Otesine uzanabilmesi gerekir. Ben insanlara
kendimi degil, onlarin kendileriyle ilgili bir seyi gostermeye calisiyorum” der (Akt: Antmen,

2008: 282).
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Resim 3. Heilman- C, Yiizyil Serisi, 1996, dijital bask1

Heilman-C ise Sherman’in yaptigi canlandirmalari, dijital miidahale ile yapmakta,
goriintlilerindeki insan figiirlerine kendi yliziiniin fotografini yerlestirerek, fotograftan alint1
yapmaktadir. Ornegin, Yiizyil Serisi'nde, son yiizyilin bilinen sanat eserlerine miidahalede
bulunmaktadir. Bunlardan birinde; Sherman’m Isimsiz Film kareleri No#13’de, Sherman’in
yiizli yerine kendi yiizlinii yerlestirmekte, bu sayede sanatgi, fotografi yeniden iireterek

kendine mal etmis olmaktadir.

Lrl shop

therefore

o

Resim 4. Barbara Kruger, Isimsiz, 1987, fotografik serigrafi

Fotograf ve metni bir arada kullanan Barbara Kruger ise, ¢alismalarinda toplumlarin
bir takim giicler tarafindan yonetildigini, cesitli ticari kurumlar, ordu ve devlet gibi kontrol
mekanizmalarinin bireyi yonlendirdigini vurgulamak istemekte ve bunun icin daha ¢ok

reklam diline bagvurarak ¢esitli mesajlar aktarmaktadir.

Kruger’in tiikketim toplumundan haber veren biliylilkk boyutlarda siyah beyaz
fotograflari, bazen sade bazen de miidahale sonucu reklam afigi havasina sokulmuslardir.
Bazilarinin iizerine Ingilizce olarak “Yeterince Eglendik mi?” “Alisveris Yaptyorum, O Halde

Varim” ya da “Goriindiiglimiiz Gibi Degiliz” gibi yazilar vardir. Bu yazilarin dikkat ¢ektigi
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asil sey, tiketim ve eglence duygusunu siirekli koriikleyen medyanin ikiyiizliligiidiir.
Kruger’in sanatsal diizlemde diisiinmemizi istedigiyse, sanatin ‘0zgiinliik’, ‘temsil’, ‘ileti’ ya
da modern ekonomiden sonra belirginlesen ‘sanat yapitinin degisim degeri’ gibi konulardir

(Yilmaz, 2006: 319).

Kruger’a gore; Moda ya da basin fotograflarindan, reklamlardan, filmlerden
televizyondan ve hatta baska sanat yapitlarindan alintilar yapmak, o yapitin 6zgiin islevini ve
degisim degerini glindeme getirerek, dogal goriintiisiinii gerilime sokmaktadir. Bir imgenin
kirpilmasi, yeniden ¢ekilmesi, yeniden olusturulmasi gibi miidahaleler, imgenin yeterliligine,
Ozglnliigiine, miiellifine ve miilkiyetine iligkin sorular1 glindeme getirmektedir (Akt: Antmen,

2008: 283).

Resim 5. Sol: Sherrie Levine, Walker Evans’tan Sonra, 1981, Sag: Walker Evans,
fotograf

Fotograf¢1 ve kavramsal sanat¢i olan Sherrie Levine, sanat ve fotograf tarihinin
klasiklesmis modern figiirlerinin yapitlarint kendine mal ederek, yaraticiligin kokenini ve
cinsiyet ayrimi iizerinde durmaktadir. Ayrica sanat yapitinin 6zgiinliigli ve imgelerin farkl
baglamlarda degisen anlamlar1 lizerine ¢alismalar yapmistir. Walker Evans, Rodchenko gibi
ustalarin fotograflarinin orijinallik niteligiyle oynayarak, sanatin biricikligini kiiciimseyen
Levine’e gore orijinallik, diinyayr yalmizca kopyalamaktir. Levine, sanat nesnelerini

siradanlastirarak onlara atfedilen ticari degerleri ve de sanatsal yiiceltmeleri hige saymaktadir.

Elestirmen Douglas Crimp’e gore Levine’in fotograflari sanat olarak fotograf
yelpazesinde yer kapliyorsa, bu yer diiz fotografin en u¢ noktalarinda olacaktir, yalnizca
Levine’in kendine mal ettigi fotograflar o tarz i¢inde islev kazandig1 i¢in degil, ayn1 zamanda
sanat¢1 fotograflarini herhangi bir bigcimde degistirmedigi i¢indir. Levine yalnizca ve gergek

anlamda sadece kareler almaktadir (Crimp, 2002: 128).
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Resim 6. Richard Prince (sag), Jim Krantz (sol), fotograf

Yeni herhangi bir goriintii tiretmek gibi bir ¢abasinin olmadigini vurgulayan Richard
Prince ise daha c¢ok reklam goriintiileri lizerine calismistir. Dergi ya da gazetelerden kestigi
fotograflar1 tekrar fotograflayarak, sanatin artik yeni goOriintii iretme kaygisinin

anlamsizligina dikkat ¢gekmek istemektedir.

“Richard Prince, imgelerin en ig¢ten ve en siradan olanlarini ¢alar; sz konusu imgeler
sanat olarak fotograf baglaminda sok etkisi yaratir. Ama sonugta bu imgelerin bir hayli
siradan taninirliklari, amaglanmamis ve istenmemis bir kurmaca onlar1 kusattiginda, yerini

yabanciliga birakir” (Crimp, 2002: 128).

Resim 7. Louise Lawler, Hodler Sergisi, 1992-93, fotograf

Unlii sanatcilarin yapitlarini, satis yerlerinde ve koleksiyoncularda fotograflayan,
boylelikle bu yapitlarin galeri disinda nasil durduklarini, izleyicinin bakis agisinin nasil
degistigini gozler Oniine seren Louise Lawler ise sanatin ticari boyutuna gonderme

yapmaktadir.
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SONUC

Richter “Bir cinayetin resmi kimseyi ilgilendirmez, ama bir cinayet fotografi herkesi
cezbeder. Bunun bir bi¢imde resim sanatina dahil edilmesi gerek” derken fotografin neden bu
kadar fazla tercih edildiginin de ip uclarin1 vermektedir. Ciinkii fotografa inaniyor,

gosterdigiyle yetinebiliyoruz.

Son donemde fotograflarin hayattan bir kesit olduklar1 ve sadece belli bir yerde ve belli bir
anda olup biten bir olayr kaydetmeleri gerektigi on kabulii sorgulanmaya baslanmistir.
Fotografik ve optik goriintii kati bir gergekligin ifadesi olmak yerine, iizerinde islem

yapilabilecek bir hammaddeye donlismiistiir (Topguoglu, 2010: 128).

Bu anlamda fotograf, icadindan bu yana sanata dahil olmay1 basarmis, farkli donemlerde
farkli yontemlerle kullanilmistir. Modernist siiregte asil kimliginden pek uzaklasmayan
fotograf, biiylik atagini postmodern donemde gerceklestirmistir. Bu donemde fotograf, var
olan goriintiileri kopyalayarak kendine mal etmektedir. Bu sayede her seyi kopyalayarak
cogaltmakta buna sanat eserlerini de dahil etmektedir. Bu c¢ogaltma eylemi goriintii
coklugundan kaos olusan bir diinyada daha fazla goriintii liretmenin anlamsizligin1 savunarak
yaraticiligl sorgulamak istemektedir. Postmodernistlere gére bir sey anlatmak icin gerekli tiim
goriintililer zaten vardir; tek yapilmasi gereken bunlari yeniden diizenlemektir. Bu baglamda
bu eylemler, modernizmin sanat yapitinin biricikligini ve sanat ve sanat¢i yiiceligini de

yikmaya yoneliktir.
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