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FUTIRIST TiPOGRAFI

FUTURIST TYPOGRAPHY

Ayse Derya KAHRAMAN?

Oz

Tasarimin temelinde tasarim ilkelerinin dogru kullanilmasinin yani sira, resim fotograf, illiistrasyonun anlamli
iletisim olusturmasi bakimindan Tipografik unsurlar eklenir. Bu sebeple Grafik tasarim alaninda tipografi
o6nemli bir yere sahiptir. 20. yyda modern sanat akimlar1 tarafindan tasarimlarda tipografi kullanilmasi ile
tipografinin anlami matbaa terimi olmaktan ¢ikmustir. Bu sebeple tasarim siirecine dahil olan tipografi ile igerik
ve bi¢cim farkli sekillerde bigimlenmeye baslamistir. Grafik tasarimin geligsim siirecinde hayata ve sosyal
yasantidaki bir takim sorunlara tepki olarak baglayan tasarim gesitliligi ve bas kaldir1 fiitiirist tipografi de
goriilmektedir. Fitiristler istenilen mesaj1 verebilmek adina tipografiyi kullanmmg kavramsal boyuttan somut ve
gorsel bir yapiya biiriinen ¢aligmalar tiretmislerdir. Bu sekilde grafik tasarim iiriinii vasitasiyla iletilen mesaj
tipografik diizenleme ile gorsel gergeklige doniismektedir. Bu arastirmada grafik tasarimda tipografinin iligkisine
fiitlirizmin katkilari, fiitiirist sanatgilar ve Onemli eserlerinin analizleri ve fiitiirizmin diinyada etkileri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, fiitiirizm, tipografi
Abstract

Typographic elements are added in the context of forming a meaningful communication of illustration, painting,
and photograph in addition to using design principles in a correct way at the basis of design. Because of this
reason, typography has an important place in graphics design area. The meaning of typography has changed
from a press term with the usage of typography in designs by 20™ century modern arts trends. Because of this
reason, content and shape began to be shaped in different forms with typography which has been included in
design process. In the process of graphics design development, design variety and rebellion starting as an
opposition to some problems in life and social lives can also be seen in futurist typography. Futurists have used
typography with the aim o giving the required message, and produced studies from conceptual dimension to
abstract and visual structures. In this way, the message sent by the way of graphics design product transforms to
visual reality with typographic organization. In this research, contributions of futurism to typography
relationship in graphics design, futurist artists and analysis of important products and also effect of futurism in
the world have been examined.
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GIRIiS

Grafik tasarimda iletisim kurabilmek i¢in tasarimer sozciikleri ve goriintii unsurlarimi
gorsel bir iletisim kuracak sekilde birlestirir. Grafik tasarim ile tasarimci iletisim saglayici
mesaji dogru ve yalin bir bicimde yansitirken ton dizileri, kontrastlar, kadrajlama teknikleri,
renk ve tipografiyi kullanir(Becer, 1997: 33). Bu sebeple grafik tasarimin temel gercegi
grafik tasarimcinin farkli yiizeylerde de olsa gorsel iletisim problemini ¢ozmesidir(Ugar,
2004: 93). Grafik tasarimda iki temel 6ge bulunmaktadir. Bunlar tipografi unsurlar1 ve goérsel
elemanlardir. Tipografi unsurlar1 sozel bilgileri iceren ve ileten harf, rakam ve isaretlerden
olusurken, gorsel elemanlar fotograf ve illiistrasyonlardir(Yiicebas 2006: 6). Iletisime dayal:
tasarimlarin yap1 tast olan tipografi kelime anlami olarak metalden kesilen yada dokiimii
yapilan harfler anlamina gelmektedir. “Harf (type) sozciligii, harf yapis1 anlamima gelen
Yunanca “typos” sozciigiinden gelmektedir”(Sarikavak, 1997: 3). Insanlikla ortaya cikan
bigimlerin igaret olarak yansimasina tipografi denilmektedir(Jean, 2002: 176). Baska bir
tanima gore ise tipografi “harf, satir ve bosluklarin diger o6geler ile anlamli bigimde
birlestirilerek  bir sayfa ilizerinde yapisal, gorsel ve islevsel diizenlemelerin
timidir’(Sarikavak, 2004, s.1). Baska bir tamima gore ise tipografi goriintiisel olarak
harflerin kelimelere, satirlara, siitunlara ayrilarak olusturdugu biitiinde, kelimeler ciimleler ve
paragraflarin birleserek metinleri olusturmasina, tiim bu 6gelerin birleserek fiziksel bir biitlin

olusturmasina bu biitiin ile sayfalarin olusmasina denir(Bigelow, 1989: 5)

Tipografinin terim olarak ortaya ¢ikis1 1450 yilinda Johannes Gutenberg isimli bir
Almanin metal yazilar1 kursun alasimlar kullanarak olusturmasi ve kursun alagimlardan blok
kaliplar elde etmeyi denemesine dayanir. Bu gelisme Cinliler’ in 19. yy’dan beri uyguladiklar
birim harfler kullanarak yaptiklar1 baski sisteminden sonra  gelen en Onemli tarihi

gelismedir(Ugar, 2004: 99).

Tipografi uzun bir déonem teknik bir terim olarak kullanilmis ancak grafik tasariminda
gorsel iletisimin onemli bir yap1 tasi olmasi sebebi ile 20 yy’da iletisime dayali olarak énem
kazanmaya baslamistir. 20 yy’da farkl lilkelerde farkli sekillerde ortaya ¢ikan modern sanat
akimlart sanatin tanimint dogadan ve geleneksel uygulamalardan bagimsiz olarak
bi¢imlendirmeye baslamigtir. Gutenberg’in baskiyr bulusu ile matbaacilik konusundaki
gelisme geleneksel tasarim ve baski fikrini degistirerek modernizme ve modern sanat

akimlarinda tipografi kullanimina iligkin genis bir yelpaze agmaktadir.

19 yy’in sonlarna dogru baski cesitlerinde teknolojik olarak gelismeler siirmekte bu

gelismeler sirasiyla “linotype” ve “monotype” baskinin bulunmast ve kullanilmasi
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olmaktadir. Tag baskinin 1796’da  Aloys Senefelder tarafindan bulunmasit ve 1811’ de
Friedrich Koenig’ in yatay silindir baski kalibina dayali baski dizgesini kullanmasinin bask1
tarihi acisindan 6nemli sayilmasinin yani sira, Linotype makinesinin 1886’da Ottmar
Mergenthaler, 1893 de Tolbert Lanston tarafindan da monotype makinesinin de
gelistirilmeleri s6z konusudur. Gutenbergin baskiy1r bulmasindan sonra 500 y1l siiren klasik
basim tekniklerinden sonra 1930’dan sonra fotomekanik yontemler ile gelistirilen foto dizgi
makineleri, 1960°dan sonra ise goriintii ve ekran isletim sistemleri ile harflerin foto grafik
olarak diizenlenmesi, 1970’’den sonra ise bilgisayar temelli teknoloji ile tipografinin
birlesiminden dogan fontlarin sayisal goriintiilere doniistiiriilmeleri saglanmistir. Bu yontem
ile fontlar foto dizgi ve foto diizenleme dizgelerindeki goriintii ¢ogaltma kaliplart yerine

sayisal verilere donlismiistiir(Sarikavak, 2004:1).

19 yy ‘da modernizm diisiincenin gelisimi endiistri devriminin ardindan oraya ¢ikmis,
tipografideki diigiince devrimini incelemek icin ise modern sanat akimlarina deginmek geregi
ortaya ¢ikmustir. 20 yy. baslarinda sanat, tasarim ve gorsel iletisimde etkisi ile edebiyat
alaninda de gelisen modernizm diisiinceleri iletisim siirecinde yaratici ve dinamik hareketlere
sebep olmustur. Yeni tipografi geleneksel tipografinin sinirlandirmalarina bir yap1 bozma
seklini almis, figiiratif yaklagimlar yerini iglevsel, okunakli ve net tasarimlar ile birliktelige
yer vermeye baslamiglardir(Becer, 2007, 13-15). Modern sanat akimlarinda geleneksel
tasarim fikrinden ¢ikarak yeni yapilarin ve plastik unsurlarin diizenlenmesinde ¢esitliligini

gelistiren akimlardan biriside flitlirizmdir.

Fiitiirizm 1ile sanatcilar hareket ve hizi es zamanlilik yada iki boyutluluk olarak
adlandirip, yalmzca bigimsel degisiklikler degil ayn1 zamanda tipografide bicim ve form
tizerinde yogunlasmiglaridir. 20 Subat 1909 tarihinde Paris’te, La Figaro gazetesinde Filippo

Tommaso Marinetti tarafindan yayimlanan Fiitiirist Manifesto soyledir:

“Tehlike, enerji ve korkusuzlugun sarkisimi séylemek istiyoruz. Cesaret, kiistahlik
ve isyan siivimizin temel unsurlaridir. Diinya yeni bir giizellikle zenginlesecektir:
Hizin giizelligi” (Becer, 2007: 49).

Fitiirist manifesto ile Marinetti endiistri toplumunun gerceklerini devrimci bir ruh ile

ele alirken tiim ahlak degerlerine, feminizme, savas ve makina ¢agiin hizli yasam tutkusuna

kars1 bir saldir1 baglatiyordu(Meggs, 1983: 276).

Fitiiristlere gore tipografide bi¢im igerik iizerinde yogunlasmanin sonucuydu. Sayfa
yapisindaki igerik gorsel formlar olusurken diisliniilmeliydi. Bu sebeple noktalama isaretleri

kaldirtlmali, dagilan dil yapist ise alisilmadik ancak tanimlanabilen bir tipografi ile
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yapilanmaktaydi. Tasarimda bazen beyaz bosluk kompozisyonu ifade etmesine ramen,

yazilarin farkli betimlenmesi, duyguyu anlamlandirmaya yardimci olabilirdi(Becer, 2007: 69).

Marigetti yazilarinda 6zgiir sozciikler ve fiitiirist duyarliliktan bahsederken geleneksel
sayfa yapisini yikarak sozciikleri konular1 betimleyecek nesne ve eylemler ile birlestirmenin
yani sira, plastik unsurlarin ve yazi karakterlerinin bold, italik farkli a¢i ve yonlerden
sunumunu kullanmigtir. Bu sekilde fiitlirist calismalarda Marigetti duygu siirin farkli
parcalara ayrilarak dagilan dil yapisin1 kullanmasi, imgeleri ve diisiinceleri alisilmadik sekilde
gorsel tipografi ile sunmaktadir. Marigetti’nin bu calismalara en etkili 6rnek 1914 yilinda
tasarladigit “Zang Tumb Tumb” isimli 1914 yilina ait kitabinda farkli sekillerde
kurgulanabilecek yeni tipografik form gelistirdi. Sanatginin ¢alismalarinda tipografi, dil,
imge es durumda ve anlamhidir. Harf ve kelimeler birbiri i¢inde kullanilarak {iist iiste

kullanilmis ve farkli tasarimlar yapilmistir(Resim 1 ve Resim 2).
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Resim 1: F.T. Marinetti “Zang Tumb Tumb”

F. T. Marinetti’nin Zang Tumb Tumb. Adrianopoli, Ottobre 1912 isimli ¢alismasini
inceleyecek olursak; “6zgiir kelimelerin” kullanildigi en unlii galigmalarindan oldugu
seklinde betimleyebiliriz. Tasarim 1912 balkan savasi sirasinda Adrianople olarak bilinen
Tiirk sehir Edirne’nin kusatmasinin dinamik ifadesini yansitmistir. O donemde Marigetti
muhabir olarak savasi rapor etmistir. Balkan savasini konu aldigi kitabin bagligi mekanize
savas topcu atesinden, bomba ve patlama sesleri, kokular1 ve ortaya koymaktadir

(http://lwww.moma.org/interactives/exhibitions/2009/ futurism/).
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Resim 2: F.T. Marinetti “Poem by marinetti”

Fiitiiristlerin lideri; bir sair, roman yazari ve manifesto yazari olan F. T. Marinetti’nin
“Poem by marinetti” isimli ¢aligmasi(resim 2) ile siirde tek diizedigi provoke etmeye
caligmaktadir. Calisma bir siirin sira dis1 anlatimi olup bir topcunun askini anlatmaktadir.
Siirde tek etki ayni1 anda bagiran bircok insan gibi goriiniiyordu, yine de siirinin bashigi
ondeki topgunun kendi asigina geri donmesini anlamindaki bir harf ile ana fikri veriyordu.
Fakat Marinetti’nin isareti topcunun soyledigi kelimeleri temsil etmiyor, bunun yerine
kelimeler topgunun duydugu sesleri temsil ediyordu(http://www.mysweetnothing.com

[tag/futurism/).

Ornek calismalardan da anlasilacag1 gibi Fiitiirist tipografi ile sozciikler dzgiirliige
kavugsmus, serbest tipografinin temelleri atilmistir(Bektas, 1992, 44). Geleneksel anlayista
sozciikler sadece bilgilendirme goérevini yerine getirirken fiitiiristler sanatsal bilgi iletimi

alaninda devrim gerceklestirmislerdir(Becer, 2007: 72).

Fiitiirist sanatcilarin sanatin dallarindan olan resim, heykel, miiziklerde denemeleri
toplum yasantisini normal olusum siirecinin tersine rahatsizliklar1 ortaya ¢ikarma
olumsuzluklar1 olusturma bigiminde ydnleniyordu. Savas simgesini kullanan Marinetti
caligmalarinda siddeti insanlar1 uyandirmak adina sifa gibi gostermekteydi (Blackwell, 1992:
45).

Fiitiirizm resim, miizik ve heykelin yani sira sanatin pek ¢ok alani olan tiyatro, mimari
Ve siiri kapsamaktadir. Farkli sanat dallarinin modern tavir ile sergiledikleri bu harekette her

sanat dalinda es zamanl ilerleme ifadeyi giiclendirmektedir(Becer, 2007: 55). Ayrica
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Fiitiiristler fasizm ile biiylik goriis ayriliklar1 yagsamaktadirlar bu ayriliklarin anlatildig: politik
yapitlar "Fiitiirist Demokrasi" (1919) ve "Komiinizm ve Otesi" (1920)'dir. Bu politik
yapitlarin ana fikri devlet hiyerarsisine yapilan bir bas kaldirir nitelikte olsa da fasist rejim

fiitlirizme miidahale etmemistir(Hulten, 1987: 512).
Fiitiirizmin Diinyada Etkileri ve Yayihs1

Fiitlirizm, modern uygarlig1 kucaklarken ge¢misin agirligina ve statiikoya karsi siddet
Ozelligi tasiyordu. Makinelere yakinlik duyarken devrimi ve hareketi ifade etmeye c¢alisan
flitliristler yeni ifade bigimleri ile iki boyutun smirlarim1 zorlamaya c¢alisiyorlardi.
Kullandiklar1 tanitim yontemleri Almanya’da Dadacilar, Rus Konstriiktivistler, Hollanda’da
da De Stijl, Fransa ve Isvicre de kullanilmaya baslanmisti. Sanat icin sanat goriisiinii
savunmak adina tasarimlarinda tipografide bi¢im bozumu ve geleneklerin tersine farkll
buluslar yaparak bicimler ile oynayarak caligsmalarinda bi¢imin icerik igerisindeki etkisini

nitelikli sekilde kullaniyorlard: (Spencer, 1990: 15)

Italyan fiitiiristler ¢alismalarinda hiz ve dinamizm etkilerini hissettirerek fiitiirist
manifestoya uyum gosteriyorlardi. Italyan sanatgilarda cara, Balla ve Severini basili
materyallerden olusan ¢alismalarinda tipografi kullandilar. Marinetti’nin 18761944 yillar
arasinda yazilarinda giderek belirginlesen fiitiirist misyon “Yeni gelistirilen tipografik formlar
resim, fotograf, kolaj ve yazi iizerinde denenerek calisildi Fiitliristler dinamizmi mekanik
formlara hareket ve hiz duygusu katarak yeni endiistri caginin ideal bir araci olarak

betimlemeye ¢alismislardir(Blackwell, 1998: 22). (resim 3)
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Resim 3: "Soirée de Coeur a Barbe" by 1. Zdanevich, 1923
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Zdanevich tarafindan 1923 yilinda yapilan beyaz bosluk ve kirik cizgiler, "Soirée de
Coeur a Barbe" (White Space and Broken Lines) isimli ¢aligma kimi sanatcilara gore serbest
dize olarak tanimlansa da bir¢ok elestirmen tarafindan bu tiir acgik sekil siir olarak
adlandirmay tercih edilmektedir. Burada amag bu tiir siirin sekil ve disiplin sahibi olmadigi
gibi yanlis bir kan1 olusmasimi Onlemektedir. Bir siir sekil ve disipline sahip degilse, 0
gercekten siir degildir sadece kagit tizerinde kelimelerdir. Ancak agik sekil sekilsizlik demek
degildir. Bu tasarimda oldugu gibi ¢ik sekil siir sanati sorgusundaki siire 6zel bir
yapilandirma yoluyla ritim ve iligkiler olusturur, bunu bazen de anlam yapisina kinayeler
dokundurarak yapar. Tasarimin yapisindaki etki ve anlam yapisi olusturmak i¢in kullanilan
teknik kelimelerin diizenlenmesi, beyaz bosluk, duraklamalar, satir uzunluklar1 ve durmalar,
kelime topluluklar1 ile ses, ritmik ifade ve  goriintilerin  tekrarlanmasidir

(http://valerie6.myweb.uga.edu/poetry2.html).

Fiitiirizmin etkileri 1910 yillarinda Rusya’da Kiibi-fiitiirizm olarak gelismeye bagladi.
Fransiz Kiibizm (Picasso ve Braque) ve Italyan Fiitiirizm (Marinetti, Boccioni)’nin bir tekrar
yorumlamasi olan sentetik bir stil olan kiibi-fiitiirizm Avrupa’da oldukga popiiler idi. Renk ve
cizginin dinamik olasiliklar1 i¢cinde giiglii bir Neo-primitivist inang¢ ile birlesmisti. Kiibi-
fiittirizt hareket Goncharova, Larionov, Popova, Malevich, Tatlin, ve daha bir¢oklar1 gibi
yetenekli sanatgilart etkiledi. Rusca terclimede Kiibist ve Kiibi—fiitiirist resim arasinda
belirgin bir fark bulunmamaktadir. Her ikisi de tuval yiizeyinde koyu renkleri ve nesnelerin
dagilimmi goriintiilemektedir. Kiibi-fiitiirizm hareket ve eylem iizerine daha ¢ok vurgu
yapmasinin yani sira genellikle ¢esitli harflerin hatta biitiin kelimelerin kompozisyona dahil
edilmesiyle karakterize edilmektedir. Goncharova's The Cyclist (1912-1913), Popova's Italian
Still-Life (1914) ve Seated Figure (ca. 1915), ayrica Malevich's An Englishman in Moscow
(1914) ve The Knife Grinder (1912) sadece Kiibo-futurist stil tarafindan agilan ressamlik
olasiliklarmin en iyi ornekleri degil ancak degisik sanatsal yaklagimlarin de miikemmel

illiistrasyonlariydi(http://www.radford.edu/~rbarris/art428/Malevich.html).

“Kiibo-Fiitiiristler” adi altinda birlesen sanat¢ilardan bazilari, Kiibizm ve fiitiirizm
sentezlerini olusturan Kazimir Malevich (1878-1935), Mikhail Larionov (1881-1964)’dir. Bu
sanat¢ilardan Malevich farkli yapitlar sergi ve reprodiiksiyonlar ¢caligmistir. "Bicak Bileycisi"
ile Malevich makina nesnesine farkli bir anlam yiiklemistir(Resim 4). Tasarimcinin basit bir

makine ile insan arasindaki iliskiyi anitlastirdigi ¢calismasi Italyan Fiitiiristlerden farklidr.
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Resim 4. “Bigak Bileycisi” Kazimir Malevich

The Kbnife-Grinder(resim 4) Kiibi-fiitiirizm'in baz1 karakteristiksel ~6zelliklerini
gostermektedir. Bunlar sirasiyla sekillerin pargalanmasi (Kiibizmden esinlenme); harekete
odaklanma (Fiitirizmden esinlenme), koyu renkler ve cizgiler (Neo-primitivizmden
esinlenme), nesnellikten genel bir ayrilma olarak sayilabilir. Bigak bileyicisi(resim 4) dinamik
bir ritim agiklamak fiizere olusturulur, bu da ona alisiimamis bir birlik tiirii verir. Kiibi-
fiitiirizm, Rusya’da sanatgilar objektif olmayan bir sanat olan Siiprematizm’e gii¢lii bir sekilde
baglanmadan oOnceki en son biiyiik sanat hareketiydi (http://www.russianpaintings.net/
doc.vphp?id=124).

Malevich neo-primitivizm ile birlegsen post-empresyonist stilden kiibizm ve fiitiirizm
ile neo-primitif stil birlesimine hizli bir gegis yapar. Tiim bu stillerden sekilleri basitlestirme,
zemin ve insan sekline ayni sekilde yaklagsma ve geometrik ritim ile sekillerin tekrarina ilgi
duymaya baglar. Kiibizme ilgisini ilk olarak Picasso’dan ¢ok Leger’e borcludur, yine de
Picasso’nun kendi donemindeki ¢alismalar1 Malevich i¢in ¢ok 6nemlidir. “Bigak bileyicisi”
resmi Leger’den aldigi ilham ile kendisinin "primitif" stilden kiibi- fiitiirst stile doniistimiini

gosterir(http://www.radford.edu/~rbarris/art428/Malevich.html).

Malevich Rus sanati {izerindeki etkisini yalnizca plastik sanatlar ile degil edebiyat,
miizik, sahne tasarimlar1 ve kitap resimlemeleri ile ¢esitlendirmek miimkiindiir. Bu duruma
Malavich’in kisisel "Siiprematizmine" ulagsmanin ve devrimin etkisi ile uygulama sanatlar
alanma yonelmistir denilebilir. italyan ve Rus Fiitiiristleri birlikte degerlendirecek olursak
aralarinda belirgin yaklagim farklar1 oldugunu sdyleyebiliriz. Rus tasarimcilar daha mizahi ve

nesnel davramirken Italyan sanatgilar daha saldirgan ve aktif tavir sergilemislerdir (Hulten,
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1987: 509).

Rus fiitlirizmi 1910 da en parlak donemini yasarken akimin diger énemli isimleri
Aleksei Kruchenykh, Igor Terentev’ ve grubun en geng¢ iiyesi olan Ilia Zdanevich’dir.
Sanatcilar plastik sanatlarin hemen her dalinda farkli ¢alismalar yapmislardir. Ilia Zdanevich
tiyatro yazarliginin yani sira yayin alaninda tipo grafik 6zgiin calismalar yapmistir. Bu
sanatcilar dile dayali fiitlirizme 0Ozgli siirsel nesnelciligin sira disi, yaratict ve tutarh
temsilcilerinden sayilabilirler(Hulten, 1987: 612). Avrupa avangartlarindan estetik kimlikleri
ile ayrilan bu grup Marinetti’nin militan ve radikal yaklasimlarindan ve Zdanevich'in
devrimci kapali, 6zel politikadan uzak farkli 6zellikleri tagiyan bir yaklasim olusturur.
Zdanevich'i savas ve devrime ragmen yapilan sanat ¢alismalarinda yazar ve sairlere dair
goriislerini su ciimleler ile belirtmistir.

"Savas ve devrime ragmen Rusya'da saf sanati hedefleyen siir akimlar: da
var  olabilmistir.  Politika, bu  akimlara  bagh  sanatgilar
ilgilendirmemektedir. Cok onemli adimlar atan saf siir temsilcileri, biitiin
Sembolist kuramlar: altiist eden yenilik¢i tavirlaryyla siir konusundaki

yaklasimlarumizy biitiiniiyle degistirmistir. Ben de bu akimlardan birinin
temsilcisi olmaktan gurur duyuyorum.” (Drucker, 1990: 168-173).

Zdanevich Marinetti’nin aksine sayfalarda tipografi unsurlari {ist {iste yigmamus,
harflerin bi¢imini sozciikleri boélerek bozma yoluna gitmemistir. Zdanevich’in flitiirist
tipografide tarz1 kiigiik tipografi unsurlari (dingbats) ve bordiir kullanarak harfleri naif bir
bicimde bir araya getirmektir. Klasik tipografi teknikleri ile harfleri tek tek dizerek bir biitiin
elde etmistir (Drucker, 1990: 176).

Vladimir Mayakovsky ise Rus fiitiirizm de siirleri ile taninmaktadir. 1912°de ““ ¢agin
gercek yiizii biziz” sloganini kullanarak Kruchenykh ve Khlebnikov gibi sairler ile "Halkin
Damak Zevkine Bir Tokat" isimli manifestoyu imzaladilar. 1913 yilindan itibaren bu
sanatcilar sar1 renkli kiyafetler ile kendilerini gosterirken, toplumda bilingli skandallar
yaratmak amaci ile farkli kiyafetler giyme, parlak renkte sasirtict kostiimler kullanma,
yiizlerini boyayarak farkli davranislar sergileme gibi pek ¢ok tavir iginde bulundular. Bu
sanat¢ilardan Mayakovsky Aralik 1913 de St.Petersburg'da "Vladimir Mayakovsky: Bir
Trajedi" isimli ¢alismay1 sahneye koymustur (Hulten, 1987: 506).

1. diinya savaginin ardindan Avrupa’da pek c¢ok insanin katledilmesi karsisinda olusan
hayal kirikliklarinin etkisi olarak tepki ve nefret filizlendi. Marinetti’nin liderliginde tiim
diinya da etkileri goriilen fiitlirizm bu sosyal ger¢ege sanatsal tavrin saldiris1 ve isyana dayali

olarak farkli yaklasimlarin siirdiiriilebildigi bir sanat akimi olarak bilinmektedir. Bu
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donemde Dadacilar fiitiiristlerden alinan goriintlii gramerini geleneklere kars1 bir tavir olarak
sirdiirmiisler, hatta zenginlestirmislerdir. Kimi zaman ayn1 sanat yapiti icerisinde tipografiyi
geleneksel anlatimindan ¢ikarak farkli yonler agilar ile degerlendirerek harfleri fonetik simge
olmanin digina tasimislar, somut gorsel formlara doniismelerini saglamislardir(Becer, 2007:

85). (Resim 5)

Resim 5 “Raoul Hausmann: ABCD . Self-portrait - 1923-24”

Raoul Hausmann “ABCD, Self-portrait” 1923-24 isimli tasariminda kendi portresi ile
yatay ve dikeyde olusturdugu kompozisyonlar ile olusturdugu yogunluk fark edilmektedir.
Tasarimda Hausmann’un agzi agiktir ve harflere yapisiktir, sanki ¢iglik atiyor ve bir dizi
rahatsizlik deneyimi yasiyor izlenimi vermektedir. Goriintiide bulunan baska bir bilgi de
Hausmann’in gelecekteki sairlik deneyimleridir. Bu da Dada sanat hareketinin edebi tarafina
bir referans olarak hizmet eder. Hareket sanatin gorsel ve sozel sekilleri araciligiyla temsil
edilir. Tasarim iizerinde bilet koganlari kesilmis ve degisik yerlere dagilmistir. Eller, para,
yangin sondiiriicii ve farkli kelimeler goriintliniin i¢ine saklanmistir. Bu maddelerin degeri
birgok sekilde yorumlanabilir fakat Hausmann bu sembolleri seyircinin kabul edilmis
fikirlerini sorgulamak ve kendi bireysel fikirlerini yaratmalarmi tesvik etmek icin kullandigi

goriilmektedir(http://beautyovertime.blogspot.com.tr/2011/05/abcd-by-raoul-hausmann.html).
SONUC

Grafik tasarim kendi disiplini igerisinde gorsel iletisim araglar ile hedef kitleye
ulagsmanin en etkili yollarin1 bigimlendirir. Kavramsal boyutta yer alan diislincenin en uygun

igerikle tasarim igerisinde bigimlenmesinin adina ise tipografi denilmektedir. Gorsel anlatimi
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giiclendiren 20 yy. da uzun siire teknik bir terim olarak ¢ikan tipografi gorsel iletisimin bir
yapt tast olarak geleneksel tasarim ve baski fikrini degistirerek modernizme ve modern sanat
akimlarinda tipografi kullanimina iligkin genis bir yelpaze a¢maktadir. Bu arastirmada
tasarimcilarin  sosyal yasanti, savas ve bunalimlardan etkilenmesi sonucu bir yap1 malzemesi
olarak tipografiyi kullanmalar1 sonucu ortaya ¢ikan yeni tasarim fikirlerinden &rnekler
verilmistir. Fitiirist sanatgilar geleneksel tipografi anlayisini yikarak deneysel c¢alismalari
tasarlamiglardir. Temel geometrik formlardan yararlanarak tasarimda tek diizedigi provoke
etmeye calismanin yami sira, beyaz bosluk ve kirik ¢izgiler olusturmaktadirlar. Fiitiirist
sanat¢ilar tasarimin yapisindaki etkili anlatim ve anlam yapisi olusturmak i¢in kullanilan
tekniklerin yan1 sira beyaz bosluk, duraklamalar, satir uzunluklari, kelime topluluklari ile ses,
ritmik ifade ve goriintiilerin tekrarlanmasini kullanmaktadirlar. Fitiirist tipografide sekiller
parcalanmakta, hareket, acik koyu renkler ve ¢izgiler dinamik bir ritm duygusu vermektedir.
Yatay ve dikeyde olusturulan kompozisyonlar kompozisyonlar kimi zaman yogunluk
vermekte, kimi tasarimlarda gorseller harflerle birlikte hareket etmekte olup, sanatin gorsel
ve sozel sekilleri araciligiyla temsil edilmesini saglamaktadir. Fiitiirist tasarimcilar tasarim
yapisinda geleneksel anlayist yikmak adina farkli temel tasarim 6gelerini kullanmiglardir. Bu
aragtirma ile tipografinin dogusu, grafik tasarimda tipografinin farkli kullanimlarindan olan
fiitiirist tipografi ¢alismalarindan 6rnekler verilmistir. Modern sanat akimlarindan fiitiirizmin
tipografi ile olan iliskisi irdelenmeye ¢aligilmis, tasarim fikirlerinin analizleri yapilmistir. Bu
calismanin aragtirmacilarin fiitlirizm ve tipografi arasindaki bagi anlamlandirmalarina

yardime1 olacag diisiiniilmektedir.
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