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Tiirk edebiyatinin en dikkate deger sahsiyetlerinden biridir Sdmiha Ayverdi. Tiirk edebiyatina hikdyeden romana, mensur
siirden hatirata, monografiden bilimsel arastirmalara kadar pek ¢ok tiirde kirktan fazla eser kazandirmistir. Seksen sekiz yillik
hayatinda bu degerli miiellif, her eserinde tasavvufun ekseninde bir kiiltiirii anlatma gayretinde olmustur. Bu amacg
dogrultusunda kimi zaman nesirden kimi zaman siirden yararlanmistir kimi zaman da her iki tiirii harmanlayarak davasina
hizmet etmistir. Bu baglamda Samiha Ayverdi’de dikkat ¢eken husus, romanlarinin igerisinde siire veya beyit/misralara yer
vermesidir. Kurgu icerisinde siir, beyit veya misralara yer vermesi, eserlerine hem estetik bir goriintii kazandirmis hem de

karakterlerin i¢ diinyalari1 yansitmistir. Bu yazida Samiha Ayverdi’nin romanlarinda siir, beyit veya musralarin kurgu

igerisinde kendisine nasil yer buldugu, kahramanlarina katkisinin ne sekilde oldugu ele alinacaktir.
Anahtar Kelimeler: Samiha Ayverdi, roman, siir.

ABSTRACT

Samiha Ayverdi is one of the most notable figures of Turkish literature. She has brought Turkish literature more than forty
works in many genres, such as fictions, novels, prose poetry, memoirs, monographs, scientific researches. In her eight years
of life, this valuable author has tried to explain a culture on the axis of Sufism in each of her works. From this purpose,
sometimes she benefited from poetry sometimes prose, and sometimes she also served her cause by blending both genres. In
this context, Samiha Ayverdi's most striking point is to give place to poems or couplets/verses in novels. Including of poems,
couplets or verses in the fiction by her, gave an aesthetic appearance to her works as well as reflected the inner world of the

characters.

In this study, in Samiha Ayverdi's novels, how poetry, couplets or verses find itself in fiction, and how its contribution is to

heroes will be discussed.

Keywords: Samiha Ayverdi, novel, poem
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Giris

Yiizyillar boyunca insanin kendisini anlayabilmek ve anlatabilmek ig¢in bagvurdugu en Onemli
kaynaklardan biri olmustur edebiyat. Medeniyetlerin, kiiltiirlerin ve o kiiltiirii olusturan nesillerin
kendilerini en giizel bicimde ifade edebildikleri bir deryadir. Her millet; kendi duyus, diisiliniis, zevk
ve anlayiglart dogrultusunda edebiyatlarini meydana getirmislerdir. Ortaya konan her edebi eser,
tesekkdll ettigi medeniyetin ve kiiltlirlin izlerini tagimakta, insan gergegini ortaya koymaktadir. Bu
yiizdendir ki edebiyat, toplumun bir yansimasi1 olarak goriilmiistiir.

Toplumun goniil diinyasimin aksi olan edebiyat, iki tiir halinde ortaya konur: Siir ve nesir. Nesir de
kendi i¢inde tiirlere ayrilir. Giiniimiizde nesir tiirlerinin en yaygini ve en ¢ok tanmani elbette ki
romandir. Roman tabiat1 icabr uzun bir metindir. I¢inde vaka vardir, kisiler vardir, ayrintili yer ve
zaman tasvirleri vardir. Bazen de anlaticinin kendisi vardir. Bu, kimi zaman Ahmet Mithat Efendi’nin
onciiliigiinii yaptig1 ve giiniimiizde pek ¢ok sanatginin devam ettirdikleri gibi kendi varliklarimi
gizleme geregi duymayarak kurguya dahil olup bilgi verirken, kimi zaman da Samiha Ayverdi
Hanimefendi’de oldugu gibi kendi kimliklerini gizleyerek olusturduklar1 karakterler iizerinden
diisiincelerini aktarirlar.

Edebiyatin nadide sayfalarina adini yazdirmis her edebi tiir, bilhassa bu edebi tiirlerin en yaygini ve en
cok tercih edileni olan roman, su ya da bu sekilde, acik ya da ortiik, sanatkarin/romancinin dolayisiyla
bireyi oldugu toplumun duyus, diisiiniis, fikir ve zevklerini anlatir. Romancilar, bazen fikirlerini
beslemek icin bagkalarinin diisiincelerinden de nakillerde bulunur; hatta postmodern romanin
Ozelliklerinden biri olan metinlerarasilikta ¢ok defa alinan metinler vurgulanmadan, tirnak igine
alinmadan nakiller yapilir. Bu, postmodern romanin 6zelliklerinden biridir. Klasik romanda ise iktibas
edilen metin tirnak i¢inde verilir, s6ziin sahibi muhakkak anilir. Bu nakil veya iktibaslar, bazen de siir
olabilir. Yazar, diisiincesini pekistirmek igin bir siir veya beyit/misra kaydeder kurgunun icerisine. ilk
insandan beri duygu ve diisiincelerin siir seklinde tezahiir edilmesi diistiniildiigiinde bunun ¢ok normal
karsilanacag agikardir.

Bu konuda Samiha Ayverdi, dikkati ¢eken bir 6rnektir. Seksen sekiz yillik hayatin1 yazmaya adayan
Samiha Ayverdi, kirktan fazla eser vermis velut bir sahsiyettir. Eserlerinden sekizi roman tiirlindedir.
(Birer y1l arayla Ask Budur, Batmayan Giin, Ates Agaci, Yasayan Oli, Insan ve Seytan, Son Menzil,
Yolcu Nereye Gidiyorsun, Mesihpasa Imami romanlarin1 yayimlamistir.) 1938 yilinda kaleme aldig
Ask Budur romanindan itibaren Ayverdi, eserlerinde gelenegimizin, kiiltiiriimiiziin énemli bir pargasi
olan tasavvufu anlatma gayesi giitmiistilir; ancak burada anlatilan tasavvufi anlayis, bir teoriden ziyade
bir yasam felsefesi olarak karsimiza ¢ikar. Bir kurgu igerisinde hayatin her alanini1 kucaklayan, bir
yasam bi¢imi olan tasavvufu modern bir tiir olan roman kalibinda karsimiza ¢ikartan kisidir Sdmiha
Ayverdi. Onemli bir davanin savunucusu ve sozciisii olup bir nesle tasavvuf terbiyesi vermeye calisan
Ayverdi, haliyle “iginde tasavvufi anlayisin binlerce tezahiiriinii” (Yetis, 2016, s.16) barindiran giirden
veya beyit/misralardan faydalanmistir. Sdmiha Ayverdi, anlatmak istedigi diisiinceyi besleyebilmek,
pekistirebilmek i¢in bircok defa tasavvufi anlayisa yakin aymi nitelikteki metinlere/siirlere
romanlarinda yer verir.

Biz burada yazarin romanlarinda yer alan siirlerin, beyit veya misralarin kurgunun i¢indeki yerini ve
diisiinceye, kahramanlarina katkisini ele almak istedik. Amacimiz, kurgu igerisinde siirlerin kendisine
nasil ve ne sekilde yer buldugudur. Burada yeri gelmigken hemen sunu da ifade edelim ki Ayverdi,
eserlerinde daha ¢ok divan siirinden yararlanmistir. Tasavvufl nesveden bahseden Ayverdi’nin Arap
ve Fars kiiltliriinlin ortak argiimanlariyla bir din etrafinda sekillenen divan siirinden istifade etmesi,
davasi diistiniildiigiinde yerinde bir karar oldugu anlagilacaktir. Kurgusuna ve davasina en iyi hizmet
edecek olan, hem estetik hem de psikolojik bakimdan karakterlerin yasamlarina dokunan divan siiridir.
Bu dogrultuda romanlarma baktigimizda Ask Budur, Batmayan Giin ve Ates Agaci’nda siire yer
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verilmediginden bu eserleri degerlendirmeye almayacak, kronolojik bir sira takip ederek dordiincii
romant olan Yasayan Olii adli eseri ile baslayacagiz.

Yasayan Ol

Kurgu i¢indeki siir, beyit veya misralarin yerini, Ayverdi’nin diislincesine ve kahramanlarina katkisini
saglikli bir sekilde ortaya koyabilmek icin romanin iceriginden bahsetmenin yerinde olacag:
kanaatindeyiz.

Adm tasavvufta 6nemli bir asama olan “6lmeden evvel dlmek” felsefesinden alan Yasayan Olii
romaninda, kendini arama yolculuguna ¢ikan ve bu yolcugun sonunda i¢ tekamiiliinii gerceklestiren
bagkahraman Leyla nin macerasi anlatilir.

Leyla’dan Seniye’ye, Seniye’den Leyld’ya yazilan mektuplardan olugsan roman, daha sonra Leyla’nin
yazdig1 giinliikler seklinde devam eder. Sadrizam Halil Pasa’nin torunu, Ayan Reisi Resit Bey’in kizi
olan Leyla, Istanbul’da aristokrat gecinen bir muhitte yetismistir. Cok kiiciik yaslarda annesini ve
babasin1 kaybeden Leyla’yr “biitiin zevki, kesesinin kuvvetine dayanarak, muhitini kasip kavuran
miistebit, miitehakkim” (Ayverdi, 2012, s.32) bir karaktere sahip olan biiylikannesi biiylitmiistiir.
Cocuklugunu biiyiikannesinin yaninda gegiren Leyla, tipk: biiylikannesi gibi gururlu, kibirli, inatg1, asi
ve bencil biridir. Leyla, kii¢likliigiinden beri bu vasiflarin kendisinde igreti durdugunu diigiinmekte ve
bu ¢etin mesrebini sevmemektedir. Leyla’nin bu olumsuz vasiflara sahip olmasinda aristokrat gecinen
cevresi de etkili olmustur. Ailesinden kalan muazzam bir servet sahip olmasi, kalabalik ve bir o kadar
da sahte dost ¢evresi kazandirmistir Leyla’ya. Benliklerini “menfaat, vefasizlik ve yalan mihveri
etrafinda” (Ayverdi, 2012, s.32) dondiiren bu muhitin gercek yiiziinii géren Leyla, bu kibar diinyanin
yapmacikligindan kagarak Konya’ya fizik 6gretmeni olarak atamir. Konya’da da Istanbul’daki gibi
cikarci ve ikiylizli insanlarin bulundugunu gdren Leyld, artik menfaat, yalan ve vefasizlik gibi
olumsuz vasiflarin sosyal statii fark etmeksizin her insanda bulundugunu idrak eder. Konya’daki
yasamini fazla sade ve bigimsiz buldugu ve Profesor Ziihdii Akif’in teklifini kabul etmeyi diisiindiigii
bir sirada ii¢ dort sene evvel Giizel Sanatlar’in bir ¢ayinda tanistig1 Ayse ile karsilar. Arkadaglarinin ve
talebelerinin yapmacikli alakalarindan sikildigi bir giin Ayse’nin evine gider. Tek katli, ii¢c odadan
olusan ev, kokleri asirlardan gelme eski Tiirk sanat 6rnekleriyle doludur ve Gergek Celebi, Siikriye
Hanim ve Ayse’den olusan bu ii¢ kisilik aile, esyalar bir siis olarak degil, bir ihtiyaci karsilamak i¢in
kullanmaktadir. Yine evin duvarlari, taninmig bir hattat olan Gergek Celebi’nin siiliis ve talikle
yazilmis levhalariyla siisliidiir. ilgili evin dekoru, kullamlan esyalar, duvarlardaki isimsiz beyit ve
musralar Leyla’nin yabanci oldugu yeni bir diinyanin kapilarin1 agar. Romanda Leyla’nin izlenimleri
su sekilde aktarilir:

“Alcak ve bahgeye bakan pencerelere yaslanmis iki sedir, duvarlarinda ve raflarinda, muhtelif
devirlerin sanat eserleri... daha dogrusu birer sanat mesalesi...

Bu ev, bu oda, bu yekdigerinden iki nesil uzak iki insan, bana ilk hamlede, tevazu ile karisip
mayalanmis bir sanat ve kudret sahikasinin zirveleri imis gibi geldi.” (Ayverdi, 2012, s.38).

Leyla’nin bu diisiincesini, Gergek Celebi’nin ¢alistigi kdsede, sadefli rahlenin hizasina gelen levha,
adeta teyit eder:

“Mazhar-1 feyz olamaz diismeyicek hake nebat
Miitevazi olan1 rahmet-i Rahman biiyiitiir.” (Ayverdi, 2012, 5.39).

Tezhip ve hat sanatiyla ilgilenen herkesin tanidig1 Hattat Gergek Celebi’nin hayat felsefesini yansitan
bu beyit, oldukg¢a dikkat gekicidir. I¢ diinyasim1 “kalin bir siikit perdesiyle orten” (Ayverdi, 2012,
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s.41) Celebi, bir sanatkar olarak kendi ruh diinyasim1 bu beyitle Leyla’ya, dolayisiyla okura
anlatmaktadir. Beyiti okuyan Leyla’dir ve Leyla’nin dikkatlerinden okuyucuya aktarilir. Siiphesiz ki
bu bilingli bir tercihtir. Nitekim Leyla, kendini arama yolculuguna ¢ikmis, manaya susamis geng bir
kizdir. Celebi’nin kaleminden ¢ikmis bu beyiti okumasi, beyitte karsilastigi yeni diinya goriisi,
Leyla’nin “Aradigim acaba bunlar m1?” sorusunu sordurtmasi bakimindan énemlidir. Amag¢ da budur
zaten: Leyla’nin sorgulamasi ve bu sorgulamanin neticesinde Leyla’nin 6grenmeye baslamasi. Kaldi
ki kurguda Gergek Celebi’nin evlerine gelen bu misafire/Leyld’ya beyitler noktasinda izahlarda
bulundugu ifade edilir.

Leyla, insan1 mesgul eden manali bir yiize sahip Ayse’yle, “Beseriyeti esir etmis olan azili hislere
galebe calmig bir insan” (Ayverdi, 2012, s.41) olan Hattat Gergek Celebi ve “yalniz kendi inanglar ile
mesut olan ve gayesinin mihverine sadik kalan bir doymusluk, sebat ve diiriistliik” (Ayverdi, 2012,
s.41) timsali Siikriye Hanim’la arzu ettigi sade ve gosteristen uzak insanlara kavusur. Ders saatlerinin
disindaki biitiin vakitlerini Leyla, Ayselerin evinde gecirir. Ayse’nin odasinda dmriiniin en ferah ve
zevkli dakikalarin1 geciren Leyla, Ayse’nin odasimin duvarlarin1 manalariyla konusturan levhalardan
s0z eder. Leyla’nin ruh inkilabini gergeklestirmede etkili oldugu igin beyitlere burada yer veriyoruz.

“Kimi kim bivefa diinyada gordiim, bivefa gordiim.”

Bir bagka siiliis yazida:

“Asktir baba-y1 alem, canlara canan odur

Bil hakikatte odur giryan u handan ctimleden” (Ayverdi, 2012, 5.57)

beyitine yer verilmistir. Leyla, Celebi’nin kaleminden ¢ikan bir hat olmasindan dolay: bu siiri sanatsal
anlamda begendigini belirtir. Ayrica bu beyitle birlikte Leyla’'nin agka yaklagimi ortaya konur. Leyla,
yakin arkadasi Seniye’nin yegeni Macit’le yasadig iliskiden sonra sevmeyi ilkel bir duygu olarak
goriip ask1 inkar etmektedir. O, artik siikin ve huzur istemektedir. Belli ki yazarimiz, Leyla’nin insan-1
kamil mertebesine ulagabilmesi i¢in Oncelikle agka bakisini degistirmek, aski 6gretmek istemektedir.

Sanat kudretine sahip Celebi, Fuzuli’nin siirleri disinda Niyazi-i Misti’ye ait
“Halk i¢re bir &yineyim, herkes bakar bir an goriir
Her ne goriir kendi yiiziin, ger yahsi ger yaman goriir.”

beyitini de hat sanatiyla kaleme almistir. Leyla, bu beyiti “sanat abidesine kalbeden nefis bir eser”
(Ayverdi, 2012, s.57) olarak yorumlar. Leyla’ya gore sanat kiymeti hepsinden ileri olan baska bir
levhada:

“Ya Rab seni hi¢ bilmeye kadir mi olur ben
Bilse bilir ancak seni sen, bensiz olan ben” (Ayverdi, 2012, 5.57) beyti yazilidir.

Biitiin hatlarim1 Tiirk¢e yazan Gergek Celebi, az da olsa Arapca-Fars¢a beyit ve misralara da yer
vermistir levhalarinda. Farscay1 ¢ok iyi bilmesine karsin Tiirk¢e yazmasi, manidardir. Gergek Celebi,
Farscay1 ¢ok iyi bilmektedir ve bunu bir ge¢im kaygist ve refahi i¢in degil, zevki i¢in 6grenmistir.
Romanda kurgu geregi Farsga beyitlere de yer verilmistir ve muhtemelen okur diigiiniilerek agiklamasi
da yapilmisgtir. Diger beyitlerde oldugu gibi Farsca beyitleri ve agiklamasini Leyla’nin anlatimlarindan
Ogreniriz.

“Atesest in bang-i nay ii nist bad

Her ki 1n ates nedared nist bad
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Bu néyin, yani kamil insanin sadasi atestir, nefes, hava degil, vahy ve ilhamdir, bu atesi bilmek ve
gbdrmek isteyenler icin yok olmak, kendi mevhum benligini birakip hakiki hiiviyetini bulmak gerektir.
Ciinkii yokluk, tecelli atesini iltimasa vesiledir. Bu yolda herkes, faniligi miktar1 beka bulur.

“Bisnev ez ney ¢lin hikdyet mikiined
Ez clidayiha sikayet mikiined” (Ayverdi, 2012, 5.59)

Leyla, romanda miibtedi oldugu icin bu beyitleri tam olarak anlayamamaktadir. Kendisi de bunun
idrakindedir. Manasin1 anlamadigi beyitleri anlayabilmek icin Gergek Celebi’ye ihtiyag duymaktadir.
Ogrenmeye tesne oldugundan Gergek Celebi’ye manalarini soran Leyla’ya Celebi, yukaridaki beyitin
aciklamasimi su sekilde yapar:

“Isit naydan nasil hikayet ediyor, uzakliklardan sikayet ediyor. Birlik diinyasina dalip gark olan kamil
insan uzakliktan sikdyet eder mi? Iste onun ayriliklardan sikayeti, kopup geldigi mana &leminin
hasretiyle yanip yakilmasindan ibarettir. Her ne kadar o, mana aleminin ig¢inde bulunmakta ise de,
kendisinin viicutla ortiilii olmasindan sikayet etmektedir.” (Ayverdi, 2012, 5.59)

Bu pasajla Leyla ile Gergek Celebi arasindaki miinasebet de ortaya cikar. Gergek Celebi ile Leyla
arasinda miirsit-miirit iligkisi s6z konusudur. Eskiden kiiltiirlimiizde yer alan dergdh anlayisindaki
terbiye sistemi, romanda Ger¢ek Celebi ve Leyld’nin sahsinda anlatilir. Beyitlerin igerigine
baktigimizda da zaten bu agikga goriiliir. Beyitler vasitasiyla tasavvuftaki 6nemli bir basamak olan
fenafillah mertebesinin siirde viicut bulmasi anlatilmaktadir. Tasavvufi anlayisa gore kainatta Allah’in
varligindan bagka ger¢ek yoktur. Biitiin evren kesreti degil, birligi isaret eder. Bunu idrak eden kamil
insan, vahdet-i viicut sirma erdiginde Allah’mn varliginda yoklugunu goriip 6lmeden evvel 6lme
serefine nail olur.

Goriilecegi lizere Leyla, Gergek Celebi tarafindan adim adim egitilmektedir.

Romanda beyitlere yer verildigi kisimlardan biri de, Seniye’nin yazdigi mektupta karsimiza c¢ikar.
[zmir’e tayini ¢ikmisken muharrir Ekmel Haydar’la evlenir. Seniye, yildirim askiyla evlendigi esi
Ekmel Haydar’a giin gectikce daha ¢ok baglanir; lakin bir siire sonra Seniye, esinin kendisini ayni
sekilde sevmedigini fark eder. Ekmel Haydar, kamil bir insan oldugundan Seniye onun derinligine
inemez. Seniye, esinin i¢ aleminin derinligini anlayamadigindan Ekmel Haydar’in ihtiyaci oldugu
anlarda ona soguk davranir. Yine bdyle bir giinde Ekmel Haydar’1 yalniz birakip yegeni Macit’le
digan ¢ikar, burada Leyla’ya bir mektup yazar.

Seniye, Leyla’ya yazdigi mektubunda Ekmel Haydar’dan bahseder. Ekmel’in aski ve giizelligi
kainatin her zerresinde gordiigiinii ve insanda zuhur eden kemaline hayran kaldigin1 ve bu hayranlikla
kendinden gegtigini anlatir. Ekmel Haydar’in bu vecitli sahnelerde karisin1 aramamasi, Seniye’nin act
¢ekmesine neden olur. Yine boyle bir giinde Seniye, esinin “Cabuk gel Seniye, c¢ok
yalmzim...”(Ayverdi, 2012, 5.79) sOylemlerine ragmen Macit’le Bogaz’da sik bir gazinoya gider. Bu
gazinodan ¢ikip temiz bir havada dolasmak isterken bir viyolonsel solosu baslar. Seniye, salonda ¢ikan
kalin ve tok sesle Ekmel Haydar’in deruni sesi arasinda bir benzerlik buldugundan pes sesleri
sevdigini soyler. Seniye’ye gore yanik yiireginin hizin1 koca Fuzili biiylik bir isabetle ifade eder.

“Ey her tekelliimiim hat-1 sebzin hikayeti
Virdim hemise mushaf-1 ruhsarin ayeti” (Ayverdi, 2012, s.81)

Seniye, Leyla’ya yazdigi mektubunda yer verdigi bu beyitle kendisinin miisbet ve menfi her duyguyla
sevdigi insana dogru akiginin, ayni ruh halinin bir bagka tezahiirii oldugunu diisliniir. Seniye, hastalik
derecesinde esini sevmektedir ve her firsatta Ekmel Haydar’dan bahsetmek onun igin bir ihtiyagtir.
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Hal bdyle olunca Seniye’nin burada kendi ruh haline uygun olan bu beyite yer vermesinin nedeni de
anlagilmaktadir.

Seniye ve Ekmel Haydar, kurgu geregi Konya’ya gelirler. Leyla, Ekmel Haydar’1 tanmdik¢a daha
onceki menfi diislincelerinin yerini miisbet duygular alir. Macit’le yasadigi goniil alakasindan sonra
aski kiigtimseyen Leyla, Ekmel Haydar’1 tanidiktan sonra agka bakisi degisir. Kendisindeki degisimi,
su sozlerle ifade eder:

“Evvelce aski karikatiirize eden ben, simdi ona boyun egmekle bir seciye sakatligina mi diigmiis
bulunuyorum.” (Ayverdi, 2012, s.114)

Leyla’nin Ekmel Haydar’a ilgini ortaya koyan boliim, Celebi’den sOylemesini istedigi bestede ortaya
cikar. Leyla ile Ekmel Haydar, Ger¢ek Celebi’nin yanik sesini dinlerler. Ekmel Haydar, Celebi’nin
hangeresinin tanimadig1 hicbir klasik yoktur, der. Leyla, en sevdigi bir yiiriik semai oldugunu ve bunu
Celebi’nin hi¢ sdylemedigini belirtir. Seniye, Leyla’ya en sevdigi bestenin ne oldugunu sorar. Leyla,
“Bilmezdim 6zliim gamzene meftiin imisim ben” der. Seniye, Leyla’'nin sevdigi parcalar arasinda bu
bestenin olmadigini ve ne zamandan beri ondan hoslandigini sorar. Leyla, aslinda kendisi de bu
besteyi sevdigini bilmedigini diisliniir. Leyla’nin kendi varliginda sakli olan, Leyld’nin kendisinin de
farkinda olmadig1 duygunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur bu beste. Leyla’yla birlikte okuyucu da
artik Leyla’nin Ekmel Haydar’a agkindan emindir. Gergek Celebi, Leyla’nin en sevdigi besteyi, dliileri
dirilten bir sesle sOylemeye baslar.

“Afet-zede dil-haste ciger-hin imisim ben
Vursun beni zincire ki mecniin imisim ben”

Celebi’nin soyledigi bu beste, Leyld’nin agkinin itirafidir 4deta. Derin bir agka istidadi olan Leyla’nin
kendini geg fark etmesi miinasebetiyle soylendigi bellidir.

Doktor Serif’in Ekmel Haydar’la goriismeyi istemesi iizerine Ayse bir davet verir. Ekmel Haydar,
Y0nus’un divanindan Seniye’ye bir beyit okur:

“Dort kitabin manasini okudum hésil ettim
Aska gelicek gordiim bir uzun hece imis.” (Ayverdi, 2012, 5.169)

Ekmel Haydar’in okudugu bu siire, Doktor Serif cevap verir. Doktor Serif, agkin biitiin bir 6mriin
harcanmasi icap eden sonsuz bir ilim oldugunu, basi ve sonu tahammiil edilmez bir yanistan ibaret
bulundugunu soéyler. Leyla, Doktor Serif’in bu hareketine susarak cevap verir ve Celebi’nin yanina
gider.

Romanda son olarak bir dértliige yer verilir. Ekmel Haydar ile Seniye, Istanbul’a dénmiislerdir. Kisa
bir siire sonra Seniye’nin Oliim haberi gelir. Seniye vasiyetinde Leyla’nin Ekmel Haydar’la
evlenmesini ister. Seniye’nin oyununu fark eden Leyld, bunu kabul etmez. Leyla, sevdigi insana
sevgiden beklenen muameleyi yaptigini diisiinmektedir. Celebi’ye hi¢ bu kadar muhtag olmadiginm
hisseden Leyla’nin goziiniin 6nilinde Celebi’nin harika kaleminden ¢ikan su dortliik canlanir:

“Asik Yanus imdi yar
Sevenlerin budur kar

Ol dost i¢in agular1
Seker gibi yutmak gerek”

Leyla; zehri seker gibi yutmak gerektigini, insanin askindan bile ge¢cmedik¢e Olmedigini artik
anlamistir.
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Yolcu Nereye Gidiyorsun

Yazarimizin altinci romani olan Yolcu Nereye Gidiyorsun’da romanin bagkahramani Adli’nin
dikkatlerinden Tanzimat inkilabinin yanlis yorumlanmasiyla Avrupai olmanmn hakiki manasini
anlamadan batililagan, “melezlesmis goriis ve duyus sebebiyle de, eskiden, tarihten gelen necip, soylu
hisleri zayiflamisg, sakatlanmig ve yasama yolunda daima iki zit fikrin calkantisi ortasinda kalmig”
(Ayverdi, 2013, s.13) bir aile ve bu aile kadrosunun digmma atilmig Adli’nin i¢ tekdmiiliinii
gergeklestirmesi anlatilir,

Sark simendiferlerinin muamelat sefi olan Asaf Bey, II. Abdiilhamit Dénemi’nin iinlii hafiyesi Ziver
Pasa’nin kardesidir. Donemin siki sartlarina, baskilarina ragmen evinde serbestce toplantilar
yapmaktadir. Kapisimin edebiyat ve fikir adamlarina agik oldugu bu eve, toplumun ileri gelen
sahsiyetleri katilmaktadir. Bu toplantilarin birinci derecedeki simalan sairler, kalem sahipleri ve
miinakasac1 aydinlardir. ikinci planda dinleyici olarak istirak eden gekingen dostlar, niikte sahipleri,
sohbeti tatli olan insanlar ve “Etle deriye biiriindiim/Adem olup goriindiim” diyebilecek kemal ve
cemal sahipleridir. Bu toplantiya bazen de Asaf Bey’in ecnebi dostlar1 da eslik etmektedir. Her gece
fikir, sanat, tasavvuf ve edebiyat adamlarimin toplandigi bu odada, hararetli miinakasalar, latife ve
hicivlerle birlikte karsilikli siirler de soylenir. Asaf Bey, Edebiyat-1 Cedidecilerin en yakin dostu
olmasina ve siirden, nesirden anladigina inanmasia ragmen herhangi bir eser hakkinda degerlendirme
yapabilmek i¢in Avni Bey’in yorumlarma muhtagtir. Asaf Bey, Avni Bey gibi bu konularda bilgili
degildir, salt bu konulara hevesli bir gahsiyettir. Bu sohbetlerden zevk alan, faydalanan asil kisi,
Adli’dir.

Hemen her gece diizenlenen bu selamlik sohbetlerinden sigara paketlerinin arkalarina, gazete
kenarlarina, kagitlara yazilmis misralar, vecizeler, felsefi sozler kalir. Annesi, babasi ve kardesleri
tarafindan sevilmeyen, aile kadrosu disina itilen Adli; fikir, sanat, tasavvuf ve edebiyat adamlarinin
toplandigr bu selamlik sohbetlerinden kalan kéagitlar1 toplar. Adli, bunu bir aligkanlik haline
getirmigstir. Adli, selamlik meclislerinden ihtirasla topladig1 kagitlardan bazen bir sey anlamaz, sirf ses
ve ahenk bakimindan kudretli oldugundan saklar bu metinleri. Alt1 yasinda okuma yazma 6grenen, on
bir yasinda allame gayreti gosteren Adli, kagitlarda yazilan metinleri anlamadiginda {ziiliir.
Anlamadig siirlerden biri de Avni Bey’in yazisiyla yazilmis su beyitleridir:

“Degil feyz-i cedid ol mey ki ictik ask deyrinde

Bize ol ciir’a mestan-1 Huda’dan arta kalmistir

Ve gene:

Ses cihetten sana yol yok kimse bulamaz seni

Girdin insan siiretine miilkii seyran eyledin” (Ayverdi, 2013, s.16)

Adli, Avni Bey’in yazisiyla yazilmis bu siirleri anlayamamaktadir; iistelik evde fikre, hisse ve kiiltiire
arkasin1 donmiis ikiz kardesleri Jale ile Ridvan’a da soramamaktadir. Adli, Avrupai bir sistemle egitim
goren, kendisinden ii¢ yasa biiylik olan ikiz kardeslerin dillerine diismek istemez zira Adli’nin
anlatimlarina gore bu ikiz kardesler, kendilerinde uyanmamis duygulara hiicum etmekten zevk alirlar.

Avni Bey’in yazdig1 beyitlere burada yer verilmesinin sebebi, Adli’nin heniiz beyitleri anlayabilecek
olgunlukta olmadigim gostermek ve Adli'nin kardeslerinin yetisme tarzlarmi ortaya koymaktir. ikiz
kardeslerin bu beyitlerle alay etmeleri s6z konusuyken; Adli’nin anlamasa bile suf ses ve dhenk
kudreti nedeniyle saklamasi, miza¢ farkliliklarin1 gostermektedir. Nitekim kurgu geregi Adli hakli
cikar; Jale ile Ridvan, Adli’nin defterini gizlice alirlar ve beyitleri okuyup giilerler. Anneleri Nemide
Hanim da ikizlere istirak eder. Tesadiifen Jale ile Ridvan’in odalarinin 6niinden gecen Adli, onlarin bir
defterin iistiine egildiklerini goriir. Kelimelerini yanhs olarak telaffuz ettikleri sozleri duyan Adli,
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defterin kendisine ait olduunu anlar. Ikiz kardeslerin alay ederek okuduklari beyit, Adli’nin
ifadesiyle agikliga kavusur:

“Ask ehline dlemde dilara mi1 bulunmaz
Mecniin isen ey dil sana Leyla m1 bulunmaz.” (Ayverdi, 2013, s.38)

Adli tarafindan yapilan saptamaya gore vezin ve kafiyeden anlamadiklar icin Jéale ile Ridvan, siiri
yanlis okumaktadirlar. Sdmiha Ayverdi, Avrupai egitimle yetistirilen, anne ve babanin pedagojik
ihtiyaglarin1 bizzat karsilamayip Fransiz bir miirebbiyenin gézetimine biraktig1 genglerin kiiltiirlerine
uzakhigm gostermek istemistir. Kiiltiiriine arkasin1 donen bir neslin, kendine de ne kadar
yabancilastigii, Jale ile Ridvan’mn siiri yanhs telaffuz etmesinden ve manasimi ¢dzemedikleri bu
beyitle alay etmelerinden yola ¢ikarak anlatmistir. Ayrica bu beyit vasitasiyla Adli’nin duygular1 da
ortaya konur: Adli, kardeslerinin kiistah hareketlerinden ya da surinin dile dokiilmesinden degil,
annesinin de kardeslerine istirak etmesinden dolay1 teessiif eder. Bu duruma ¢ok iiziilen Adli, ev
halkini bagina toplayacak kadar hiddetle aglamaya baglar. Nemide Hanim, simartmayin bu oglani, yok
yere aglamak adeti diyerek ev ahalisini uzaklastirir. Kimsenin kendisine inanmayacagini bildiginden
Adli, olanlar1 anlatmaz. Bu olaydan sonra kardeslerine nefreti artan Adli, babas1 Asaf Bey’in selamlik
meclislerine siginarak teselli bulur. Ilgili meclisin giindemi ve burada okunan siirler yine Adli
tarafindan belirtilir:

“Ben bu meclislerde, divan edebiyati son nefesini verirken ona bir yudum kadirsinaslik suyu vermek
istemeyenleri oldugu kadar Hamid’in hayranlarini ve diismanlarini, Servet-i Fiinlincular1 ve bilhassa
Fikret’in meftunlarin1 ve muarizlarini, nihayet Sahabeddin’e ayrilan edebi pay iistiinde ¢ekisenleri,
carpisanlari, hulasa edebiyati, beseri ihtiyaglarinin en liizumlu nafakasi sayan ziimrenin bir biitliin
héalinde bu nafakaya atilislarini, onu askla, hirsla didikleyislerini seyreder ve dinlerdim. Hicivler,
miigaareler de benim i¢indi. Fakat asil aralarina karistigim kimseler:

Bu ask imis varlik kamu

Iyi yavuz ugmak tamu

Geri kalan ey amu

Hep bir kuru kavga imis

Yahut da:

Cii sensin asik u masuk ¢ii sensin talib i matlib
Haber ver gel nedir s¢him murad olan bu gavgadan

diyerek meclisin sadik asinasi olan Hatemi Hoca ile ince ince alay eden Cem Bey’in grubu idi.”
(Ayverdi, 2013, 5.42-43)

Siiphesiz ki dahil oldugu bu sohbetler, Adli’nin zevkini ve kiiltiir seviyesini de sekillendirecektir. Bu
ifadelerden de anlasilacagi lizere Adli, tarafin1 da se¢mistir; bu gece sana geldim diyerek Adli’ye
sefkat gosteren ve tasavvufu/maneviyati temsil eden Cem Bey’in grubuna kendini yakin
hissetmektedir ki kurgu igerisinde de tasavvufi anlayisa hizmet eden siirlere yer vererek de tarafini
belli etmektedir. Mecliste akli, bilimi temsil eden Hatemi Efendi ile manay1 temsil eden Cem Bey’in
miinakagalarina sahit olarak aslinda Adli, bir taraftan egitilmektedir. Mecliste madde-mana ile ilgili
konusmalarla ve yukarida verilen beyitlerle Adli, bir terbiye siirecinden ge¢mektedir.

Adli, ablas1 Jale’nin boynunda goérdiigii Napolyon tasvirli kolyeyi kirar. Bunun iizerine Adli’nin yatil
okula gonderilmesine karar verilir. Evde kaldigi1 son gece selamlik meclisinin en kalabalik oldugu
giindiir. Cem Bey, Adli’yi gérmek ister. Cem Bey, Galatasaray Lisesine yatili gidecek olan Adli’yi
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teselli eder. Adli’nin gdziinden o giin meclisteki sohbetler aktarilir. Konumuz siirin kurgu i¢indeki yeri
oldugu igin sohbetlerin tamanuni burada almayacagiz. Asaf Bey’in israriyla Avni Bey Servet-i
Fiinlin’un son sayis1 i¢in yazdig1 sohbet seklinde yapilmis yazisini okur. Bu yazidan Adli’nin aklinda
su kita kalir:

“Rakkas, bu halet senin oynunda midir

Asiklarmin giinah1 boynunda midir

Doymam seb-i vaslina seb-i rlize gibi

Ey sim beden sabah koynunda midir?” (Ayverdi, 2013, 5.86).

Bu kitadan sonra Avni Bey, Fuzili’ye gecer. Ardindan kogsmadan Koroglu'na atlar. Adli’nin
anlatimlarina goére Avni Bey, klasikleri ve halk edebiyatindan siirleri giizel okumaktadir. Adli,
selamlik sohbetinde okunan siirlerin hislerine etkisini su sozlerle aktarir:

“...Ben de bu suretle, onun agzinda bir kat daha giizellesen klasiklerden ve halk edebiyati
orneklerinden, hislerime renk renk kaftanlar giydirip ¢ikartyordum.” (Ayverdi, 2013, s.86).

Avni Bey, Asaf Bey’in 1srartyla su musralari okur:
“Eylemez agyare sirrin asikar
Yar ile bir gizli bazar isteyen”

Liitfi Bey, madde ile mana hakkinda konusan Hatemi Efendi ile Cem Bey’i dinlediginden simdi susan
Hatemi Efendi’ye:

“-Arpacit kumrusu gibi ne diisiiniip duruyorsun hocam? Baksana Cem Bey:
Asikim masuk dilinden dleme saldim sala
Cén u bas terk eyleyen merdaneler gelsin berii

demek istiyor. Bu ig sana, bana gore mi?” (Ayverdi, 2013, s.87) der. Burada Adli, Hatemi Efendi’nin
hislerini merak eder. Cem Bey, yarin erken kalkacagi i¢cin Adli’ye yatmasim soyler.

Galatasaray Lisesinde yatili olan Adli, Cem Bey’in defterini okur. Cem Bey, hak yaniklarinin iki
diinyay1 da biraktiklarini, insanlar hakikatten uzak kaldiklar1 alem hapishanesinden kaldiklarini, bu
insanlarin gaflet zinciriyle sarildiklarini, topraga mensup olan Adem’in Hak’tan 6grendigi ilimle biitiin
varliklan biiyiiledigini, insanin bu ilmi 6grenmek i¢in ge¢ kaldigini, varlik dleminden yokluk alemine
ylirlinmesi gerektigini ve insanin kendinden kendine yol aldigi nispette cehaletten kurtulacagini
anlatir. Adli, yazilanlar1 okuduktan sonra “i¢inde yasadigi havay:1 idrak edemeyen bir basiretsiz”
(Ayverdi, 2013, s.147-148) oldugunu diisiiniir. Bu diisiinceler icerisinde Muallim Naci’nin insanin
diinyaya gelisini anlatan bir siiri Sinan’a okuttugunu hatirlar:

“Hakk’1 bilmeye geldim bunda belli

Ne cennet hiir i ne ridvana geldim

Hakk’1 bildim ki 4dem dogru yoldur

Aningiin azmedip insana geldim

Bu giin bil dostu Esrefoglu Rimi

Yarin deme ki vah pesimane geldim.” (Ayverdi, 2013, s.147-148).

Adli, Sinan’1n insanin igine isleyen sesini, bir musikiyi dinler gibi dinlediklerini belirtir. Adli’ye gore
sinifta derin bir sessizligin olugsmasinin sebebi, siirin manasinin anlagilmasindan degil, Sinan’in
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harikulade okuyusundandir. Adli, bu siirin tesirinde kalisiyla kendi hayati arasinda bir baglant1 kurar
burada. Ona gore Adli hayati boyunca manay1 gérmeden yasadigi i¢cin muzdarip olmustur. Siirin
ahengini nasil ki manasina tercih etmisse Adli de Cem Bey’in i¢ yiizlinli merak etmeden salt onun
kendisiyle olan alaka ve sevgisinden etkilenmistir. Burada Adli, Sinan’in siir okuduktan sonra
Muallim Naci’nin Sinan’a sevgisini ve begenisini dile getiren bir siir okuduguna deginir:

“Katledersin tig-1 semsirinle ciimle dlemi

Sonra da istersin ki kliyin i¢re feryad olmasin.” (Ayverdi, 2013, s.149).

Sinan, Selami ile Adli’yi alip Sehzadebasi’ndan Kiziltoprak’a gecerler. Adli, Sinan’in evinde
kendisine gelen Cem Bey’in mektubunu okur. Cem Bey, diinyanin ardi arkasi kesilmeyen bir cenk
oldugundan, kiminin ni¢in savastigin1 bilmeden kiminin de bilerek bu cenge siiriikklendigini, bu savasi
asil kazanin birlige ulagmis kisiler oldugunu anlatir. Zarfin igerisine Hatemi Efendi’ye verilmek {izere
bir zarf koydugunu belirtir. Adli’ye gore Hatemi Hoca, Cem Bey’i kiskandigindan ilmini bir tarafa
koyup Fuzili gibi “Ask imis her ne var alemde/ilim bir kiyl ii kal imis ancak” diyememektedir.

Cem Bey’in okutarak egittigi Adli, Hatemi Hoca’nin durumunu Fuzili’nin coskun sesinden
faydalanarak ortaya koymustur. Hitemi Efendi ile Cem Bey’in madde ve mana {izerinde konugmalari
diisiiniildiigiinde bu beyitin yerinde kullanildig1 goriilecektir. Burada Adli’nin ilmin bir dedikodudan
ibaret olup diinyada her seyin agktan viicut buldugunu idrak eden bir anlayisa ulastigi sdylenilebilir.

Adli, bir zamanlarin yiiksek bir sanat ocag1 olan semai kahvelerine gitmek ister. Siitbabas1 Atif Bey,
Adli’yi Yesiltulumba’da agilan bir semai kahvesine gdtiiriir. Kahvedeki kiilhanbeyleri karsilikli siir
atismalarinda bulunurlar. Atif Bey’in istegi iizerine bu atismalar baslar. Yesiltulumbali bir sarismn
karsindakine:

“Uykum geldi esnerim
Yari sinemde beslerim
Yedi tiirlii meyveyi
Bir méanide isterim”
Bogazkesenli bir gen¢ hemen cevap verir:
“Elma armut seftali
Dalda biter zerdali
Nar tath limon eksi
Portakaldir bir esi”
Yesiltulumbalilardan okuyup yazmasi olan bir geng bunun {izerine su beyiti okur:
“Yesilden kareden bahsetme beyhtde ¢iin &masin
Kim cim karninda bir nokta enaniyette yektasin”
Bu dokundurma tizerine tahkire ugrayan geng, su cevabi verir:
“Beni arzulayip davet eden yarana geldim ben
Bilen bilsin beni bilmeyen nadana geldim ben” (Ayverdi, 2013, s.221).

Auf Bey, isi daha fazla uzatmamak igin ve tathiya baglamak icin Bogazkesenlilerin siralarim
savmalarini ister. Sirasiyla su siirler okunur:

Misafirler, yerlileri denemek igin:
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“Fesligen ektim ¢ayira

Dali budag1 bayira”
Camur Sabri bu iki dizeyi su sekilde tamamlar:
“Yukarda Mevla’m catmis

Asagida kim kayira”
Ayni1 mangadan su dizeler dokiiliir:
“Coktandir mahrimuz mey sofrasindan

Bas basa tenhada ev yosmasindan”
Kecekiilah, bu dizeleri de s0yle tamamlar:
“Cakariz oldukc¢a saz ¢almasindan

Hicaz’la Kiirdi’yi sezenlerdeniz.” (Ayverdi, 2013, 5.221-222).

Adli, divan siirinden sonra halk edebiyatinda karsimiza cikan, gelenegimizde yer edinmis asik
atigsmalarina da tanik olur. Bilindigi ilizere halk edebiyatinda saz sairleri, kahvehanelerde ya da
meydanlarda siirdeki maharetlerini karsilikli atisarak gosterirlerdi. Belli ki yazarimizda bu kiiltiirii
okurlarina hatirlatmak istemistir Adli’nin sahsinda.

Adli, Cem Bey’in mektubunu almak i¢in eve gelir. Mektubu, biiyiikannesinin odasinda okur. Adli,
odadayken Asaf Bey’in misafirleri iceri girerler. Bir miize havasi tastyan bu odadaki esyalar hakkinda
Adli bilgi verir. Madam Faguet, Yesari’ye ait talik yaziyla yazilmis siirin anlamim sorar. Adli, altinla
yazilmis levhada yazilanlar okur:

“Askin ile dolmusum ziihdiimii yanilmigim

Mest-i miiddm olmusum c¢agiririm dost dost

Mescid ii meyhanede hanede viranede

Kéabe’de puthanede ¢agiririm dost dost” (Ayverdi, 2013, 5.255).

Adli’nin bu sozleri okuyup terciime etmesiyle ecnebi kadin “Bu ne yiiksek felsefe!” diyerek fark edilir
derecede sararir. Adli, Madam Faguet’in istegi {izerine duvarlarda yer alan siirleri okuyup terciime
eder:

“Illet-i asik zi illetha ciidast
Ask usturlab-1 esrar-1 Hudast

Asikin illeti biitiin cisim illetlerinden uzaktir; ¢iinkii tenin illetine baz ilaglar devadir, askin devasi ise
gene dert ve beladir. Ask, Huda esrarinin usturlabidir. Usturlap, eskiden kullanilan bir rasat aletidir
madam.

Natiivani bende sev sultan mebas

Zahm kes ¢lin guy sev clikdn mebas

Kudretli olduk¢a bende ol, sultan olma; top gibi zahmet ¢ekici ol, comak olma”

Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin bu iki beytinden sonra Ahmed Pasa’nin beyitini aciklar Adli:
Kiyini gormekle dilde sakin olmaz sevk-i yar

Kani olmaz cennet-i Firdevs’e didar isteyen” (Ayverdi, 2013, 5.256).
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Mosyd Faguet, direktdre, ¢ocuklugunu Iran’da gegirdigini, Farsgay1 ¢ok iyi bilmesine ragmen bu
siirleri Adli kadar kendi lisanina bagariyla ¢eviremeyecegini itiraf eder.

Bu ifadelerden anlasilacagi lizere Adli, Farscay1 cok iyi bilmektedir. Ailesi tarafindan sevilmeyip
diglanmasi, sevgi ihtiyaciyla dolu olan Adli’nin bu eksikligi kendisini gelistirerek kapatmaya caligtig
tespitinde bulunabiliriz. Nemide Hamim ile Asaf Bey, eger ki Jale ve Ridvan’da oldugu gibi Adli’yi de
Avrupai bir sistemle egitip Fransiz bir miirebbiyenin gézetimine biraksalardi muhtemeldir ki ikiz
kardesleri gibi Adli de kendi geleneginden, kiiltiiriinden uzaklagacagi icin iktibas edilen metinlerdeki
siirleri bu kadar gilizel yorumlamayacakti. Ayrica Samiha Ayverdi, ecnebilerin bizim kiiltlirimiize
hayranligina karsin bizim kendi degerlerimize ve degerlerimizdeki giizelliklere yabanciligimizi
Nemide Hamim ve Asaf Bey iizerinden de ortaya koyar. Biiyiikannenin odasindaki esyalar ve levhalar
hakkinda yorum yapamamalar1 bunun kanitidir.

Adli, Cem Bey’e yazdig1 mektubunda biiyiikannesinin odasinda ecnebilerle olan diyaloglarindan
bahseder. Adli, mektubunda vecd ile okuyup terciime ettigi levhalara kendinden yorumlar katip
manalarini izah ettigini yazar. Yaptig1 aciklamalardan memnun bir sekilde gururla disar1 ¢ikan Adli,
artik bundan mutlu olmaz; zira kendisi gibi davranmadigini fark eder. Kendisini Cem Bey’le benzer
hiikiimler verirken yani onu taklit ederken bulmustur. Halbuki Adli, oldugundan baska biri olarak
goriinmekten korkmaktadir. Burada his sahtekarligi yapmasi Adli’yi daha ¢ok iizmiistiir. Adli’nin Cem
Bey’den kaptig1 zevk, fikri olmaktan 6teye gegememistir. Belli ki yazar/anlatic1 tarafindan bu beyitlere
bilingli bir sekilde yer verilmistir ki Adli, miirsidi konumunda olan Cem Bey’i akli ve fikri yonden
taklit ettigini fark etmis ve burada kendisi gibi davranmamasi, kendisini sorgulamasina neden
olmustur.

Romanda siire yer verildigi boliimlerden biri de, Mecblre’nin atesinin ¢ikmasinin akabinde goriiliir.
Atif Bey’in kardesinin kizi olan Mecbiire, ailesini kaybedince Atif Bey’in yaninda kalir. Maddi
durumlarinin iyi olmamasi {izerine biiylikanne, Mecbire’yi yanina alir. Mecbire’ nin atesi ¢ikinca
bakmasi igin doktor getirilir. Mecbiire’ye tislittiigii igin atesi ¢iktig1 teshisi konulur. Doktor, i¢ giin
sirayla arkasina sise ¢ektikten sonra tentlirdiyot siirer ve sabah aksam ilag alirsa gececegini soOyler.
Biiyiikannenin “-Insallah doktor” demesi iizerine doktor, insallahsiz da gececegini, itikatin maddi
bilgilerin kafi derecede anlagilmamis olmasindan dogdugunu, ilmin katiyeti i¢inde insallaha yer
olmadigimi belirtir. Cem Bey’in suurunun altina birakmis oldugu tesirle doktorun bu tavri kargisinda
Adli su siiri okur:

“Her seye mahlik goziiyle baksan ol mahlik olur
Hak goziiyle bak ki bisek nfir-i Yezdan andadir
Vahdeti kesrette bulmak kesreti vahdette hem
Bir ilimdir ol ki ciimle ilm ii irfan andadir” (Ayverdi, 2013, s.289).

Goriilecegi lizere vahdet-i viicut felsefesinin siirdeki tezahiirli ortaya konulur. Tasavvuftaki en 6nemli
asama hak goziiyle bakip birlikteki ¢oklugu, cokluktaki birligi gormektir yani kainatta Allah’tan baska
hi¢cbir sey yoktur. Aslolan o birlikteki yoklugunu gorebilmektir ve ilim dedigimiz sey de bunu idrak
edebilmektir. Adli tarafindan bu siirin okunmasi 6nemlidir. Adli’nin egitim siirecinde hangi asamada
oldugu goriiliir bu siirle birlikte. Balikesir’e mutasarrif olarak tayin edilen Cem Bey’in mektuplar

vasitasiyla egittigi Adli, onun kendisindeki tesiriyle doktorun itikadi 6teleyen tavr karsisinda bu siiri
okumustur.

Jale, Ziver Pasa’nmn oglu Rami’den bosanir. Asaf Bey, kizinin kocasindan ayrilmasimi bir felaket
olarak degerlendirir. Adli, babasinin Seyfi Bey’in dostlar1 arasina girmis olsaydi felaketleri, aci
lokmalar seker diye yutacagim soyler lakin Asaf Bey, Cem Bey’in felsefesini zavalli ve kohne bir sey
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olarak gormektedir. Ayn1 masanin basinda oturduklar bir giin Adli, babasina kiigiik bir bocek gosterir.
Bocegin durumuyla insanlar arasinda iliski kuran Adli, babasina, insanlarin da miihim saydiklar
seyler de aslinda bu bocegin hali gibi giiliing oldugunu ifade eder. Babasinin cevap vermemesi {izerine
Adli, onu bagka bir vadiye ¢ekmek icin bir beyit okur:

“Leyla vii Mecnun vakfidir geldi miiselsel muttasil
Megriitadir zencir-i agk divaneden divaneye” (Ayverdi, 2013, s.338).

Bu beyit tizerine edebiyat miiptelasi olan Asaf Bey agilmaya ve ogluyla konusmaya baslar. Adli’nin
anlattiklarina bakilirsa artik baba-ogul uzun uzun sohbet ederler. Adli’nin okudugu beyit, baba-ogul
arasindaki iletisimi baslatmig, ddeta baba-ogul arasinda koprii gorevini {istlenmistir. Ziver Pasa’nin
gazabina ugramaktan korktuklari igin cevresinde kimse kalmayan Asaf Bey, artik fikir alisverislerini
Adli’yle yapmaktadir.

Adli’nin annesi Nemide Hanim’in bir zamanlar en biiyiik zevki, piyano ¢almaktir. Rus bestekarlarim
bile kiskandiracak derece iyi piyano c¢alan Nemide Hanim’in bu yetenegi taklitten Oteye
gegmemektedir. Kizinin Rami’den bosanmasi ve ekonomilerinin iyice kotilye gitmesinden Otiirii
Nemide Hanim, artik piyanonun sesine tahammiil edememektedir. Adli, annesinin bu hélini gdriince:

“Hey koca diinya, koca diinya! Sen ne tacl kafalar1 ayaklarinin altina aldin, ne mamireleri virane
ettin, ne devletlileri kap1 dilenciligine siirdiin. Simdi babamin esini atlamayan dostlarindan birinin
vaktiyle dedigi gibi:

Ger ye’si humarin verecekse sonunda

Evvelce sikest olsun o peymane-i immid” (Ayverdi, 2013, s.379).

Adli’nin okudugu bu beyit, anne ve babasinin durumunun izahidir adeta. Eskiden ¢ocuklugunun en
zevkli ve en hazin gilinlerinin gectigi selamlik odasinin bos olmasi, annesinin piyano sesini duymaya
bile dayanamamasi, Adli’de her seyin gelip gegcici oldugu hissini uyandirmis ve bu hisle yukaridaki
beyit dilinden dokiilmiistiir. Beyit {izerinden yapilan atif, kisilerin psiko-sosyal durumlarma agiklik
getirdiginden 6nemlidir.

Adli hastalanir ve hastalig1 siiresince Mecbiire, onunla ilgilenir. Adli, Mecbiire’nin Sinan’1 sevdigini
bilmektedir lakin Mecbiire’nin kendisinden de nefret etmedigini, hatta kendisinin onun i¢in en itimat
ettigi kimse oldugunun farkindadir. Hastalig1 esnasinda Mecbire, Adli’ye siirler, hikéyeler, romanlar
okur. Adli’ye gore Mecbire, sevdigi siirleri kendisinden umulmayan bir giizellikte okur. Yeni
siirlerden pek hoslanmaz, Hamid’i begenir fakat dilini agir ve yabanci bulur. Cenap Sahabettin’in
siirlerinden bir resim seyreder gibi zevk alir. Yunus’un sicak sesi, Nedim’in kuvvetli, pervasiz edasi,
Fuz(li’nin coskun sesi Mecbire’yi bilyiilemektedir. Hastaligi sirasinda Adli’ye su musralarn
okumustur:

“Asiyan-1 miirg-i dil ziilf-i perisanindadir

Kande olsam ey peri génliim senin yanindadir

Ask derdiyle hosum el ¢ek ilacimdan tabib

Kilma derman kim helakim zehri dermanindadir” (Ayverdi, 2013, 5.408).
Adli’yi daha derinden yakalayan Mecbire, heyecanla su dizeleri de okur:
“Sah iken lahtta ey ask sernigiin ettin beni

Serfiraz azad iken daim zebin ettin beni

Hep melekler rAm idi mahkiim-1 fermanim benim
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Miibtela-y1 ah u feryad-1 ciinfin ettin beni” (Ayverdi, 2013, s.408).

Adli’nin naklettigine gére Mecbiire, kendisine ilim ve felsefe kitaplarini okur lakin Adli istedigi i¢in
okur. Mecbiire, ilim ve felsefe kitaplarindan ziyade edebi eserleri okumay1 sever. Mecbire, hikaye
nami altinda ona lirik bir parca okur. Bu hikaye mi diye soran Adli’ye Mecbiire, Kaygusuz Abdal’in:

“Bu agk mevci gene bagimdan asti

Surim fas eyledi rAzimi agti” (Ayverdi, 2013, s.409) iki dizesiyle cevap verir. Mecbire, Sinan’a
agkini, siirler vasitasiyla itiraf etmektedir ancak Adli, anlamazliktan gelmektedir. Goriilecegi {lizere
Adli ile Mecbire, anlatmak istediklerini siirler vasitasiyla dile getirmiglerdir. Siir, beyit ya da misralar
burada iki kisi arasindaki iletisimi saglamak amaciyla bir ara¢ olarak yer almaktadir. Beyitlere burada
yer verilmesiyle birlikte hem kisilerin i¢ diinyalar1 ortaya konulmus hem de esere estetik yonden bir
zenginlik katilmistir.

Sinan ile Cem Bey, Balikesir’de gorev yaptiklarindan beraberdirler. Cem Bey, Sinan’la arasindaki
iligkiyi bir mektubunda sdyle anlatir. Cem Bey’in aktardigina gore Sinan, tahmin ve tasavvur edilemez
bir arayicidir. Cem Bey, Sinan’in durumunu Misri’nin dizelerinden yararlanarak aktarir:

“Derman arardim kendime derdim bana derman imis

Biirhan arardim aslima aslim bana biirhan imis

Sag u solu gozler idim dost yiiziinii gérsem deyu

Ben tagra arar idim ol can i¢inde canan imis.” (Ayverdi, 2013, 5.466).

Sinan’la tinsiyeti neticesinde Cem Bey, onun bir arayici oldugunu fark etmistir. Cem Bey’in Adli’ye
aktardiklarina gore, viicuda hapsolmus bu basibos ruh, daima derinlere baktigindan higbir seyin dis
yiizli ile avunmamaktadir. Cem Bey, dogustan istidadi oldugunu diisiindiigii Sinan’a:*“Kendi varligin
kuyusuna in ve oradan i¢ de doy” dedigi zaman hig tereddiit etmeden kendisini o kuyuya atmistir. Cem
Bey’in tek yaptigi sey, Sinan’a kendi igindeki cevherini gostermek olmustur ve Sinan’da kendindeki
cevheri goriince hayretler i¢inde kalmistir. Yukaridaki beyit, bu pasajlardan sonra Sinan’in durumuna
aciklik getirmektedir.

Adli kendi yapamadigimi Sinan’in basardigmi Cem Bey’den Ogrendiginde kendisiyle Sinan’i
mukayese eder. Diinyada hep bir engele takilip kaldigini diisiinen Adli, Cem Bey’in mektubundaki son
beyti kendisi i¢in okuyarak kendi durumuna agiklik getirir:

“Kande geliir yolun senin kande varir menzilin
Nerden gelip gittigini anlamayan hayvan imis.” (Ayverdi, 2013, 5.468).

Sinan, Cem Bey’le Adli’den daha kisa bir zaman gecirmesine ragmen kendi istidad1 da geregi biiyiik
mesafe kat etmistir; lakin Adli’nin beyit vasitasiyla ortaya koydugu gibi o Sinan gibi bu egitim
stirecinde istedigi noktaya gelememistir.

Romanin sonlarinda Sinan’in da Mecbire’yi sevdigini 6grenen Adli, bir mektupla Mecbiire’yi Sinan’a
birakir.
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Mesihpasa Imami

Degerli miiellifimizin roman kalibinda davasina hizmet eden son romanidir Mesihpasa Imami. Bu
eserinde Sdmiha Ayverdi, dini dig kabugundan anlayan bir imamin askin terbiyesinde olgunlagmasini
anlatir. Islam’m i¢ diinyasim anlamaktan uzak yetisen bir imamin elestirisinin yaninda Ayverdi,
Tanzimat inkilabindan sonra ortaya c¢ikan kayitsiz sartsiz garba adapte olan bir neslin yanlishgini da
gostermekten ¢ekinmez. Konumuz Samiha Ayverdi’nin romanlarinda siirlerin veya beyit/misralarin
yeri oldugu i¢in bir bagka makale konusu olabilecek bu mevzuya burada deginmeyecegiz. Diger
romanlarinin aksine Ayverdi, bu kitabinda siire tek bir kisimda yer vermistir. Siirin/beyitin kurgudaki
yerini gosterebilmek icin Halis Efendi hakkinda kisaca bilgi vermek gerekmektedir.

Yirmi senedir Mesihpasa Camii’nin imamligini yapan Hélis Efendi, romanin aktiiel zamaninda kirk iki
yasindadir. Diiriist ve namuslu bir adamdir. Dogrulugunun yaninda huysuzlukta hayli sohret kazanmis
biri olarak bilinmektedir. Hi¢ cemaati olmayan camiye sirf aldig1 paray1 hak edebilmek icin vaktini
sasirmadan ve kagirmadan gider. Riisvet ve hirsizliktan bir canavardan kagar gibi uzaklasir. Bununla
birlikte kotii 6zellikleri de ¢ok fazladir. Cabuk 6fkelenir ve ofkelendiginde de agzindan uygunsuz
sozler c¢ikar. Bir kimseye fenalik etmemekle birlikte iyilik yapmaktan da kacimir. Etliye siitliiye
karigmamay1 bir meziyet olarak beller. Caresizlikten iyilik tesebbiislerine istirak eder. Cok defa
mazeretler bulur, kacar, sdylenir, elinden gelen her zorlugu ¢ikarir. Kisacasi hayirsever biri oldugu
sOylenemez. Babasi Rdkim Efendi tarafindan basit bir imam olarak yetistirilmemistir, dinle ilgili
bilgilerde donanimlidir lakin Kur’an-1 Kerim’in i¢ manasini anlamaktan uzak oldugu i¢in ayetleri
yorumlamakta iyi degildir. Bununla birlikte kendisini allame zanneden Halis Efendi, medrese
disindaki bilgilerin liizumsuzluguna inanan biridir. Arada sirada igini yoklayan Haélis Efendi,
diisiincelerinin emeklemekten kurtulamadigim itiraf eder. Allah’t gérmeden inanan Halis Efendi,
zaman zaman Allah’t seyretmek, onunla aligveris etmek, ona korkuyla degil, sevgiyle baglanmak
hevesine diisse de hocalarmin ikaziyla derhal kendine gelir. Allah’a inandif1 icin ibadet eden Halis
Efendi, kullugu neticesinde bir sevap ummaktan da geri kalmayan biridir. Kur’an-1 Kerim’de
hayirseverlikle ilgili sarih hiikiimler bulunmasina ragmen her 6niine gelenin isini zorlastirmak, kendisi
disinda Gviilen birini duydugunda kiskanmak, hayvanlara sefkat bir tarafa sirasinda zalimce
davranmak, ihtiyar kaynanasinin 6lmesini beklemek gibi kotii huylar1 bulunmaktadir Halis Efendi’nin.
Belli ki yazarimiz Halis Efendi’nin nezdinde dinin i¢ manasim kavramayan insanlarin elestirisini
yapmaktadir. Nitekim Halis Efendi’nin biiylik oglu Abdullah’in arkadaglarinin din, felsefe, dogu-
bati... konularindaki sohbetlerinde farkli kisileri konusturarak goriisiinii ortaya koymaktadir.

Halis Efendi’nin bu tabiatta olmasinin sebebi, yetistigi muhit ve aldig1 terbiyedir siiphesiz ki ama en
onemlisi, Halis Efendi’nin agki tanimamis olmasidir. Esi Giilsiim Hanim’la sevmeden evlenen Halis
Efendi, karisim1 bir kere kiskandigini dahi hatirlamamaktadir. El hakk: gordiigii icin kizin1 yok sayan
Halis Efendi, garba kayitsiz sartsiz bagh olan Abdullah’tan da, bir tiyatro kumpanyasinda ¢alisan bir
kadina tutulan Zahit’ten de memnun degildir. Cocuklarindan da memnun olmayan Halis Efendi, ev-
cami-kahve iiggeninde gidip gelmektedir. Kahveye gittigi giinlerden bir giin Balkan Savasi’nin ¢iktig1
haberini duyar. Halis Efendi, savasin abartildigim diisiiniirken biitiin bir Rumeli halkinin Istanbul’a
gelmesiyle felaketi anlar. Halis Efendi, yirmiye yakin gd¢menleri camiye degil, avluya yerlestirir.
Savasla birlikte Istanbul’a gelen gdgmenlerden dolayr camide cemaatin artmasi, Halis Efendi’yi
keyiflendirir.

Halis Efendi, sabah namazin kildig1 bir giin disaridan tiirkii sesi gelir. Halis Efendi kizginlikla disart
cikinca tiirkii sdyleyenin hasta kdy mualliminin kiz1 Hediye oldugunu goriir. Daha 6nce Hediye’yi tam
olarak gormemis olan Halis Efendi, Hediye’den etkilenir. Artik hem kafasinda hem gonliinde Hediye
vardir. Hediye’yi gordiikten sonra camide vakit gegirmekten zevk alir. Askla bir terbiye siirecine giren
Halis Efendi degismeye baslar. Halis Efendi’deki degisimi, yazar/anlatici, su sozlerle ifade eder:
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“Mesihpasa Imami, muhakkak ki, biitiin dmriince erememis oldugu bir rikkat havasi i¢inde saskin ve
kendi kendini taniyamaz halde idi. Stiphe yok ki, yalniz insanlara degil simdi hayvanlara da actyor,
onlar1 da seviyordu. K&y mualliminin kizi Hediye’nin giivercinlerine ilk defa yem gotiirtip kiilah1 kizin
eline verdigi zaman kendi kendine o kadar sagmis, bu isi o kadar yadirgamisgt1 ki... Hatta o, Tahir’in
hasta hayvanlariyle de barigmis sayilirdi. Bir zamanlar tekme ile havaya firlattigi uyuz kedi,
hastaligindan bir iz bile kalmadiginmi gdstermek ister gibi, diikkana her ugrayisinda kucagina firliyor ve
kendisi buna g6z yumduktan bagka, iki kulagimin ortasindaki paril paril taze tiiyleri dalgmn dalgin
oksuyordu. Kitaplarinin, hocalarinin 6gretemedigi bir hakikati acaba ona sessiz sedasiz tilim eden de
kimdi?” (Ayverdi, 2013, s.187).

Iktibas edilen metinden de anlasilacag: iizere Halis Efendi’nin yeni kisiliginin olusmasinda, ask etkili
olmustur. Hocalarinin, medresenin 6gretemediklerini agk Ogretmistir. Burada askin giiciine vurgu
yapilmustir. Zaten tasavvufta da vahdet-i viicuda ulasabilmenin yolu asktan gecmektedir. Ilahi aska
ulagsmak i¢in evvela beseri agki tatmak gerektir. Halis Efendi’nin ilahi agka ulagabilmesi i¢cin 6nce bu
aski bir bedende/Hediye’de bulmasi gerekti. Hediye’ye olan agki ile artik onun c¢evresine ve
etrafindaki varliklara yaklasimi da degismistir. Muhacirlerin varligindan eskiden rahatsiz olan Halis
Efendi, bu askla birlikte onlara artik daha farkli davranmaktadir. Bekgi Hiiseyin’le birlikte muhacirlere
yer agmak icin taslart bir araya toplattirir. Bu taslarin igerisinde tarihi mezar taglari, selsebiller,
fiskiyeler, cesme bagliklar1 bulunmaktadir. Halis Efendi, bunlarin i¢inde tek kosesi kopmus harika bir
selsebilin tstiindeki misray1 ka¢ kere okudugu héalde bugiine kadar anlamak ihtiyacin1 duymadigini
diislintir. Halis Efendi’nin iizerinde durdugu beyit sudur:

“Vuslat-1 havz-1 safa-1 kalbe istersen delil
Rah-1 Mevla’da sirigkin kil misal-i selsebil” (Ayverdi, 2013, 5.197).

Halis Efendi, bu beyiti okurken yine tam olarak anlayamamaktadir. Bek¢i Hiiseyin, beyitin yazil
oldugu selsebili bir kdseye tagirken Halis Efendi, kendisinin Rah-1 Mevla denen hak yolunda bir tek
giin gbzyas1 dokmemis oldugunu diisiiniir. Cocuklugundan beri aldig1 kati terbiye asla buna miisaade
etmemigstir. Medrese kiiltlirliniin degismez katiyeti i¢inde gbze yas, goniile ates getirecek her sey
haramdir. Halis Efendi’nin aski 6grenmesiyle birlikte bugiine kadar 6grendigi, medrese bilgilerinin
disina tasmayan biitiin bilgiler yerle yeksan olur. I¢ konusmalarla ortaya konan bu beyitle birlikte
Samiha Ayverdi, tasavvuf anlayisindan uzak, islam’in ruhuna aykir1 medrese kiiltiiriiniin elestirisini
yaparak, yanlislarin1 ortaya koymustur. Halis Efendi’nin kurgu boyunca bu kadar kati olmasinin,
ibadeti salt sekli tekrarlardan ibaret saymasmin nedeni, medresenin hatalarindandir. Islam’in,
Kur’an’in daha igten ve samimi bir sekilde yasanmasi demek olan tasavvuftan uzak bir egitim
stirecinin kiside meydana getirdigi tahripleri, Halis Efendi’nin sahsinda ortaya koyarken kendi
diisiincesini pekistirecek beyite yer vermesi de burada beyitin kurguda ne amagla kullanildigim
gostermektedir.

Sonug¢

Tasavvufun merkezinde yer alan askla insanlif1 terbiye eden miistesna, abide sahsiyet Samiha
Ayverdi’'nin romanlarindaki siirlerin veya beyit/misralarin kurgu igerisindeki yeri incelenmistir bu
makalede. Goriilmiistiir ki Ayverdi Hanimefendi, kiiltiirimiiziin 6nemli bir pargasi olan tasavvufu bir
yasam felsefesi olarak insanlara anlatirken roman kalibinin igerisinde siirlerden veya
beyitlerden/misralardan da faydalanmistir. Metin igerisinde siirler, beyit ya da misralar rastgele
secilmemigtir. Kahramanlarin kisiliklerine, egitim ve kiiltiir diizeylerine bagli kalinarak beyit ve
misralara yer verilmis, bu beyit ve musralar kahramanlarin egitiminde 6nemli bir fonksiyonu
tistlenmistir. Yasayan Olii’deki Leyla karakteri olsun ya da Yolcu Nereye Gidiyorsun’daki Adli olsun,
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dikkat edilirse miirsitleri tarafindan egitimleri icin yer yer siirlerden de yararlanilmistir —ki Samiha
Ayverdi’nin egitim metotlarindan biridir bu okuyarak egitme. Bunu kimi zaman bir hikayeden,
kissadan faydalanarak yapar kimi zaman da yazimizda oldugu gibi siirden yararlanarak yapar. Kurgu
igerisinde askin eksenin karakterlerini kurgularken konuya, kisilere, duruma uygun bir misraya, beyite
bazen de bir dortliige yer verir. Karakterler, dolayli bir sekilde okur, siirlerden iki sekilde faydalanir:
Birinci kisinin egitim siirecinde kisinin egitimine bizzat katkida bulunup sorgulamasini ve bu sekilde
ogrenmesini saglar. ikincisi ise kisinin durumunun farkina varmasima neden olur. Her iki durumda da
kisi bir degisime ugrar ve insan-1 kdmil mertebesine ulasir.

Seksen sekiz yilik Omriinii bir davaya vakfeden degerli miitefekkirimiz, velut sanatkarimiz
yazdiklariyla ve sdyledikleriyle bir nesli egitmis, sekillendirmis ve sezdirilmeyen varlig: ile okurlarini
dogru olana meylettirmistir. Bundan sonra bize diisen de bu abide sahsiyet Simiha Ayverdi’yi gelecek
nesillerle bulusturmak olmalidir. Diliyle, tislubuyla, muhtevasiyla medeniyetimize 1s1k tutan Samiha
Ayverdi’den 6grenecegimiz daha ¢ok sey var.
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