m Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.esosder.org
f Electronic Journal of Social Sciences ISSN:1304-0278

s Kis-2015 Cilt:14 Savi:52 (115-129) Winter-2015 Volume:14 Issue:52

TURKIYE’DE POPULER MUZIK ARANJORLUGUNUN
GUNUMUZDEKI DURUMU

CURRENT SITUATION OF POPULAR MUSIC ARRANGING IN TURKEY

ismail SINIR'
Songiil KARAHASANOGLU?
Oz
Giliniimiizde popiiler miizik endsiitrisi igerisinde yiiriitillen profesyonel miizik {iretimi, bir kisinin tek basina
tamamlayabileceginden daha fazla detay iceren bir siireci igaret etmektedir. Bu sebeple giiniimiizde popiiler
miizik endsiitrisindeki miizik iiretimi genis bir uzmanlik agi1 igerisinde gergeklestirilmektedir. Bunlarin en 6nemli
olanlarindan birisi de aranjorliik alanidir. Aranjorliik isi, bir miizik prodiiksiyonun igeriginin, tarzinin ve yapim
tamamlana kadar gegen siiregteki tiim parametrelerinin belirlenmesi, kontrolii ve tamamlanmasi islemlerinin
tiimiinii icermektedir. Bu sebeple aranjoriin miizik piyasasindaki rolii ¢ok dnemlidir. Aranjorliik isinin tilkemizde
ozellikle 1950-1980 yillar1 arasindaki periyoddaki isleyisine bakildiginda, bu isin iceriginin ve gerektirdigi
niteliklerin ¢ok yonli oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bu donemdeki aranjorliik isi herkesin kolayca
yapabilecegi bir is degildir. Ancak 6zellikle 1983 yilinda MIDI’nin kesfi ve ardindan, teknolojik gelismelerin
tilkemize ithalinin kolaylagmasi ile beraber iilkemizdeki aranjorliik isi Onemli bir doniisim gegirmeye
baslamistir. Buna bagli olarak da 6zellikle 1990’lardan itibaren sadece bilgisayarin olanaklariyla yiiriitilen bir
aranjorlik pratigi gelismeye baslamustir. Bu ¢alismada, gelisen bu yeni aranjorlik pratigi “midijorlik” olarak
tammlanmustir. Ulkemizin dnde gelen aranjorleri ile goriismeler yapilarak da bu alanda yasanan doniisiimler
anlasilmaya calisiimustir.

Anahtar Kelimeler: Aranjor, Aranjorliigiin Doniigiimii, Tiirk Popiiler Miizigi

Abstract

Nowadays, professional music production processes that being conducted in popular music industry, refer to a
period which includes various details that one cannot overcome alone. Therefore music producion at recent years
is being conducted with a wide proficiency network. The most important stakeholder of this network is arranger.
The term arranging includes, fixing, conducting and controlling of context, style and all processes of a music
production that finish with the completing the production. Because of that the arranger’s role is so important.
That can be said, arranging practises in Turkey between 1950 and 1980 period require various qualifications
from musicians; being qualificied as a composer. Thereby being an arranger is very difficult credit that
everybody couldn’t gain it easily. However, especially with develop of MIDI in 1983 and then smoothing of
importing technological advances into the Turkey, the arranging area in Turkey got into an important
transformation. Therefore, an arranging practise rose in Turkey that carried mostly via computer and its options.
In this paper, this new type of arranger defined as “Midi-ger”. Also many interwievs have been made with
pionner arrangers of Turkey to understand transformation of arranging practices in Turkey.
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1. GIRIS

Bir miizik prodiiksiyonu son halini alip da satisa sunulana kadar, 6n hazirlik,
aranjman, stiildyo kaydi, miksaj, mastering, basim-dagitim, reklam vb. bir¢ok asamadan geger.
Miizik prodiiksiyonun gelisim silirecinde sayilan ve sayilmayan tiim asamalarda, cesitli
uzmanlik alanlarindan bir¢ok kisi bir araya gelip calisir ve bu sayede prodiiksiyon
tamamlanir. Bagka bir deyisle, halkin begenisine sunulmaya hazir bir miizik prodiiksiyonu,
bir¢ok farkli alandan uzman insanin kolektif bir ¢caligmasinin sonucunda ortaya ¢ikar ki bir
miizik prodiiksiyonu i¢in bunun aksi diigiinilemez. Zira bu is tek basina kolayca
basarilabilecek bir is degildir ve prodiiktor Tom Waits’in de vurguladig: gibi, “hi¢ kimse bir
albiimii tek basima yapmaz” (Zak, 2001, s. 163). Bahsi gecen bu kolektif miizik tiretiminin
icerisinde yer alan uzmanlik alanlarindan her biri prodiiksiyonun basaris1 acisindan ok
onemlidir ve hepsinin de basarili bir sekilde tamamlanmalar1 gerekir. Ancak bu uzmanlik
alanlarindan belki de en 6nemlisi aranjorliik alanidir. Zira aranjor, kendisine verilen bir ezgiyi
gelistirerek onu piyasaya sunulacak sekilde tamamlayan kisidir. Dolayisiyla aranjoriin
prodiiksiyondaki rolii hayati 6nemdedir. Zira bu konudaki genel kaniya gore bir aranjor,
aranje ettigi sarkiy1 “vezir de rezil de eden” kisidir. Aranjoriin bir miizik prodiiksiyonundaki
gorev ve sorumluluklarinin neler oldugunun agiklanmasina girisilmeden 6nce o6zellikle
aranjorligiin ne oldugu hakkinda birka¢ kelam etmek gerekmektedir.

Oncelikle, iilkemizin dzellikle <70°li yillardaki popiiler miizik sektdriinde énemli bir
yere sahip olan eski aranjorlerden Norayr Demirci’nin aranjorliigiin ne oldugu ile ilgili
diisiincelerini 6zetleyen ciimlesi ile baslanabilir ki ona goére aranjor, “bir bestenin her seyidir”
(N. Demirci, kisisel yazisma, 27.02. 2013). Ancak burada, “beste” ile kastedilenin ne
olduguna da kisaca deginmek gereklidir ¢ilinkii aranjorliik isi, cogunlukla miizik endiistrisi
icerisinde yaygin olarak kullanilan “bestecilik” anlayisi ile beraber ihtiya¢ duyulan ve biiyiik
bir 6nem kazanan, endiistriyel bir alandir. Baska bir deyisle aranjorliik isi, ancak miizik
endustrisi ile beraber ele alinabilecek bir olgudur. Zira glinlimiizde, 6zellikle de popiiler
miizik tiirleri igerisindeki “bestecilik” kavrami, Avrupa Sanat Miizigi gelenegindeki bestecilik
anlayisindan ¢ok daha dar bir gergeveyi isaret etmektedir. Cilinkii Mozart, Beethoven vb.
besteciler, yaratilarinin hem bestecisi hem aranjorii hem de orkestrasyoncusuydular; kisaca
“miizik onlarda bir biitin olarak dogmaktaydi” (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
20.11.2013). Ancak giinlimiiz miizik endiistrisinde kullanildigi manada bir bestecinin
yaratacagl bestenin bdylesi bir boyut kazanabilmesi, yani endiistriyel bir 6zellik tasiyabilmesi
icin bir aranjor tarafindan ele alinmasi gerekir ya da diger bir deyisle, “tamamlanmasi”
gerekir. Zira giiniimiizdeki bestecilik anlayigsinda beste ham haldedir ve birinin onu piyasaya
sunulacak sekilde islemesi gerekir ki bu kisi de aranjordiir.

Giinlimiizde kullanildig1 manada “bestecilik” kavraminin igerigine kisaca bakilacak
olursa, burada karsimiza c¢ok daha basit ve yiizeysel bir bestecilik anlayis1 ¢iktig
goriilmektedir ki bu tlirden bir bestecilik anlayisinin gegmisini 19. Yiizyilin baslarina kadar
geri gotiirmek mimkiindiir. Zira 19. yiizyil boyunca yiikselen miizik kiiltiiriinde, icerisinde
sekiiler miiziklerin aranjmanlarinin bulundugu ve flizerinde eserin melodisinin, sarkinin
sOzlerinin ve opsiyonel armonik esliginin bulundugu nota kagitlarina olan talep artmis
(Oxford Music Online, t.y.) ve bu tiirlii calismalar aranjman olarak ele alinmaya baslanmistir.
Bu konuda ayni goriiste olan Adorno da “Yeni Miizigin Felsefesi” adli kitabinda, 19.yy’in
ortalarindan itibaren popliler miizik ile ticaretin beraber anilmaya bagladigina dikkat
cekmektedir (Scott, 2008, s. 6). Yaklasik olarak iki yiizyildan bu yana yiiriitiillen, endiistriyel
manadaki besteciligin yani popiiler miizik besteciliginin igerigine bakildiginda ise bunun,
cogunlukla bir eserin melodik kompozisyonu ve (eger gerekliyse) sozlerinin yazimindan
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ibaret oldugu goriiliir. Bu c¢alisma disiplininde, eserin bestecisi sarkinin genel hatlarini
belirledikten sonra geriye kalan isi diger farkli alanlardan uzmanlara birakmaktadir; yani
genelde bir aranjore.

Aslinda, bu tiirlii bir bestecilik anlayis1 tanimlamak i¢in gliniimiiz kaynaklarinda “sarki
yazart” (song writer) (Middleton, 2003, s. 202; Wicke ve dig, 2003, s. 187) seklinde bir
tanimlama da kullanilmaktadir. Richard Middleton’a (2003) goére bu tiir besteciler, yani sarki
yazarlari, “tek basina ya da diger ¢alisma paydaslariyla kolektif bir ¢alisma sonucunda bir
sarki yaratan, sarkinin temel 6zelliklerini not ederek, kayit altina alan kisi” (s. 202) olarak
diisiiniilmelidir. Ancak burada, sunu eklemek gerekmektedir ki bu tiirden bir besteciligi
tanimlamak {izere iilkemizde “sarki yazar1” seklinde bir tanimlama higbir sekilde
kullanilmamaktadir. Bunun yerine “bestecilik” kavrami kullanilmaktadir. Dolayisiyla,
tilkemizdeki popiiler miizik besteciligi ile Avrupa sanat miizigi igerisindeki bestecilik
alanlarmin icerik diizeyinde oldugu gibi, tanimsal diizeyde de birbirlerinden ayrilmalari
gerekmektedir. Bu sebeple, Avrupa Sanat Miizigi’nde kullanildigi manada bir bestecilik
anlayisi, bu calismada ‘kompozitorliikk® olarak adlandirilacaktir.

Gerek tiim diinyada, gerekse tilkemizde hakim olan bestecilik paradigmasini olusturan
bu tiirden miizikal iiretimlerin, temel olarak, 6zellikle 20. yiizyi1l Amerika’sindaki Tin Pan
Alley ve diger iilkelerdeki benzeri olusumlarin etkisiyle, miizigin re-prodiiksiyonu neticesinde
gelismeye basladigi goriilmekte ve sarki yazarlarmin eserin iskeletini ve ana hatlarmi
belirledikleri; sadece 12, 16 veya 32 o6lgiiliik miizik 6zeti yaptiklar1 (Middleton, 2003, s. 202)
ve geriye kalan tiim isleri aranjore biraktiklar: bir bestecilik anlayisinin gelismeye basladigi
goriilmektedir.

Gelisen bu yeni bestecilik anlayisinda bir bestecinin yarattig1 kiiclik miizik 6zetlerini
pazara sunulacak hale getirmekle gorevli kisi olan aranjoriin, bir prodiiksiyondaki roliine ve
Oonemine dair bir seyler de sdylemek gereklidir. Zira bu alan yani aranjorliik isi, bir miizik
prodiiksiyonu ve bunun kayit siirecinde 6ne ¢ikan ilk unsur (Hepworth-Sawyer ve Golding,
2010, s. 180) olarak resmedilmekte ve bu alana gerek diinya gerekse iilkemiz popiiler miizik
piyasasinda cok 6nemli bir konum atfedilmektedir. Ulkemizin 6énde gelen aranjdrlerinin,
aranjorliigiin miizik endiistrisi ile olan iligkisi baglamindaki diislinceleri de benzer yondedir:
Omegin Atilla Ozdemiroglu'na gore, plak sanayinin gelismesiyle beraber, ezgi iireten
kisilerin yaptiklar1 miizik 6zetlerini pazara sunulacak hale getirecek kisinin aranjor olduguna
dikkat gekmektedir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013). Ayn1 sekilde Osman
Ismen’e gore de aranjorliik sanayi ile baslayan bir kavramdir ve sahnede ¢almnmak iizere
yapilan bir aranjmandan ziyade plak sanayisi i¢in hazirlanan bir aranjman daha 6nemlidir.
Ciinkii aranjor icin asil 6nemli olan miizik pazarina sundugu bir {iriindiir, sahne i¢in yapilan
ise kisisel bir calisma olarak ele alinmak durumundadir (O. Ismen, kisisel goriisme,
16.01.2013). Yine benzer bir bakis agis1 ortaya koyan Yildiray Giirgen’e gore de aranjorliik
is1, miizik endistrisine bir Uretim yaparken devreye giren (Y. Giirgen, kisisel goriisme,
01.04.2013) bir alandir.

1.1. Metodoloji

Bu caligma, kullanilan arastirma metodolojisi bakimindan nitel bir aragtirmadir ve veri
toplama araci olarak da oncelikle “diger yontemler gore farkli nitelikte ve derinlikte veri
saglayacak bir aragtirma teknigi olarak ele alinabilecek goriisme teknigi” (Turniiklii, 2000)
kullanilmistir ki bu yOntemle amaglanan, goriisiilen aranjorlerin aranjorliik isini nasil
algiladiklarina ve gilinlimiizdeki durum hakkinda diisiindiiklerine dair derinlemesine bilgiler
toplamaktir. Zira Uzuner’e (1999) gore de bu tiir durumlarda arastirmaci, goriisiilen kisilerin
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“diinyayr nasil yorumladiklarina iliskin bir goriis gelistirerek (s. 180) arastirmasini
yonlendirir. Ayrica goriisme teknigi Stewart ve Cash tarafindan da “Onceden belirlenmis ve
ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir
iletisim siireci olarak” tanimlanmaktadir (Yildinm ve Simsek, 2013, s. 147’de atifta
bulunuldugu gibi).

Goriisme teknigi bu tez i¢in olduk¢a 6nemli bir veri toplama aracidir. Zira goriisme
yapilan aranjorlerin, iilkemizdeki aranjorliik isini ne sekilde degerlendirdikleri ve
giintimiizdeki aranjorliik pratikleri ile ilgili diislincelerinin derinlemesine alinabilmesi ancak
bu yolla miimkiin olmustur. Patton’un da vurguladig gibi goriisme teknigi, “gdriisme yapilan
kisinin i¢ diinyasina girmeye ve olaylari onun perspektifinden anlamaya ve kavramaya
calismak” (Tiirniikld, 2000°de atifta bulunuldugu gibi) acisindan 6nemli bir yontemdir ki bu
yontem bu c¢alismada baska yollarla elde edilmesi neredeyse imkansiz olan gizli sakli
bilgilerin edinilmesi ve arastirmada veri olarak kullanilabilmesi agisindan olduk¢a faydali
olmustur.

Arastirma sirasinda iilkemizin 6nde gelen aranjdr, miizik ydonetmeni, yorumcu, icract
ve bestecilerinden olusan toplam kirk dort kisi ile kimi zaman oldukca uzun siiren, detayli
goriismeler yapilmigtir. Yazili, sesli ve yiiz ylize olarak yapilan aranjér, miizisyen vb.
goriismelerinin tiimii yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak gergeklestirilmistir. Bu
yolla da bir yandan goriisiilen kisilerin, genel bir soru sablonu iizerinden diisiinceleri alinirken
diger yandan cesitli noktalarda; 6rnegin goriisiilen kisinin kisisel deneyimleri ve aranjorliik isi
icerisinde gozlemledigi sorunlar1 derinlemesine bir sekilde aktarabilmesi, “verdigi cevaplari
acmas1 ve ayrintilandirmas1” (Tiirntikld, 2000) miimkiin kilinmistir.

2. ARANJMAN VE ARANJORLUK KAVRAMLARI UZERINE
2.1. Etimolojik Koken

Calismanin temel kavramlari olan aranjor ve aranjman kelimelerinin etimolojik
kokenlerine bakildiginda, bu kavramlarin, orijinalinde Tiirkge olmadiklart ve dilimize
Fransizcadan ge¢mis olduklart  goriilmektedir. “Aranjman” kelimesinin  kokenine
bakildiginda, Fransizca’da “tertip etmek” anlamina gelen “arranger” fiilinden +mentum
sonekiyle tiiretildigi anlagilmaktadir. “Arranger” kelimesi ise, Fransizca “sinif, diizen, riitbe,
sira, saf” anlamlarini tagiyan “rang” sozciigiinden, +ad onekiyle tiiretilmistir. “Rang” sdzciigii
ise Ingilizce’deki “ring” ve “rank” sozciikleri ile ayni anlami tasir. Ingilizce’de “Ring”
sOzcigi “halka, yliziikk, ¢ember”, “rank” sOzciigii ise “siraya dizmek, tertip etmek” gibi
anlamlar tagimaktadir. “Ring” sozciigii, “hring” sdzciiglinden evirilmistir. “Hring” kelimesi
ise Germence’de “hreng” sozciigiinden gelmektedir ve “halka olmus insan toplulugu, dizi,
sira, riitbe” anlamlarini tagimaktadir. Germence’deki bicimiyle “hreng” s6zciigii, Hint-Avrupa
dilinde “kivirmak, halka yapmak” anlamlarina gelen “s(ker)” fiilinden tiireyen ve halka
anlamina gelen “kre(n)-gh” s6zctiglinden evirilmistir (Url-1).

Etimolojik calismalara bakildiginda ise aranjman ya da aranjor kelimelerinin, yine
kokendeki anlamlara yakin anlamlar tasidiklar1 goriilmektedir. Ornegin Tietze’ye gore (2002),
“aranjman” kelimesinin Fransizca orijinali “arrangement” kelimesidir. Ona gore, aranjman
kelimesi “tertiplenme, diizenlenme” anlamlarin1 tasimaktadir ve aranjman kelimesinin
miizikal karsiligi, “yeniden tertiplenmis ve modernlestirilmis miizik parcasi”dir (s. 191).
Sevan Nisanyan’a (2003) gore de “aranjman” kelimesi, Fransizca ‘arrangement"
kelimesinden dilimize gec¢mistir ve “aranjor” kelimesi, Tiirkge, “uyarlamak, diizenlemek,
tertip etmek’ anlamlarina gelmektedir (s. 25).
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Kokenine bakildiginda, “Aranjman” kelimesinin temelde matematik kaynakli bir terim
oldugu goriiliir. Ahmet Say’a (1985) gore matematikteki anlami ile aranjman kelimesi, harfin
(esyanin) “p’ser” “p’ser" aranjmani, verilen “m” harf arkasindan “p” harf olarak, her grup
kendini meydana getiren harflerden gerek tiirii, gerekse sirasi baklmmdan birbirinden
ayrilmak tlizere kurulabilen gruplarin ciimlesidir. Bu tanimdan yola ¢ikarak Say, miizikteki
anlami ile aranjmani, “belirli bir ses ya da sesler, ¢algilar veya calgi topluluklari i¢in yazilmis
bir eserin, bagka sesler, calgilar ya da ¢algi topluluklari tarafindan sdylenip ¢alinabilmesi i¢in,
o eserde yapilan degisiklik” olarak aciklamakta; dolayisiyla aranjorii de bu islemi

gerceklestiren kisi olarak ele almaktadir.
2.2. Aranjor Ne Yapar?

Aranjoriin bir miizik prodiiksiyonunda ne gibi isler yaptigina bakildiginda, bu konuda
birgok arastirmacinin aranjorliigiin cesitli yonlerine dikkat gektikleri goriilmektedir. Ornegin
aranjorliik isi, bazen herhangi bir enstriiman veya enstriiman grubunun (6rnegin; yayl veya
brass tiirli enstriimanlarin) partisyonlarinin notaya alimmasi veya aranje edilecek
enstriimanlarin se¢imi olarak ele alinirken, bazen de bir sarkida ele alinmak istenen hislerin ya
da yaratilmak istenen etkinin yapisal olarak diizenlenisi olarak (Hepworth-Sawyer ve
Golding, 2010, s. 180) tanimlanabilmektedir. Mark Tucker’a goére aranjorliik sanatin1 teknik
ozellik ve estetik kriterler bakimindan ayirt edici bir ortak goriis gelismis olmasa da (Wriggle,
2011, s. 14) aranjorliikk, onceden bestelenmis bir eserin, belirli bir dinleyici kitlesi hedef
gozetilerek, istenen tiire veya stile uygun olarak belirli bir ¢algi veya ses grubu i¢in, aranjoriin
kisisel katkisinin da eklenmesiyle hazirlanmis yorumudur (Wriggle, 2011, s. 15). Tim Wise’a
(2003) gore ise aranjor, “bir miizikal yapiy1 baska bir miizikal yapiya doniistiirmekle gorevli
kisidir” (s. 182).

Yoon Sun Song (2003) aranjoriin yaptigi isi, “miizikal bir eseri herhangi bir sekilde
transfer etmek veya orijinalinden farkli bir calgi grubuna transfer etmek” (s. 5) olarak ele
alirken, Malcolm Boyd da (t.y.) aranjoriin yaptig1 isi bir tiir miizikal fikir transferi olarak ele
almaktadir. Sayilan tiim bu diisiincelere yakin bir sekilde Michael Zager (2006) aranjorii, “bir
sarkidaki tempoyu, armonik yapiy1 ve sarkinin sahip olmasi gereken etkiyi-hissi prodiiktor ve
artist ile baglant1 igerisinde tasarlayan ve eserin ruhunu diizenleyen” (s. 53) kisi olarak
degerlendirmektedir.

Bu noktada tilkemiz aranjorlerinin bu konu hakkindaki goriislerine kisaca deginilebilir.
Omegin Atilla Ozdemiroglu’na gore teksesli bir miizik eserinin ¢oksesli hale getirilmesi,
belirli bir form igerisinde ele alinmasi ve bir orkestranin ¢alacagi sekilde diizenlenmesi
gerektigi zaman bir aranjore ihtiyac dogmaktadir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
20.11.2013). Emin Findikoglu'na goére aranjorliik, bir veya birden fazla enstriimanin bir araya
geldigi bir orkestranin ¢alacagi seslerin dagitimini yapmaktir (E. Findikoglu, kisisel goriisme,
30.05.2013). Cihan Sezer’e gore aranjor “bir orkestrayr sadece kalem ve kagit kullanarak
ayaga kaldirabilecek kisidir” (C. Sezer, kisisel goriisme, 07.02.2014). iskender Paydas’a gore
aranjor, “ona verilen ezgiyi ve kompozisyonu tamamlayan kisidir ve dolayisiyla vazgecilmez
biridir (1. Paydas, kisisel goriisme, 28.11.2013).

Aranjorligi ¢esitli meslek ve sanat dallariyla iliskilendirerek, aralarinda analoji kuran
aranjorler de vardir. Ornegin Sanar Yurdatapan’a gore aranjorliik bir sergide resimlerin nasil
yerlestirilecegine karar veren bir kiiratoriin ¢alistigi gibi caligsarak, istedigi etkiyi miizikal
malzemeler yoluyla yaratmaktir (S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013). Osman Ismen
ve Yildiray Giirgen’e gore aranjorliik “bir tiir mimaridir; ses mimarisi”dir (O. Ismen, kisisel
goriisme, 06.01.2013; Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013). Garo Mafyan’a gore ise
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aranjorliik, bir tlir heykeltiragliktir. Ona gore “heykeltrasin tasa sekil verdigi gibi, aranjor de
miizikal malzemeye sekil verir” (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013).

Ulkemiz aranjorlerinin 6nde gelen isimlerinin aranjorliigiin ne oldugu ile ilgili
tanimlamalarinin disinda yine iilkemizde aranjorliikk disinda; bestecilik, yorumculuk veya
icracilik gibi alanlarda c¢aligmalar1 olan bazi isimlerin aranjorliigiin ne oldugu ile ilgili
diisiincelerine de kisaca deginilebilir. Ornegin Ozdemir Erdogan’a gére aranjorlitk
diizenlemekle es anlamlidir ve bu is “miizikal seslerin diizenlenmesi” (O. Erdogan, kisisel
goriisme, 20.03.2013) isidir. ilham Gencer’e gore aranjorliik, “bir sarkiyi, bir miizisyen
grubuna veya bir orkestraya uyarlama, taksim etme ve notalarini yazma” (I. Gencer, kisisel
goriisme, 17.01.2013) isidir. Mazlum Cimen ise bu konuda aranjorliigiin ne oldugu tizerinden
degil de, ne olmadig1 iizerinden bir tanimlama yaratmak egilimindedir ve ona gére aranjorliik,
“bir melodiyi alip, bu bir tarafa, su bir tarafa diyerek diizenlemek degildir (...) Aranjorliik
yapmak i¢in kuram, kiiltiir nazariyati, estetik, armoni bilmek ve kullanmak gerekir (...)
Seslerin sifrelerini bilmek, sifreleri yanyana getirmek demek de armoni bilmek degildir”
(Cimen, 2012, s. 47). Mustafa Budan’a gore ise aranjorliik, “bestecinin getirdigi miizik
eserinin  ¢esitli  enstriimanlar kullanilarak armoni, ritim ve melodi bakimindan
diizenlenmesidir” (Baldan, 2011, s. 138-139). Ozetlenecek olursa aranjorliik isi, bir miizik
eserinin yapisinin, tinisinin, tarzinin ve diger biitiin miizikal parametrelerinin belirlenmesi ve
bunlarin prodiiksiyonun 6n hazirlik agamasindan basim asamasina kadar olan tiim siiregte
gelisimlerinin kontrolii ve yonetimi isidir.

3. ARANJORLUGUN KISA BiR TARIHCESI

Aranjorliigiin miizik diinyas: igerisindeki ge¢misi glinlimiizdeki anlami arasinda
onemli Olclide farkliliklar mevcuttur. Bu sebeple aranjorliik isinin tarihsel gelisim siirecine
deginmek de gereklidir. Zira glinlimiizde sadece nota yazmaktan ¢ok daha farkl, kreatif bir
alan olarak algilanan aranjorliik isinin bu noktaya nasil geldigi ve gilinlimiizdeki pratiklerine
dair birkag s6z sdylenmesi, konunun kapsaminin anlagilmasi bakimindan faydali olacaktir.

Aranjorlik isinin diinya Olcegindeki tarihsel orijinine bakildiginda, miizikteki
aranjman pratiginin bugiinkii ya da son iki yiizyildir gelismekte olan popiiler miizik
kiiltiirlinden ¢ok daha eskilere; yaklasik olarak 500 yildan daha fazla bir ge¢mise dayandigi
sOylenebilir. Bat1i miizik kiiltiirlinde 500 yildan daha fazla bir zamandan beri degerli bir
literatiir kaynag1 olarak istifade edilen aranjman pratigi Peter Carl Schoettler’e (2004) gore
temelde, pragmatik ve pedagojik amaclar dogrultusunda ortaya cikmistir. Ona gore ilk
aranjman calismalari, bir eserin orijinal halinin saglayacagindan daha genis bir dinleyici
kitlesine hitap etmesi icin basvurulan pragmatik bir yontem oldugu gibi pedagojik amacl
olarak da kullanigh bir yontemdir (s. 3).

Arnold Whittall’e (Whittall, t.y.) gore repertuvar: gorece daha az olan enstriimanlarin
repertuvarlarinin  genisletilmesi ve 0Ozellikle armoni, kontrpuan veya orkestrasyon gibi
konularda analiz ¢aligmalarinin gerceklestirilebilmesi i¢in gerekli malzemenin saglanmasi
maksadiyla kullanilan etkili bir yontem olarak kullanilan aranjman pratiginin en biiyiik
oncililerinden biri, Vivaldi’nin 16 tane keman kongertosunu hapsikorda, 3 tanesini de org’a
aranje eden Johann Sebastian Bach’tir.

Ancak gilinlimiizde anladigimiz manada bir aranjorliikk pratiginden bahsedilmesi i¢in
yani miizik endiistrisinin bir alan1 olarak aranjorliikten bahsedebilmemiz i¢in 19. Yiizyilin
baslarmin beklenmesi gerekir. Zira 19. yilizyilin baglarinda Alois Senefelder ve Franz
Gleisner’in tas baski yontemini nota basiminda kullanmasi ve sonrasinda buhar giiciiyle
isleyen hizli baski presinin gelistirilmesiyle beraber, notalarin sinirsiz sayida ve hizla
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basilabilmesinin miimkiin hale gelmesi (Wicke, 2006, s. 18) bir yandan endiistriyel bir miizik
alaninin olugsmasina imkan tanidig1 gibi diger yandan da miizik endiistrisinin bir alan1 olarak
aranjorliigiin gelismesine olanak tanimis ve “potansiyel alici c¢evrelerinin beklentileri
dogrultusunda, mevcut miiziklerin zorluk derecelerini ve nasil bir miizik toplulugu tarafindan
seslendirilmesi gerektigini profesyonel bir sekilde diizenleyen ve adina ‘aranjorliik’ denilen
yeni bir ig alan1 dogmustur” (Wicke, 2006, s. 18).

Avrupa miizik endiistrisinde aranjorliigiin 6zellikle 19. Yiizyilinin baglarindan itibaren
eglence sektoriiniin de dnemli bir alanina donistiigii goriilmektedir. Zira bunun en 6nemli
orneklerinden bazilarinin Viyana’daki eglence sektdriinde ortaya ¢ikmaya basladigi
sOylenebilir. Dolayisiyla 19. Yiizyildan itibaren artitk ¢ok hizlanan miizik tiiketimine
kompozitorlerin tek baslarina yetismesinin olanagi kalmamistir. Bu sebeple kompozitorlerle
beraber ¢alisan orkestra liyelerinin de miizik iiretimi siirecine dahil olmalar1 kaginilmaz bir
hale gelmistir. Bu duruma en iyi 6rnekleri yine Viyana’nin miizik sektorii iizerinden vermek
miimkiindiir: Baba ve ogul Strauss’lar veya Komzak ailesi gibi (Wicke ve dig, 2003: 185).

Kompozitorlerin kendileriyle beraber ¢alisan miizisyenleri de miizik {iretim siirecine
dahil etmesiyle beraber gelisen ayrimlar, aslinda giinlimiize kadar gelen miizik endiistrisinin
icerisindeki uzmanlik alanlarinin ortaya cikisi acgisindan ilk 6rnekler olarak ele alinabilirler.
Zira bu ¢aligmalardaki besteci fenomeni, eserin genel hatlarin1 ve melodik yapisini belirleyen
ve gerisini diger miizisyenlere birakan bir role indirgenmis goriinmektedir. Dolayisiyla da
orkestradaki miizisyenlerin, kendilerine verili olan melodik bir bulusu biitiin orkestranin
calacag1 bir esere yani kompozisyona doniistiirerek, bir anlamda aranjman ve orkestrasyon
gibi iglevleri tamamladiklart sdylenebilir. Bu baglamda giiniimiizde miizik endiistrisinde var
olan besteci (sarki yazari), aranjor, orkestrasyoncu, prodiiktor (ya da iilkemizde var olan
miizik yOnetmenligi) gibi alanlarin arasindaki ¢izgilerin giderek olusmaya basladigi
sOylenebilir.

Aranjorliik pratiginin iilkemizdeki tarihsel gelisim c¢izgisine bakildiginda ise bu
konuda yeterli literatlir kaynagina sahip oldugumuz sdylenemez ancak iilkemizin eski nesil
aranjorlerinin goriisleri dikkate alinacak olursa, bu konuda, yani aranjorligiin tilkemizdeki
geemisi ile ilgili iic ayr1 gorlistin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki
{ilkemizdeki aranjérliik tarihinin “1826 yilindaki Tanzimat Fermanma kadar” (O. Erdogan,
kisisel goriisme, 20.03.2013) gotiiriilebilecegi yoniindedir. ikinci diisiinceye gore iilkemizdeki
aranjorliik pratigi “cumhuriyetin kurulus yillarma kadar gétiiriilebilir” (C. Ozdemir, kisisel
gbriisme, 26.02.2013) bir alandir. Ugiincii tarihsel saptamaya gore de bu alan, iilkemizde
ozellikle “1950-1960 yillar1 arasindaki periyodda gelismis” bir alandir (A. Ozdemiroglu,
kisisel goriisme, 20.11.2013; O. Ismen, kisisel gériisme, 16.01.2013). Cogulu ve Akgiil’e
gore, bu donemdeki aranjorliikk pratiklerinin gelisiminde en 6nemli bir pay sahibi olgulardan
biri de dénemin orkestralaridir (Akkaya ve Celik, 2006, s. 84). Ozellikle Arif Mardin, Ismet
Siral ve Serif Yiizbasioglu gibi donemin ©nemli miizisyenleri Onciiliigiinde gelistigi
diistiniilen iilkemiz aranjorligii, aranjorliigiin yurtdisinda pratik edildigi sekliyle iilkemizde de
icra edilmeye baslanmis ve bu miizisyenlerin Onciiliiglinde giliniimiize kadar gelen aranjor
nesli yetismeye baglamistir.

4. ULKEMIZDE ARANJORLUK ALANINDA YASANAN DONUSUM

Aslinda iilkemizin eski aranjor neslinin ¢ogu tarafindan, lilkemizde aranjorliigiin
gelismeye basladigi bir donem olarak isaret edilen 50’11 ve ‘60’11 yillar, sadece iilkemizde
degil diinyada da 6nemli doniisiimlerin yasandigi bir periyoddur. Zira Toffler’a (2008) gore
de bu periyod diinya 6lceginde dnemli doniisiimlerin meydana geldigi bir zaman dilimidir.
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Insanlik tarihini ii¢ evreye ayiran Alvin Toffler’a (2008) gore insanlik tarihindeki ilk énemli
degisim dalgalanmasi onbin yil dnce tarimin baslamasiyla gerceklesmistir. Bu dalgalanmay1
“Birinci Dalga” olarak tanimlayan Toffler, “Ikinci Dalga”y1 endiistri devriminin
gerceklesmesiyle baslayan bir degisim siireci ve “Ugiincii Dalga”y1 da giiniimiizdeki evreyi
tanimlamak iizere kullanmaktadir (s. 14).

Toffler ile benzer olarak, Manuel Castells de (2005) ilk programlanabilir
bilgisayarlarm ve (...) biiyiik teknolojik atilimlarin 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve
sonrasinda ortaya ¢iktig1 diislincesindedir (s. 51). Aslinda sadece miizik penceresinden
bakildiginda bile, Toffler ve Castells’in dikkat ¢ektigi tarihsel donemecte gelistirilen
“teknolojik yenilikler, miizigin gecirdigi evrimde biiylik pay sahibi” (Akdag: 2008, s. 31)
oldugu gibi bunlardan 6zellikle de programlanabilir bilgisayarlar genel olarak hayatimizi
yeniden sekillendirmis ve bu caligmanin konusu itibariyle de miizik endiistrisinin bir alani
olarak giiniimiize kadar gelen aranjorliik isinin gelisim seyrini de ¢ok Onemli derecede
etkilemistir. Ciinkii bilgisayarlar ve gelistirilen diger teknolojik yeniliklerin tiimiiniin
giiniimiiz miizik endiistrisindeki kullanim alanlar1 agisindan hayati bir 6neme sahip olduklari
ve giiniimiiz miizik tretiminin en O6nemli ¢alisma mecrasini olusturduklart goriilmektedir.
Dolayisiyla bu calismada, genel itibariyle teknolojik gelismelerin aranjorliik isi tizerindeki
etkilerine egilmeye calisilacaktir.

Teknolojik olarak gelistirilen yeniliklerin aranjorliik alanindaki etkilerine deginilecek
olursa, bunlarin yukarida da zikredildigi gibi oncelikle miizigin iiretildigi mecray1 “kdaguz-
kalem-orkestra” olmaktan c¢ikarip, bunu tamamen bilgisayar ortamina; yani sanal ortama
tagidig1 goriilmektedir. Bu konuda Sanar Yurdatapan’in diigiinceleri ¢ok onemlidir. Zira
bilgisayardan Once-bilgisayardan sonra seklinde bir ayrima giden Yurdatapan, bilgisayarin
aranjorliigiin tiim caligma prensiplerini alasagr ettigi kanisindadir. Yurdatapan’a gore “eski
calisma sistemindeki prosediir ‘beyin-kdgit-stiidyo-kulak’ iken, giiniimiizde beyin ile kulak
ayn1 anda caligsmakta ve bir sey diisiiniildiigii anda onu duyabilmek miimkiin olmaktadir. Yani
isin manti@1 yiizde seksen tersine donmiis durumdadir” (§. Yurdatapan, kisisel goriisme,
19.03.2013). Ciinkii miizigi duymak i¢in artik canli orkestralara ihtiya¢ kalmamis;
bilgisayarin sundugu olanaklar ve belki de en dnemlisi MIDI ve sampling gibi opsiyonlar
sayesinde bilgisayar tizerinde bir miizik ayni anda hem diisilintilerek hem duyularak hem de
goriilerek tiretilmeye baslanmistir.

Bu 6nemli degisime paralel olarak aranjorliik isinde ortaya ¢ikan diger degisimlere
bakilacak olursa bunlardan ilkinin aranjorliik isinin niteliginde bir doniisiim yasanmasidir.
Zira giiniimiizdeki aranjorliik nitelikleri ile ‘60’11 veya ‘70’1 yillardaki aranjorliik nitelikleri
birbirlerinden farklilik gostermektedirler. Cihan Sezer’in ifadesiyle sOylenecek olursa,
eskiden “bir orkestrayr sadece kalem kagit kullanarak ayaga kaldirmak™ (C. Sezer, kisisel
goriisme, 07.02.2013) bir aranjorliik meziyeti olarak kabul edilirken glinlimiizde bu is, iyi bir
bilgisayar kullanicis1 olmakla yakin bir iligki icerisindedir (Y. Giirgen, kisisel goriisme,
01.04.2013) ki bu aranjorliik pratigi ve 6zellikle de iilkemizin eski nesil aranjorleri tarafindan
“Bilgisayar Aranjorliigii’ olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimaya benzer sekilde Andrew
Hugill de (2008) giiniimiiz miizisyen ve aranjorlerinin g¢alisma pratiklerini tanimlarken
“Dijital Miizisyen” seklinde bir kavram kullanmaktadir. Ancak bu c¢alismada kullanildig:
sekliyle, yeni nesil aranjorliigli tanimlamak tizere ¢ok iyi bir saptamada bulunan, iilkemizin
eski nesil aranjérlerinden Mustafa Ozkent’tir. Ozkent’e gore aranjorliigii sadece bilgisayar
tizerinde ve onun sundugu olanaklarla beraber yapabilen giinlimiiz aranjor neslini aranjérden
ziyade “midijér” olarak tammlamak daha uygundur (M. Ozkent, kisisel gdriisme,
29.05.2013).
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Bu ¢alismada midijorliik kavrami ile kastedilen, biiylik oranda bilgisayar destegi ile
gerceklestirilen bir aranjorliikk pratigidir. Baska bir deyisle aranjorliigiin gerektirdigi temel
miizikal donanimlara sahip olmadan sadece bilgisayarin olanaklarini kullanarak yiiriitiilen bir
aranjorlik edimidir. Aslinda midijorler gibi aranjorler de gilinlimiizde bilgisayar
kullanmaktadirlar ancak iki ¢aligsma pratigi arasindaki en 6nemli fark bilgisayar teknolojisinin
kullanim sekli ve oranidir. Yani teknolojinin “bir ara¢ m1 yoksa ama¢ m1” olarak kullanildig:
tizerinden yapilacak tespitler bizi, glinlimiiz miizik piyasasinda aranjorliigiin doniistiigii farkl
bir pratik olarak ve midijor kavraminin kullanmaya itmektedir. Ciinkii aranjorliik ve
midijorliik arasindaki temel ¢aligma prensiplerine bakildiginda ¢ok énemli farkliliklar vardir.
Omegin aranjorliigiin  vazgegilmez meziyetlerinden olan nota bilgisi, armoni bilgisi,
orkestrasyon bilgisi ve sef partisyonu hazirlanmasi gibi islemlerin giiniimiizde hayatiyetlerini
kaybettikleri ve midijorliik pratigi igerisinde neredeyse lizerinde hi¢ durulmayan konular
olageldigi goriilmektedir. Ancak buna mukabil midijorliigiin vazgecilmez meziyetinin
teknoloji ve bilgisayarla yakin bir iligski igerisinde oldugu gorilmektedir. Midijérlerin
teknoloji konusundaki hakimiyetleri, aranjorlerin temel miizik teorisi, armoni, orkestrasyon
gibi ciddi bir miizikal birikim ve dolayisiyla uzun bir zaman diliminde kazanimlmis bir bilgi
birikiminin yerini aldig1 ve aranjorliiglin meziyetlerinin bu ¢aligma pratiginde 6nemli detaylar
olmaktan ¢iktig1 goriilmektedir. Bu baglam da aranjorliigiin yazili bir miizik kiiltiiriine,
midijorliigiin ise isitsel ve gorsel bir miizik kiiltlirline dayali oldugu sdylenebilir.

Aranjorlik ve midijorliigiin temel ¢alisma prensipleri arasindaki bu farkliliklarin
modern ve postmodern miizikal kiiltlirler baglaminda ele alinmas1 da miimkiindiir. Zira bu iki
diinya algisi, blinyelerinde birbirlerine zit yonde niiveler barindirmaktadirlar. Bu baglamda,
yazil1 bir kiiltiirii 6nceleyen ve bagka tiirlii bir calisma yontemini distalayan bir ¢calisma big¢imi
olarak aranjorliik pratigi modernist bir ¢alisma big¢imi olarak goriilebilir. Zira Bauman (2003)
modernligi, “diizen iizerine disiilmesi” olarak ele almaktadir (s. 14) ve bir miizik
aranjmaninin yazili bir sekilde belirlenmesi egilimini bir diizen arayisina izafe etmek
miimkiindiir’.

Buna karsilik isitsel ve gorsel bir miizikal kiiltiiri 6nceleyen ve yazili bir belgeye
ihtiya¢ duymayan; aksine bunu gereksiz goren bir ¢alisma bi¢imi olarak da midijérliik pratigi
de postmodernist bir ¢aligma bicimi olarak ele alinabilir. Zira c¢alisma pratigi yazili bir
calisma disiplinin tersine isitsel ve gorsel bir pratiktir ve de belirli bir diizen icerisinde
yiirimekten ziyade daha ¢ok gelisigiizel bir kolaj ¢alismasi olarak gerceklestirilmektedir®.
Baska bir deyisle bu midijorliik pratiginde, aranjorliik pratigindeki “belirlenmislik” yerine
“belirsizlik” daha ¢ok yer bulan bir olgudur’. Bu baglamda aranjorlik ve midijorliik
pratiklerinin c¢alisma prensipleri ve yoOntemleri arasinda goriilen bu ikili karsitliklarin
temelinde yatan nedenlerin basinda diinyada yasanan teknolojik gelismelerin oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

? Anthony Giddens’a (1994) gére modernlik “on yedinci yiizyllda Avrupa’da baslayan ve sonralar1 neredeyse
biitiin diinyayi etkisi altina alan toplumsal yasam ve orgiitlenme bigimlerine isaret eder” (s. 9). Madan Sarup’a
(2010) gore ise “Batida on sekizinci yiizyil civarinda ortaya ¢ikan, o zamanlardan bu yana da toplumsal,
ckonomik ve siyasal dizgeler demetine génderme yapan bir semsiye terim olarak ele alinabilir” (s. 184).

* Benzer bir sekilde Douglas Kellner, postmodern kiiltiirii giizel sanatlar ve sahne sanatlarmda ¢ogu zaman
modernizme ve yliksek modernizm ¢aligmalarinin bogucu seckinci standartlastirmalarina karsi bir tepki olarak
gormektedir (Kellner, 2001, s. 199).

> Bu iki caligma pratigindeki karsitlik durumuna benzer bir yaklasimi Hassan’in modernizm ve postmodernizm
arasindaki farklar1 ortaya koyarken kullandigi semada da bulmak miimkiindiir (Harvey, 2012, s. 59°’de atifta
bulunuldugu gibi).
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Ozellikle “1980°1i yillarla birlikte ithalat rejimindeki degisiklikler sonucu miizik kayit
teknolojisindeki gelismelerin aninda Tirkiye’ye ulasmaya” (Akdag, 2008, s. 17) baglamasiyla
beraber aranjorlerin miizik iiretme pratiklerinde kolaylik meydana geldigi anlagilmaktadir.
Ancak 6te yandan miizikal bir altyapisi olmayan; aranjorliigiin gerektirdigi meziyetlere sahip
olmayan insanlarin yani midijorlerin piyasada yer edinebilmelerinin de onii agilmistir. Bu
durum, bir yandan miizik tiretimine herkesin katilimint miimkiin kilarak gorece “demokratik”
bir ortam saglamis olsa da, diger yandan aranjorliik isinin niteliklerini ve igerigini de
kendiliginden bir doniisim igerisine sokmustur. Bunun dogal bir sonucu olarak da
giiniimiiziin, ¢cogu nota bile bilmeyen, biraz bilgisayar kullanabilen ve biraz da miizik
piyasasindaki genel egilimleri takip eden, giincel durumu gozeterek “miizik” {ireten ve bu
calismada “midijor” olarak tanimlanan bilgisayar aranjorleri, iilkemiz popiiler miizik
tiretiminde Onemli bir alan bulmuslardir. Buna kosut olarak da &zellikle ‘90’11 yillardan
giiniimiize kadar olan siirecteki lilkemiz popiiler miizik kiiltiirii, birbirini tekrar eden, ayni
tarzda, ¢ogunlukla bilgisayar ortaminda tamamlanmis miiziklerle doldurulmustur ki bu
miizikler bazen profesyonel miizik stiidyolarinda ve bazen de giliniimiiz teknolojisinin
sundugu imkanlar sayesinde “home stiidyo” (Bates, 2008, s. 170) olarak da adlandirilabilen
yar1 profesyonel ortamlarda da tamamlanabilmektedirler.

Ulkemizde midijérlerin kendilerini bu konuda gelistirme ydntemlerine bakildiginda
bunlarin birden fazla olabildigi goriilmektedir. Ancak su sdylenebilir ki bu yeni nesil aranjor
tipinin kendilerini ¢ogunlukla bilgisayar, bilgisayarin onun tanidigi olanaklar ve gelisigiizel
bir sekilde edinilmis bilgilerle gelistirmektedirler. Bu durum Lucy Green’in (2002) popiiler
miizik miizisyenlerinin, beceri ve donamimlarint gelistirirken kullandiklar1 yollar olarak
saydigr yontemlerle de oOrtiismektedir. Zira Lucy Green’e gdre bu miizisyenler, “popiiler
miizik miizisyeni olmak i¢in gerekli olan vasif ve bilgileri gelisigiizel, kendilerine 6zgii ve
biitiinsel yollarla igsellestirmektedirler” (Bell, 2013, s. 13’te atifta bulunuldugu gibi).
Ulkemizde midijorlerin bu yontemi kullanirken en onemli yardimcilar1 bilgisayar
teknolojisidir ki bu konuda prodiiktér Mark Cole da benzer sekilde diistinmektedir. Mark
Cole’a gore gilinlimiizde “eger bir bilgisayariniz varsa siz bir miizisyensinizdir” (Banner,
2012, s. 1).

Bilgisayarin miizik tiretiminde kullanimi ile beraber gelisen bu yeni aranjorliik pratigi
aynt zamanda aranjorliikk isinin hem icerigini hem de niteligini doniistiirmiis; eskiden
aranjorliilk yapmak icin gerekli olan bir¢ok miizikal yeterlik ve meziyetler giiniimiizde
hayatiyetlerini kaybetmislerdir. Degisen aranjor nitelikleri dolayisiyla da {ilkemizin giiniimiiz
popiiler miizik kiiltiirii sekillenmistir.

Gelisen bu yeni aranjorliikk ¢esidini bir tiir gorsel bir calisma olarak ele alan Atilla
Ozdemirogluna gore, giiniimiiz aranjorleri “miizik bilmeden sadece bilgisayarin
olanaklariyla, bilgisayar monitoriinde gordiikleri resimleri bir araya getirerek, programin
icindeki olanaklar sayesinde, parcanin bastan sona ayni gittigi, lizerindeki melodinin, bir
melodi oldugu kuskulu olan, her biri bir digerinin benzeri bir miizik” yapmaktadirlar (A.
Ozdemiroglu, kisisel goriigme, 20.11.2013). Giiniimiiz teknolojisinin miizik iiretiminde bu
denli etkili olmasi ise beraberinde, aranjorlerin hemen hepsi tarafindan aranjorliige yiiklenen
“yaraticilik” misyonunu tartismaya acilmasimi gerekli kilmaktadir. Ciinkii bir yandan
aranjorliglin yaratici bir eylem oldugu vurgulanirken diger yandan, bu isin (biiylik oranda)
sadece bilgisayarin olanaklar1 kullanilarak gerceklestirildigi ortadadir. Dolayisiyla bilgisayar
ve onun olanaklarina bagimli olarak gelisen bir aranjorliik anlayisi s6z konusudur. Bu
baglamda, giiniimiizdeki aranjorliikk anlayisinin bilgisayara ve onun olanaklarina olan
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bagimliligi, aranjorliik isini yaratict bir eylem olmaktan uzaklastirip, bir tiir “teknisyenlik”
konumuna indirgedigi sdylenebilir.

Buraya kadar sayilan bir¢ok teknolojik gelismenin iilkemizde aranjorliik isinin gelisim
seyrini ve giincel durumunu 6nemli derecede etkiledigi; aranjorliik yapabilmek i¢in gerekli
olan teorik, pratik ve estetik altyapinin gilinlimiiz aranjdrlerinin ¢ogunda bulunmadigi ve
dolayisiyla aranjorliik isinin igeriginin déniistiigii goriilmektedir. Oyle ki aranjérliik yapmak
icin gerekli olan ve en temel yeterlik olarak goriilen nota bilgisinin bile yeni nesil aranjorlerin
¢ogunlugunun vakif olmadigi bir husus oldugu anlasilmaktadir.

Nota bilgisinin yaninda aranjorliigiin vazge¢ilmez meziyetlerinden olan armoni-
kontrpuan bilgisi, orkestrasyon bilgisi, enstriiman icracilif1 vb. yeterliklerin de yeni nesilde
neredeyse hi¢ bulunmayan donanimlar oldugu goriilmektedir. Ancak bunun yaninda
altyapilarindaki eksikliklere ragmen iilkemizin giinlimiiz popiiler miizik kiltiirii boylesi bir
miizisyen tiirlinlin “aranjor” sifatini alabildikleri bir miizikal panoramaya sahip durumdadir.

Yeni nesil aranjorlerin miizikal eksikliklerine ragmen “aranjorliik” yapabilmelerinin
sebeplerine bakildiginda, daha 6nce de vurgulandigi gibi, teknolojik gelismelerin bu tiirden
bir degisimin en Onemli etkeni durumunda olduklar1 goriliir. Zira gelisen bilgisayar
teknolojisi, miizik yazilimlari, MIDI ve sampling gibi teknolojik ilerlemeler giiniimiizde her
tiirden insanin bir miizisyen olabilmesinin Oniinii agtig1 gibi, bunlar1 ayn1 zamanda “aranjor”
olabilmelerini de miimkiin kilmaktadir. Dolayisiyla, yetisen bu aranjorliik nesli, sadece
bilgisayarin olanaklar1 ile miizik iretebilecek kadar bir donanima sahiptirler. Bilgisayar
teknolojisinin yardimi ile miizik {iretebilen bu kisiler bunu, ¢ogunlukla MIDI’nin tanidigi
opsiyonlar1 kullanarak yapmakta ve bilgisayar ekraninda goriilen seslerin “dijital resim”lerini
bir araya getirerek, bir tiir “tasarim” veya “kolaj” calismas1 yapmaktadirlar. Zira bir araya
getirdikleri seyler ¢ogunlukla kendi tirettikleri degil, bilgisayarda dnceden programlanmig ve
biiylik oranda degistirilmeden kullanilabilecek seylerdir. Bu sebeple bu “aranjor” cesidini,
aranjorden ziyade “midijor” olarak adlandirmak miimkiindiir. Ciinkii midijorler yukarida
sayilan aranjorliik meziyetlerine ¢cogunlukla sahip degildirler ve bilgisayar olmadan aranjman
yapamazlar. Baska bir deyisle bu aranjor tiirii, kendi yetenek ve donanimlarini degil de
bilgisayarin yeteneklerini ve donanimlarini kullanarak miizik iiretir. Bu baglamda bilgisayar
kullanarak miizik yapan bir nesilden ziyade bilgisayarlarin etrafinda kiimelenmis, sadece
bilgisayarin onlara tanidig1 kadar hayal edebilen ve miizik yapabilen bir “aranjor” neslinden
bahsetmek miimkiindiir.

5. SONUC

Tiirkiye’de aranjorliik isinin teknolojinin etkisi ile igerisine girdigi doniisiime
odaklanilan bu caligmada, Oncelikle aranjorliigiin ne olduguna, aranjorliik isinin diinya
Olcegindeki tarihsel serlivenine, iilkemizdeki tarihsel altyapisina ve iilkemizdeki giincel
aranjorlik pratiklerinin igerigine deginilmis, bunun sonucunda genel olarak diinyada
aranjoOrliik pratiginin uzun bir zamandan bu yana kullanilagelen bir alan oldugu; bunun
geemisinin yaklagik olarak bundan bes ylizyil 6ncesine kadar uzayabildigi; tarihte bilinen ilk
aranjman Orneklerinin Ortagag’dan kalma vokal miizigin ¢esitli enstriimanlara uyarlanmasiyla
ortaya ¢iktig1 ve calgi literatiirlinli gelistirmeyi amaglayan bir aranjorliigiin tarihteki en 6nemli
temsilcisinin ise J. S. Bach oldugu anlagilmstir.

Ancak Bach’in yaptigi manada bir aranjorliik pratigi glinlimiizdekinden oldukga farkl
bir amag iistlenmektedir. Gilinlimiizdeki anlamda, yani endiistriyel manada bir aranjorliikten
bahsedebilmek i¢in ise yaklasik olarak on dokuzuncu ylizyilin baglarini beklemek gerekmis;
ilk olarak Alois Senefelder ve Franz Gleisner’in tas baski yontemini nota basiminda
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kullanmas1 ve sonrasinda buhar giiciiyle isleyen hizli baski presinin gelistirilmesiyle beraber
nota kagitlarinin sinirsiz sayida ve hizlica basilabilmesi miimkiin hale gelmistir. Bu
gelismeler, dolayisiyla, daha eskiden beri var olan aranjorliik pratigine endiistriyel bir boyut
kazandirarak, bunun kazang elde edilebilecek bir ig alanina dogru evirilmesini saglamistir.

Ozellikle 19. ve 20. Yiizyillarda gelisen aranjorliik pratiginin igerigine bakildiginda ise
bunun bir tiir kompozitorlik calismasi oldugu goriilmektedir. 19. yiizyi1l boyunca popiiler
miizik endiistrisinin gelisimi ve kompozitorliik alaninin birka¢ uzmanlik alanina pargalanmasi
ile beraber bestecilik alani, 8, 16 veya 32 olciilik melodik 6zetlerin yapildigi, geriye kalan
tim islerin baska paydaslara birakildigi bir alana doniismiistiir. Buna paralel olarak da
bestecinin hazirladig1 melodi 6zetlerini gelistirerek istenilen bicimde genisleten ve eserlerin
armoni, form ve ritmik acidan nasil bir sekilde seslendirilecegini belirleyen kisi olarak
“aranjorlik™ alan1 onem kazanmustir.

Toffler’in (2008) bir milat olarak ele aldigr 1950 ve 1960’11 yillar arasindaki zaman
dilimi tiim diinya i¢in 6nemli oldugu gibi, iilkemiz miizik endiistrisinin gelisim seyri ve
tilkemizde aranjorliiglin gelisimi agisindan da dnemli bir periyodu isaret etmektedir. Zira bu
donemde iilkemizde ardi ardina kurulan orkestralar popiiler miizik iiretimi ve icrasinin 6nemli
bir ayagini olusturmaktadir. Ayrica bu orkestralarda yer alan miizisyenler hem dénemin hem
de sonraki donemlerin aranjor profilini sekillendirdigi gibi iilkemizde aranjorliikk pratiginin
isleyisini de belirlemistir. Bu donemde One c¢ikan isimlere bakilacak olursa da bunlarin
basinda Arif Mardin geldigi goriilmektedir. Zira Mardin hem aktif miizisyenligi hem
aranjorliigii hem de prodiiktorliigii ile iilkemizin 6nde gelen miizisyenlerinden biridir.

Ancak Arif Mardin disinda, tilkemiz aranjorliigiiniin gelisiminde ve aranjorliik
pratiklerinin olusmasinda baska 6nemli isimler de vardir ve bunlar Ciineyt Sermet, Fritz
Kerten, Carli Rahgi, Arto Hagaturyan, Dikran Hagaturyan, Ismet Siral, Doruk Onatkut, Emin
Findikoglu, Serif Yiizbagioglu Norayr Demirci, Selmi Andak, Atilla Ozdemiroglu, Sanar
Yurdatapan, Mustafa Ozkent, Giinnur Perin, Onno Tung, Osman Ismen, Garo Mafyan,
Turhan Yiikseler, Cengiz Ozdemir vb. seklinde siralanabilirler.

1983 yilinda halkin kullanimma sunulan MIDI protokolii ile beraber o6zellikle
tilkemizdeki aranjorliik isinin, onceki pratiklerden farkli anlamlar igerigine eklemledigi
goriilmektedir. Zira bilgisayar, MIDI ve sampling ve gelisen miizik yazilimlar1 gibi
bilesenlerin bir araya gelmesi ile beraber iilkemizdeki aranjorliik caligmalarinin iceriginin,
prosediirlerinin ve gerektirdigi miizikal yeterliklerin bir degisim igerisine girdigi
goriilmektedir ki bu dénemden itibaren iilkemizde gelismeye baslayan yeni bir aranjorliik
anlayis1 s6z konudur. Gelisen bu yeni aranjorliikk pratiginin temel caligma laboratuvari kagit-
kalem olmaktan uzaklasarak, daha cok bilgisayar ve onun igerisindeki miizik yazilimlari
olagelmistir. Dolayisiyla da bu isin icerigi canli bir orkestraya nota yazmaktan ziyade
bilgisayar ortamindaki sampling seslerin, hazir ritmik ve sentetik ses ve ses
kombinasyonlarinin, bilgisayar monitoriinde goriilerek, kesilip kopyalanarak yapilan bir kolaj
calismasina dogru evirilmistir. Bu sebeple de iilkemizde ozellikle 1990 yilindan itibaren
gelismeye baslayan aranjorliik pratigini aranjorliikten ziyade bir “midijorliik” ¢aligsmasi olarak
ele almak miimkiin gériinmektedir.
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