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HUSEYIN SADETTIN AREL’IN AYDINLANMIS VE ROMANTIK
MILLi BESTEKARININ MUZiGi; TURK MUSIKIiSi*
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Hiseyin Sadettin Arel (1880-1955), 1943’te ilmi kurul reisligini tstlendigi
Istanbul Belediye Konservatuvarinda ve buradan ayrildiktan sonra kurucusu
oldugu Tleri Tiirk Musikisi Konservatuvari Derneginde, miizik sahasinda
gegerlilik kazanabilecek, bilimsel sdylemin kistaslarina uygun bir bakis agist
gelistirmeye ¢alismistir. Bu baglamda ulus devletin vatandaslar1 tarafindan
pedagojik egitim-6gretim diizleminde paylasilabilecek ve yine bu dogrultuda
insanin merkezi konumunun dahilinde onun duygularini muhatap almada
yetkin kompozitorler-bestekarlar yetistirmeye zemin olusturabilecek bir
miizikal perspektif sunmayr amac¢ edinmistir. Arel igin bu perspektif, bir
bakima sanatsal yaratimm en nihayetinde bulunan bireyler dogurabilecek bir
miizik olgusu ingasinin garantorii konumundadir. Arel, “Tiirk musikisi”! olarak
adlandirdig1 miizigi, pozitivist ve rasyonel frekanslarla etkilesime girerek doga
kanunlarina, idealist ve romantik frekanslarla etkilesime girerek de tarihsel
zemin ve ilerleme-gelisim mottolarina dayandirmistir. Tiirk miizigine duydugu
ve mistik baglamda anlamlandirilabilecek ask duygusu bile bu bahsedilen
iliskisel zeminle etkilesim igerisindedir. Bunlardan hareketle Tiirk miiziginin
makamsal yapistyla birlikte armoniye -6zellikle hali hazirdaki Avrupa miizik
yazisi ‘nota’ tarafindan formal ve iceriksel mahiyeti belirlenmis- Bati miizigi de
dahil diger diinya miiziklerine kiyasla daha ¢ok uyumlu oldugunu belirtmistir.
Bahsedilen nitelikleri haiz olan “Tiirk musiki”sinin yaratim platformunda s6z
sahibi yegane merci ise milli hassasiyetleri biinyesinde barindiran bestekardir.
Iste bu bestekarin miizigi “Tiirk musikisi”, yasanilan yeni toplumsal ve bireysel
perspektifin etkilesime girdigi olgulardan birisidir. S6z konusu makalenin
vurgu noktasi ise bahsedilen bu miizigin Arel’in disiinsel-eylemsel zeminleri
ve toplumsal-bireysel iligkileri dahilinde degerlendirilmesi gerektigidir.
Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Sadettin Arel, Tlirk Musikisi, yaratim, bestekar,
aydmlanma, romantizm, milliyetgilik
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THE MUSIC OF THE ENLIGHTENED AND
ROMANTIC NATIONAL COMPOSER OF
HUSEYIN SADETTIN AREL; TURKISH MUSIC

ABSTRACT

During his studies in Istanbul Municipality Conservatory, of which he was
the chairman of scientific board in 1943, and afterwards in Advanced Turkish
Music Conservatory Association, of which he was the founder, Hiiseyin
Sadettin Arel (1880-1955) tried to develop a perspective that would conform
to the principles of scientific discourse and gain validity. In this respect, he
aimed at presenting a musical perspective, which can be shared on the level of
pedagogical education by the citizens of nation-state and can provide a basis for
raising composers, who are competent in addressing to the feelings of people
by taking into account the central position of man. This perspective for Arel,
is a guarantee of building a musical basis, which would raise individuals to
the top of artistic creation in a way. Arel based the music he called as “Turkish
Music” on laws of nature by means of its interactions with positivist and
rational frequencies and on historical grounds and progress-development
mottos by means of its interactions with idealistic and romantic frequencies.
Even the feeling of love he has towards Turkish music, which can be defined in
mystical terms, is in interaction with this relational ground. Therefore, he stated
that Turkish music is more compliant with harmony with its magam structure,
compared to other kinds of music in the world including Western music
(which is especially determined in form and content by the “note” as European
musical writing used currently). The only authority on the creation platform of
“Turkish music’, having the said qualities, is the composer, who incorporates
national sensitivities. The music of this composer, ‘Turkish music’, is one of
the phenomena in which the new experienced social and individual perspective
is being interacted. The point of emphasis for the article in question is the
requirement to evaluate the said music on the level of Arel’s thinking-acting
grounds and social-individual relationships.

Keywords: Hiiseyin Sadettin Arel, Turkish Music, creation, composer,
enlightenment, romanticism, nationalism

EXTENDED ABSTRACT

Hiiseyin Saadettin Arel has founded sound ties with the names like Descartes,

Rousseau and Newton as well as their philosophies and ideas of society within the
context of continuity-discontinuity. One of the most striking points among these
ties or commonalities between Arel and these names is seen in Descartes’ dualist
approach towards nature and human intellectuality, where nature is subjugated to human
intellectuality, became godless and open to the permeation of human being, defined as
finite, which as a result, paved way to the rise of human being as the sole actor. Another
commonality between Arel and these names is the notion of emotion, which is asserted
by Rousseau to be what separates human beings from animals and motivates them
through a social life, comes before ration, and thus gained a specific importance within
the context of criticism. Together with all of these, “Turkish Music” for Arel is a music
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that is produced from out of natural sounds and has universal tones. In this respect,
Newton is another name with whom Arel shares common ideas. Newton defines the law
of gravity as follows: “gravitation is universal in all objects and depends on the masses
of the force between two objects and square number of distances between their centers
as inversely proportional”. According to this Law of Universal Gravitation, which is
accepted to be the peak of Scientific Revolution, all objects attract each other with a
force directly proportional to the multiplicity of their masses and inversely proportional
to the distance between them. From this perspective, the basic physical facts in the
observable universe can be summed up in a single mathematical formula, and it can
be claimed that earth physics and astrophysics are single and identical. Arel struggled
to put music in a privileged position by associating it with scientific discourse after
Enlightenment, and to restore it to the art field. In doing so, the criteria of the mind,
which is the legacy of Enlightenment, and the romantic touches on these criteria, were
the basis of his legitimacy. The determining subject of this ground was the national
composer of ‘Turkish music’. All musical instruments were made to obey the will of
this free subject. What was expected from the composer was to address to the feelings
of a man who had declared a new transcendental kingdom and showed the courage to
exhibit creation apart from all the classical transcendental centers. These nuances, which
Arel deals with as mentioned above in a different way, can be seen in that he expresses
human emotions in musical creation. A musical judgment is no longer the monopoly
of a reference to the existence of the creator, who gives access to harmony with the
cosmos or world above and under the moon. From this point on, the most important
point of emphasis that will lead the musical aesthetics is the nature with its lawmaking
and remoteness from finality and the determinations of human personality that holds
the authority to deal with such nature. Arel stated that the sound materials owned by
Turks and in hands of Turkish music composers have the highest extension to express
human feelings in line with the determinations of such composer and processed the
Cartesian dualist understanding in his own view of enlightenment and romanticism,
and succeeded to turn love, longing, disappointments or despair into a catalyzer of a
different kind of creation as he preferred to express on nationality grounds and can be
thought together with the flow of ties he belonged to.

1. Giris

Hiiseyin Sadettin Arel’in, glinimiiz miizik kuramlari, miizik yazisi, miizik
pratigindeki olasiliklar arasindaki tartismalar ve uygulamalar (ses sistemi, perdeler,
seslerin dikey anlamda ortak kullanimi vb.) ile etkilesimler sergilemekte olan makam
6zelindeki yaratimu, “kiiltiirel ve siyasal Batililasma politikasinin radikallesmesi” (Ayas
2015: 329-344), “tutmayan Batililagma ¢abas1” ve “izleyici bulamama” (Ayas 2014:
221-233) gibi tanimlarin sinirlamalarini kabul edecek bir mahiyette degildir ya da bu
yaratimin sahibi Arel, evrimsel siire¢ anlayisindan devsirilme bir bakis agisiyla “Ali Ufki
ve Kantemir’in literatiirii dogrultusunda gelismekte olan bir miizigi kendi niyetine gore
evirip gizleyen” (Feldman 1995: 146-150) bir isim olmaktan ¢ok uzaktir.?

> Arel 6zelinde yukaridaki tespitleri ortaya koyan bu yaklagimlarin; tarihi, siireksizlik ve siirekliliki, toplum
ve bireyi degerlendiris sekillerinin bir daha gozden gegirilmeleri gerektigini disiinmekteyiz.
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Arel, Batililagma gibi kavramsallastirmalarin 6ncelendigi bir perspektiften
okunacaksa onu Osmanli son yiizyilinda yasanan politik ve toplumsal gelismelerden
bagimsiz ele almaya calismak ¢ok yerinde olmayacaktir. Ornek olarak Tarik Zafer Tunaya
(1916-1991), Cumhuriyet’i, siireklilik olgusuyla iligskilendirir. Buna gére, Tanzimat
ile birlikte siiregelen ve Mesrutiyet doneminde yasamaya devam eden tarihsel devir
Cumbhuriyet’le irtibatlidir. Bu nedenle olsa gerek Tunaya, Arel’in de iginde yer aldig1
1880’ler kusaginin politik ve kiiltiirel eylemlerinin kristalize oldugu II. Mesrutiyet’i
Cumbhuriyet’in bir 6n hazirlik safhast dahasi “laboratuvari” olarak degerlendirir. Bunun
aksine Enver Ziya Karal (1906-1982) ise erken Cumhuriyet’in siyasal ve toplumsal
kurgusunu bir yeni baslangi¢ olarak goriir ve Cumhuriyet’i gegmisten ve kdklerden
radikal bir kopus olarak ifade eder.?

Tim bu yaklasimlarin siirlari disinda Arel, tarafimizdan, sadece politik,
toplumsal, ekonomik vb. parametreler dahilinde degil siireksizlik ve siireklilikin, toplum
ve bireyin etkilesimde oldugu bir perspektiften degerlendirilmeye ¢aligilmistir. Arel’in
riistiye egitimi almasi ve bunula birlikte medrese ilimlerini tahsili, hukuk alaninda
cagdas 6gretim kurum ve vizyonlartyla iligkisi gibi yasanmisliklart siirekliliki ve
toplumsal 6rgiitlenmesini ihsas ettirirken iki ses arasindaki iliskiyi fabiattan elde edisi,
sesin bu dogasini insan akl: ile uyumlu hale getirip doga ve aklin en nihai noktasinda
miizikal renklerce belirlenen duygu mikyasini referans gostermesi onun toplumsal
orgiitlenmesiyle iliskiler akisi ve diisiinceler paylasimi gerceklestiren bireyselligini
ve stireksizliki glindeme getirir. Arel’in miizige getirdigi bu yaklasim, kendisinden
oncekilerden farklidir. Bu fark, Arel’in etkilesimde oldugu diisiince sistemleri ve pratik
olgularm dikkate alindig1 bir anlayisla sorgulanabilir. Bu sorgulama hem siireksizlik ve
stirekliliki hem de toplum ve bireyi dikkate almay1 gerektirecektir.

2. Metot

Makale ¢aligmasi dahilinde Hiiseyin Sadettin Arel’in miizik 6zelindeki yaratimi
sorgulanmaktadir. Bu sorgulama siirecinde tinsel boyutlarin ereksel zeminlerinden
ziyade eylemsellik ve disiinsellik diizlemlerinin tarihsel, iliskisel ve diisiinsel
parametreleriyle karsilasilmistir. Buna gore Avrupa Yeni Cag diisiincesiyle etkilesim
igerisinde olan Tanzimat simalari, onlarin anlart ve gegmisleriyle siireklilik-siireksizlik
igerisinde almayi tercih ettikleri konumlar ve en nihayetinde ortaya ¢ikan ¢ok boyutlu
diisiinceler paylagsimi mevzu bahis olmustur. Bu paylasimlarin kesistigi ve farkl
yaklagimlarla ele aldig1 olgu ise milliliktir. Boyle bir toplumsal 6rgiitlenmeyle iligkiler
akig1 gergeklestiren Arel de miizigi ve miizikal yaratimi milli karaktere sahip olan ve
bununla birlikte Yeni Cag’da ayr1 bir merkeziyet kazanan insanin-ona ait duygularin
ve doganin-ona ait olan referanslik zemininin diizlemlerinde degerlendirilen bir sey
olarak ele almistir. Buna gore iizerinde yogunlasilmasi gereken olgu, Tiirklere ait milli
bir sanat olarak ele alinabilecek ve bu karakteristik 6zelligiyle evrensellige namzet
bir miizikal diizlem kurulumudur. Bahsedilen 6zellikleriyle Tiirk miizigi Avrupa
miizik yazisi ‘nota’ya ve bu sistemle formallesen yatay-dikey c¢ok seslilige diger tiim
miiziklerden daha uygundur. insan duygularmi muhatap almada ¢ok sesliligin tam

3 Siireksizlik ve siireklilikin ayr ayn tercih edildigi bu her iki bakis agist da “Girig” bolimiinin ilk
paragrafinda aktarilan yaklagimlara -bir daha gozden gecirilmeleri siirecinde- 6rnek teskil edebilecek
mahiyettedir.
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anlamiyla kendini bulacak oldugu makamsal yapisi, ilerleyen-gelisen insanlik tarihinde
icinde bulunulan ¢agdas sdylemle birebir uygunluk arz etmektedir. Arel’in giiniimiizde
de hilen kullanilmakta olan dizi*, aralik, dortlii-besli, makam anlatimlari, ariza
isaretleri, miizik yazisi vb. kavramsal-eylemsel yaratimlari bu diisiinsel paylagimlar
nezdinde gergeklesmistir. Bu bakimdan Arel’deki miizikal yaratim, teknik bilimle
anlam kazanan melodi, pedagojik egitim vizyonu, malzemesini dogadan iktibas eden
teorisyen ve bestekarlarin ses araliklari gibi olgularla irtibatlhidir. Bu itibarla Arel’e ait
bir aydimlanmiglik ve romantiklik zemininin 6zgiir bir bireyi olan Tiirk miizigi bestekart,
caginin gerektirdigi miizikal iretimi gergeklestirebilecek yegane kaynaklardan birisidir.
Miizikal sistem, teknik ve literatiiriin bu bestekarin mahiyetine eslik edebilecek bir
kudreti haiz olmas1 gerekmektedir. Bahsedilen bu konularla dogru orantili olarak Arel,
etkilesimde oldugu iliskisel ve diisiinsel diizlemlerle paylasimlar gerceklestirmistir.
Makale icerisinde bu paylasimlarin sorgulanmasi noktasinda irtibatl olunan diisiince
sahipleri arasinda Descartes (1596-1650), Rousseau (1712-1778), Newton (1643-1727)
gibi isimler yer almaktadir.

3. Bulgular

Siyasi, askeri, uluslararasi iligkiler vb. alanlardan ziyade (fakat yine bu alanlarin
iligkiselligi dikkate alinarak) diisiinsel zeminin Onciiliigiinde degerlendirildiginde,
0zellikle Tanzimat Fermani’yla birlikte etkilesime girilen paradigmalar, Arel’in
miizik 6zelinde gergeklestirmis oldugu yaratimlarla iliskiler akis igerisindedirler.
Bu paradigmalarin 6zellikle yonetim, hukuk ve egitim alanlarmin disiinsel
zeminleri; kendilerine uygun egitim veren iptidai, riisdiye ve idadi okullarini
okuyup yiiksekogretimine devam eden donem insani i¢in disiinceler paylasimi
gergeklestirilebilecek cazip olgulardir. Bu bakimdan “Arapcada medrese ilimlerinin
tahsilini bitirip” icazetnameye hak kazanmakla birlikte izmir idadisinden diploma
alarak daha sonrasinda “Istanbul Hukuk Fakiiltesinden birincilikle mezun olan” (Dayigil
1948, 10)° Arel i¢in bu fermanin igerdigi yasama, miilkiyet, devlet-halk ve bireysel
ozgiirliik konularinin disiinsel adresleri, sergileyecek oldugu yaratimin iliski kurdugu
zeminleri teskil etmektedirler. Bu adreslerin en 6nemlilerinden biri hi¢ kuskusuz J. J.
Rousseau’dur.

Rousseau, akli 6nceleyen seyler olarak betimledigi giliclii duygulanimlari, sevgi
ve acimayl1, insanlari hayvanlardan ayiran ve toplum halinde yasamalarini salik veren
olgular olarak nitelendirmistir. Buna gore Rousseau, kurguladigi doga durumundaki

* Yalgn (2013), Tiirkiye'de 1900-2012 Yillart Arasinda Yayinlanan Bati Miizik Teorisi Kitaplarindaki
Terminolojinin Incelenmesi adli makale galismasinda, “dizi” teriminin “Hiiseyin Sadettin Arel’in buldugu
ve kullandigr miizik terimlerden biri” oldugunu vurgulamig ve “tiim yazili kaynaklara gore gam ve dizi
terimlerinin en sik kullanilan ve terminolojiye girecek iki muhtemel terim oldugu”nun (78) sdylenebilecegini
belirtmistir.

> Dayigil’in (1948) “Sayin Arel, tercemeihalinde sadece maddi vakialari belirtmekle iktifa etmekligimi
ve siibjektif duygu tezahiirlerine yer vermemekligimi kesin olarak arzu ettigi i¢in yazimda bu tarzi
ihtiyar etmeye ve tafsilattan kagimmaya mecbur oldum” (10) ifadelerinden de anlasilacag: tizere Musiki
Mecmuast’nin 8. sayisinda bizzat kendisinin kontrolii altinda yazilan bu tercemeihal vasitasiyla Arel,
medrese ilimlerini ve bununla birlikte ¢agdas hukuk tahsilini tamamladigmi ve bu itibarla “arapca,
farsga, fransizca, ingilizce, almanca okur, yazar ve bu dillerin birinden digerine terceme yapar” oldugunu
vurgulamak istemistir.
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insan toplulugunun bu yegane yargi kriterlerini giindeme alarak modern insani, akli
dahilinde s6zlesme yapmaya davet eder. Bu sézlesmeyle, doga durumunun yargi
kriterlerine gore belirli yapip-etmelere sahip olan insan bunlardan feragat ederek tiizel
yapip-etmelere ulasacak ve en nihayetinde 6zgiir olmanin tecriibesine erecektir. Bu
Ozgiirliikk olgusunu kisitlama potansiyeli tagtyan her tiirlii yasa sahtedir ve aydinlanmis
rasyonel zeminin kurgusudur. Rousseau’ya (2016) gore: “Insan 6zgiir dogar, ama her
yerde zincire vurulmustur. .. Ama toplum diizeni kutsal bir haktir ve tiim &teki haklarin
temelidir; bununla birlikte bu hakkin kdkeni doga degildir, sdzlesmelere dayanir bu
hak. Mesele bu sdzlesmeleri bilmektir” (57). Rousseau’nun asagida aktarilan ifadeleri
bahsedilen bu hususlar acisindan dikkat ¢ekicidir:

Her bireyin malini ve canini tiim ortak giiciiyle savunan dyle bir toplum bi¢iminin

bulunmas: gerekir ki, bu toplumda her birey hem herkesle bir oldugu halde sadece

kendine itaat etsin ve eskisi kadar da 6zgiir olsun. Toplum sdzlesmesinin ¢dziim

getirdigi temel sorun budur... Her birimiz biitiin varligimizi ve biitiin glicimiizi

birlestirerek genel iradenin kesin buyruguna veririz ve her bireyi biitiiniin

boliinmez bir parcasi kabul ederiz... Tiim 6teki bireylerin bir araya gelmesiyle

olusan bu tiizel kisiye... gliniimiizde cumhuriyet ya da siyasal topluluk deniyor.

Bireyleri ona edilgin oldugunda devlet, etkin oldugunda egemen gii¢, 6teki

devletler karsisinda da egemenlik diyorlar. Ortaklik iginde olanlar ise kolektif

olarak halk, egemen otoritenin bireyleri olarak yurttas, devletin yasalarina itaat

eden kisiler olarak uyruk adin1 alryorlar (Rousseau 2016: 67-69).

Rousseau, yukarida bahsedilen tanimlamalar1 igeren bir toplum durumunun,
“dogal bir kolelik durumundan sz edilebiliyorsa eger bunun nedeni dogaya aykiri
bir koleliktir. 1k koleler gii¢ kullanilarak kole yapilmistir” (Rousseau 2016: 59)
ifadeleriyle elestirdigi Aristoteles, Hobbes vb. isimlerin dnerdiklerinin yerini almasi
gerektigini vurgular. Bu bakimdan belirli epistemolojik ve ontolojik kurgularin
diyalektigiyle sekillenmis olan hali hazirdaki toplumsal ve bireysel katmanlarin artik
farkli bir kurguyla yeniden yaratilmasi gerekmektedir. Ona (2013) gore: “Yunanistan
sofistler ve filozoflarla doldukg¢a orada artik ne iinlii sairler ne de {inlii miizisyenler
yasar oldu. Tkna sanat1 gelistirildikge duygulandirma sanat: kaybedildi. Homeros’u
ve Euripides’i kiskanan Platon’un kendisi, birini kétiilerken obiirii kadar olamad1™
(82). Rousseau bahsedilen bu epistemolojik ve ontolojik zeminlerin gekillendirmis
oldugu armoni olgusunun; “gii¢lii duygulanimli vurguyu silerek onun yerine armoni
araligini” koydugunu; “hitabet tonlarinin sayisinca olmasi gereken sarki makamlarini
ikiyle” sinirladigint; “sistemine girmeyen ses ya da aralik ¢okluklarint™ sildigini ve
yok ettigini dile getirir. Buna gore armoni, “sarkiy1 sézden o kadar ayirir ki bu iki dil
artik ¢arpisir, birbirini engeller, her tiirlii dogruluk 6zelligini birbirinin elinden alir”
(Rousseau 2013: 67).

Arel, duygulanimlara hitap etmede, Rousseau’nun armoninin polifonik
zemininin negatifliginde dile getirdigi heyecani, insan duygularini ifade etmede Tiirk
miizigi estetigini barindiran melodi yapilar1 olan makamlarin ve bunlarla eszamanl
disiindiigii ¢ok sesliligin, genel olarak ifade etmek gerekirse bu ikilinin meydana
getirdigi armoninin pozitifliginde dile getirir. Arel, Rousseau’nun, “ses tonundaki
degisimlerin inceliginin yerine araliklarin hesaplariin” (Rousseau 2013: 81) gegmesiyle
imkansiz telakki ettigi seyi yani 6zgiirliigii, Tiirk miizigi armonisiyle ve bu armoninin
yegane yaraticist ozglir bestekarla irtibatlandirarak, muhatap oldugu bu diisiince
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zemini temellerinin birinden, 6zgiirliikten hareketle ve ¢ok farkli niteliklere sahip bir
iretim ortaya koymustur. Arel’in cumhuriyetinde bestekar o kadar 6zgiirdiir ki sozii,
armoniyi ve melodiyi (renkleri) hakimiyeti altina alir. Arel, bu G¢liinlin biiylik nemi
haiz olgular olduklarinin altini1 defaatle ¢izer. Tiirk Operasi (1907a) adli yazisinda; “en
miikemmel misiki’nin, “sdziin ve hadise ile evza’in mu’avenetinden vareste kalinca
kendi kendisine kifayet edebilen” (27) musiki oldugunu vurgulamistir. Fakat bununla
birlikte Arel, yetkin bir sekilde s6ze dokiilen olgunun bestelenmesi ve sahnelenmesini,
yani program sanatini da olaganiistii degerli bir sey olarak nitelendirmektedir. Buna gore
yukarida goriildiigii iizere, salt ‘musiki’ olgularina dikkat ¢ekerek s6z karsisinda miizige
ozerklikini, Gstiinligiinii kazandirmakla birlikte, opera hakkindaki diisiincelerini dile
getirirken, “hadise, siir, musiki ile tiyatro ve ¢alginin, biitiin su kiymetdar miiesirlerin
yekdigerini” desteklemesinden yani program miiziginden® ne harika neticelerin
cikabilecegini de belirtir. Iste “opera, kiymetini bu unsurlarin imtizacindan” almaktadir.”
Arel, en nihayetinde tiim bu unsurlarin bestekarin hakimiyeti altinda oldugunu; giiftenin
sark1 sdyleme sirasinda sozciiklerin anlagilmasina olanak verecek sekilde nagmelere
paylastirilmasi baglaminda sézle melodinin iliskisinde iktidari, “diinyanin en hiir, en
miistebid ve en serkes mahluku addettigi ve her miinferid hadiseyi kendi estetik maksad
ve duygusuna gore halletme 6zgiirliigiinii barindiran bestekar”a vererek gosterir. Buna
gore, bestekarin muhatap aldigi duygularin diinyasini merkeze almak sartiyla “siirde
tesadiif edilecek imaleler miizigin estetik yapisina gore sekillenebilir” (Arel 1950a: 3-7).

Arel igin “Tiirk musikisi” tabiattan istihsal edilmis seslere sahip, evrensel
gecerliligi olan araliklar igeren bir miiziktir. Bu olusum mesruiyetini mekaniksel
matematigin ve bununla baglantili olarak matematiksel fizigin ayaklar1 yere saglam
basan zeminine dayandirir. Buna gore ¢ekim yasasi® geregi her ses ve aralik, titregsimle

¢ Fubuni (2006), “Rousseau’nun miizik ve siirin kokensel birligi” fikrinin, “biitiinciil sanat eseri
kavramina” ulasabilmek adina Wagner tarafindan yeniden ele alindigini belirtir. Buna gére: “Biitiinciil sanat
eseri, gelecegin sanat eseri, tiim sanatlarin, siirin, dansin, miizigin bulugsmasi, Wagner’in kendi kendisinin
parodisi olarak gordiigii geleneksel eserle 6zdeslesemeyecek olan dramdir. Wagner i¢in dram, bir miizikal
tir degil, dogru, biitiinliklii ve olasi biricik sanattir-sanatsal ifadeyi kendi birligi ve biitiinsel iletilebilirligi
icinde yeniden entegre edecek olan sanat. Wagner’e gore, Beethoven, Nona Sinfonia’yla (Dokuzuncu
Senfoni) sesle kelime arasindaki mahrem kaynasmayi &ncellemistir. Sairin ve miizisyenin, “her birinin
bildigi ve hissettigi seyi digeri de bildigi ve hissettigi igin bir ve ayn1 sey oldugu” bu kékensel duruma
geri donmek gerekir. “Sair miizisyen, miizisyen sair olmustur: Her ikisi birden biitiinliiklii sanatsal insani
olustururlar” (110). Nietzsche ise “enstriimantal miizigin mutlak ayricalikligi ve 6zerkligini” vurgulayarak
Wagner’i elestirir. Nietzsche’ye gore: “Miizik, tiim sanatlarin bulugsma noktasi olmaktan ¢ok, aksine tim
estetik yaratimlarin kokeni olmalidir” (111).

7 Arel’in onciligini yaptigi bu fikir hareketliligi, farkli bakis acilarina sahip birgok ogrencinin
yetismesine vesile olmustur. Sanal, bu konuda sunlari dile getirir: “Zamanimizda Tiirk ve Bat1 musikisi
alaninda yetismis belli basli bircok musikisinasin bizzat onun 6gretiminden gectigi veya etrafinda tesekkiil
eden sanat ve kiiltiir halkasinda yer aldig1 sdylenebilir. A. Adnan Saygun, Mesud Cemil, Fahri Kopuz, Rusen
Kam. Kemal Batanay, Veli Kanik, Hasan Ferit Alnar, Kemal {lerici ilk donem; Laika Karabey, Erciimend
Berker, Haydar Sanal, Burhan Yilmaz Uysal, Yilmaz Oztuna, Cahit Atasoy da ikinci donem grenci grubu
igerisinde sayilabilir. ilk donemde yer alan musikisinaslarm hepsi kendi sahalarinda birer deger olarak
hizmet gérdiiler. iglerinden Adnan Saygun gibi Arel’in gdriislerine zit istikamette meslegini gelistirenler de
goriildi. Ikinci dénem dgrencileri ise Arelcilik akimmdan ayrilmadan Tiirk musikisi §gretiminde 6n planda
bazi gorevler aldilar” (TDV Islam Ansiklopedisi 1991-3: 353).

8 Newton ¢ekim yasasini su sekilde tanimlamigtir: “Kiitle ¢cekimi, evrensel olarak tiim cisimlerde vardir
ve iki cisim arasindaki giiciin kiitlelerine ve ters orantili olarak da merkezleri arasindaki uzakligin karesine
baglidir”. Cohen de bu yasa hakkinda su agiklamay1 getirmistir: “Bilimsel Devrim’in doruk noktasi, Isaac
Newton’un Evrensel Kiitle Cekim Yasasi’n1 kesfiydi. Tiim cisimler birbirlerini kiitlelerinin ¢arpimina

33



ve ayrica titreyen telin uzunluguyla irtibatlidir (Arel 1964: 339). Bu itibarla aslinda
tek sanilan her ses, “kendisini terkip eden tali sesler”le yani selenlerle kaimdir.
Arel buna dayanarak, seslerin tabiatta “armonilesmis olarak” bulundugunu belirtir
(Arel 1969:17). Newton’un; “harekette bir degisim, etkiyen kuvvetle orantilidir ve o
kuvvetin etkidigi dogru hat iizerinde ortaya ¢ikar” (Crease 2015: 45) taniminin actigt
vizyona muhatap olan Arel, mekaniksel anlayisin dogay1 agiklama yasasinin evrensel
vurgulariyla etkilesim gerceklestirmistir. Buna gore tabiattaki tiim hareket, kiitle cekim
yasasina gore maddeye disaridan etkiyen kuvvetler lizerinden meydana gelir ve her
mekan ve zaman i¢in degismez bir nitelik arz eder. Mekanist bir tasarimciy1 ihsas
ettiren bu yaklasimin konsantre oldugu nokta ise nasi/ sorusunun cevaplanabilecegi
nicellik ve dl¢iilebilirliktir. Artik hakikatle iliskide bilinebilecek olgular kiitle ¢gekim
yasasmin kuvvet, kiitle, ivme gibi evrensellik igeren bulgularmin tekelindedir. Iste
sesler ve araliklar da bu evrensel matematiksel referanslarla birleserek evvela dortlii-
besli yapilarimi daha sonra da dizileri olustururlar.” Newton’un bu evrensel yasasi
uyarinca miizikle iligki kuran 6nemli isimlerden biri olan Rameau (1683-1764) da
miizigin matematiksel fizigin yasalarinin hakim oldugu dogadan meydana geldigini
dile getirmistir. Doganin miiziginde bulunan bu evrensel uyum-armoni, mesru bir
hakikatlilik zemininin basat role sahip aktdriidiir. Evrensel zeminin digina ¢ikip yerel
farkliliklar1 olusturan olgu ise melodidir. Iste tam da bu noktada Arel’in diisiinsel
perspektifi farkini ortaya koyar ve evrensel olanin; bestekar elinde 6zgiirce islenebilecek
miizikal renklerin (Tiirk miizigi ¢esni ve makamlarinin) ve bu zeminle es diisiiniilmesi
gereken bir “cok sesliligin” baglaminda tanimlanabilecek uyum-armoni oldugunu dile
getirir. Bu armoninin de 6ncelledigi biricik olgu insan duygularidir. Burada s6z konusu
olan, miizigi sadece duygu dili olarak siniflandirmaya niyetlenen yahut aksine tamamen
aklin ve rasyonalitenin determinizmine baglamaya calisan aydinlanmaci zihniyetin
siirlarinin diginda Arel’e ait bir aydinlanmislik ve romantiklik perspektifinin varligidir.
Arel evrensellik mottosuna edinmis oldugu biate ragmen, tabiattaki yasalilig1 tasarimet
aynastyla sosyal boyuta da yansitmis ve i¢inde bulundugu ulus devlet gergekliginin
milli duygulaniminin ses ve araliklarini doganin ses ve araliklartyla bagdastirmistir.
Ayrica bu eylemi Arel’i; doga halini dolayimlayarak modern insan1 s6zlesmeyle pozitif
uygarliga tastyacak gergeklik zeminiyle kurdugu iliskide armoniden ziyade melodiye
O6nem veren, “melodide miizigin halktan halka farklilasmasini” goren ve bu itibarla
“duygulari kendiliginden ve dogrudan ifadesi” olan melodinin evrensel, rasyonel,
kartezyen akil vb. “baska hicbir yasaya itaat etme”digini (Fubuni 2006: 103, 104)

dogru orantili ve aralarindaki uzakliga ters orantili bir kuvvet ile ¢ekerler. Gozlenebilir evrendeki temel
fiziksel olgulart tek bir matematik formiilde toplayarak yer fizigiyle gok fiziginin tek ve ayni oldugunu
gosterdi” (Crease 2015°de atifta bulunuldugu gibi).

> Arel’in iligkili oldugu bu diisiince zemini, 18. yiizy1l Osmanli cografyasinda gergeklesmis bulunan fikir
hareketlilikleriyle etkilesim igerisindedir. Aristoteles’in doga anlayisinin kritiginin zirve noktalara eristigi
ve bununla birlikte yeni matematik-fizik kurallarinin kesfedildigi Bati kiiltiriiyle iliskiler akigina giren
Osmanli diisiiniirii yiizy1l bagi itibariyla Aristoteles’in Physica adli eserini Yunanca aslindan Arapca’ya
cevirirken (Yanyali Esad Efendi), ylizy1l sonunda, kurulan yeni Miihendishane’de, yeni matematiksel
gergeklikleri 6gretime sokma g¢abasi igerisinde (Tamanli Hiiseyin Rifki Efendi) olmustur. Bu cabalarin
neticesinde ortaya ¢ikan diisiinceler sireklilik ve siireksizlikin etkilesimi dahilinde, tiretimi i¢erecek bir
bigimde ancak Arel ve toplumsal orgiitlenmesiyle paylasimlar gerceklestirebilmistir. Bu itibarla Arel,
gergeklestirmis oldugu yaratimda ayaklarini matematik-fiziksel bir zemine basmis, ancak miizigin
ozerkligi-bestekarin 6zgiirliigii ile de bu zeminden ayr diyarlara kanat agmay1 basarabilmistir.
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ve bu haliyle sozle kokensel bir birlige sahip oldugunu dile getiren Rousseau’dan da
farkli kilmaktadir. Rousseau melodiyi; armoninin polifonik zeminini, Rameau’nun bu
konudaki goriislerini elestirerek su sekilde yiiceltir:

Bay Rameau’ya gore, belli bir yalinliktaki tiz sesler dogal olarak pes seslerini

de esinlerler ve egitim gdérmemis ama dogru kulaga sahip bir insan dogal

olarak bu pes sesi mirildanmaya baslayacaktir. Her tiirlii deneyimin tam tersini

sOyledigi, miizisyenlere dzgii bir dnyargidir bu. Hayatinda hig pes ses ve armoni

duymamis olan kisi kendiliginden bu armoniyi ve pes sesi bulamayacag gibi,

bu sesler ona dinletildiginde bunlardan hoslanmayacak ve yalin teksesliligi

daha ¢ok sevecektir... Ayni sorulart melodi iistiine soralim, yanit kendiliginden

gelir, dnceden okurlarin kafasindadir zaten. Girtlaktan ¢ikan seslerdeki ton

degisikliklerini taklit eden melodi yakinmalari, ac1 ya da seving dolu haykirislari,

tehditleri, iniltileri dile getirir; gii¢lii duygulanimlarin biitiin sesli isaretleri

onun yetki alanindadir. Dillerin vurgularini ve belirli ruh hareketlerini tasiyan

her deyimde etkilenen doniisleri taklit eder; taklit etmekle kalmaz, konusur,

eklemlenmis ama canli, atesli, gliclii duygulanimli dili ise s6ziin kendisinden

yiiz kat daha fazla etkilidir (Rousseau 2013: 66,67).

Arel’e gore Tiirk miizigi tabiatin ve evrenselligin yiiksek gergekliklerine
muhataptir ve biinyesinde sesleri, araliklari, dortlii-besli yapilarini ve dizileri barindirir.
Ve bu itibarla miizikal araglarini “her temel sesi selenleriyle birlikte isittirmeye itina
eden tabiat”tan elde etmis olan Tiirk miizigi icerisinde “herhangi bir veya miiteaddit
sesin diger herhangi bir veya miiteaddit sese refakat etmesi caizdir” (Arel 1969: 18).
Arel, tabiatin sundugu araliklari, Bat1 tamperaman sisteminin aksine muhafaza edip
biinyesinde barindiran bu polifonik Tiirk miizigi olgusunun ve bu olgunun yaratici 6gesi
olan Tiirk miizigi bestekarinin kompozisyonlarinin insan duygularini ifade etmede diger
tiim miizik tiirleri ve taslaklarina, ki 6zellikle klasik majorlii-minorlii (Arel 1951: 3) Batt
miizigi zeminindekilere nispetle daha elverisli oldugunu diistinmektedir. Bu noktada
karsimiza mekanik doga tasariminin ve dzellikle Kartezyen diialist perspektifin Arel’in
diistinsel boyutu dahilinde yeniden ve farkli bir sekilde anlamlandirilmasi ¢ikmaktadir.
Bumin’in (2014) Lenoble’den aktardig: sekliyle: “Mekanik doga tasariminin tim
bilginleri, dogay1 insana, yaylarimni bulup ortaya ¢ikarma ya da yalnizca benzerlerini
yapma firsatin1 verme amactyla Tanri tarafindan verilmis kocaman bir oyuncak olarak
diisiintiyorlardi” (36). Descartes, insan diistinselligini ve dogay1, birbirine indirgenmeyen
yani diialist bakis agisinin metafiziksel yaklagimiyla ele alarak, ikincisini birincisinin
6zneligine boyun egdirmistir. Bu boyun egme neticesinde doga artik i¢erisinde Tanriy1
barindiramaz, o 6znenin niifuz edebilecegi ve yine 6zne cinsinden sonlu bir varliktir.
Ilkesel olarak tiim bunlarmn garantdrii olan Tanr1 ise hem negatif hem de pozitif tinilarla
paradoksal bir sekilde, basrol konumunu bu sonlu insana devretmistir. Pozitif bakimdan
yaratici olarak daha da yiicelirken negatif olarak bu yiiceligin getirdigi agkinlikla doganin
batini ve zahirinde tezahiir etmekten vazge¢mistir. Buna gore ereksellikten yoksun
kalmis doga, artik algilanabilirligiyle basrol konumuna ismini yazdirmis insana ait bir
konu haline gelmistir. Bu bakimdan biinyesinde barindirdigi renkler, titresimler, sesler
biitiiniiyle bu yeni konumuna yiikselmis olan insanla ilgilidir. Descartes (2015) insanin
bu diistinselligini ve dogadan ayriligini su sekilde dile getirir: ““... Ben boyle yanlis
diye ne var ne yok reddederken, o sirada bizzat kendimin var oldugundan asla siiphe
edemem... Diisiinliyorum, dyleyse varim ya da mevcudum onermesinin dogrulugu o
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kadar kesin ve agikt1 ki... ben biitiin dogas1 ya da 6zii yalnizca diisiinmekten ibaret
olan ve var olmak i¢cin ne bir mekana ihtiya¢ duyan ne de her hangi maddi bir seye ya
da bir bedene bagli olan bir seyim, yani bir toziim. Buna gére, Ben, yani beni yalnizca
ben yapan zihnim, bedenden tamamen ayr1 bir sey...” (70, 71). Bu satirlar1 takip eden
diger bir boliimde ise Descartes, Tanr1’nin konumunu sdyle belirler:

... Tanr1’da eksiklik ima eden higbir nitelik yoktu, aksine eksiklik icermeyen

ne kadar nitelik varsa hepsi onda mevcuttu... Akil sahibi bir varligin cisimli

bir varliktan ayr1 oldugunu gayet iyi biliyordum... bu yiizden bu iki dogadan

ibaret olmanin Tanri igin bir yetkinlik sayilamayacagini, dolayistyla Tanr1’nin

bu iki dogadan ibaret olmadigini anlryordum. Ama diinyada cisimler varsa ya

da biitiiniiyle kusursuz olmayan baska akil sahibi varliklar veya baska dogalar,

bunlarm var olusu da mutlak olarak Tanr1’nin kudretine bagli olacakti, hem de

bir an bile onsuz var olamayacaklar: sekilde (74, 75).

Yukarida bahsedildigi iizere Arel’in yeniden ve farkli bir sekilde ele aldigi
bu niians noktalari, kendisinin miizikal yaratimda insan duygularin ifade etmeyi
gostermesinde karsimiza ¢ikar. Artik miizikal bir yargi; kozmosun ya da ay-iistii ve ay-
ath diinyada uyum-armoniyle kendine erisim imkéni sunan yaraticinin varligini ihsas
ettiren bir referansligin tekelinde degildir. Bu noktadan itibaren miizikal estetige yon
verecek en dnemli vurgu noktasi yasaliligiyla ve ereksellikten uzakligiyla evrensellige
namzet doga ve bu dogayla muhatap olma yetkisini elinde bulunduran insan anliginin
belirlenimleridir. Arel, Tiirk miizigi bestekarinin elinin altinda bulunan ve Tiirklere ait
olan ses malzemesinin yine bu bestekarin belirlenimleri dogrultusunda insan duygularn
ifade etmede en yliksek viisate sahip oldugunu dile getirerek, Kartezyen diialist anlayisini
kendi aydinlanmislik ve romantiklik potasindan geg¢irmis, millilik zemininde ifade etmeyi
tercih ettigi ve ait oldugu iliskiler akistyla birlikte diisiiniilebilecek olan sevdalari, ask1 ya
da kirginliklari, imitsizliklerini farkli bir yaratimin katalizérii yapmay1 basarabilmistir.

Arel’in ortaya koymus oldugu farkli yaratimi, iginde bulundugu toplumsal
orgiitlenmenin ¢ok boyutlu diisiinsel ve iliskisel zeminiyle etkilesim igerisindedir.
Yukarida dipnotta bahsedildigi tizere 18. yiizyil Osmanli cografyasinda gerceklesmis
bulunan fikir hareketlilikleri, Tanzimat doneminde de yeni karakterler kazanarak
devingenlik gostermislerdir. Takvim-i Vekayi’de yaymlanan kararla kurulan Enciimen-i
Danig’in 6zellikle azmlik tiyelerinin yapmig olduklar: terciime faaliyetleriyle birlikte,
doga ve insanin rasyonalist ve romantik yeni kurulumlari, her ne kadar siyasi ve teknik
vurgular referansliginda da olsa, Arel’in irtibatli oldugu toplumsal orgiitlenme ve
bireylerinin diisiin hayatlariyla paylasimlar gergeklestirmeye baglamislardir. Osmanlicilik
fikrinin agir bastig1 zeminde Tiirk¢li damar da filizlenmis ve bu itibarla hiirriyetin
ozgiirliikle kuracagi bag tohumlarini ekmistir. Bizzat Rousseau’nun Emile adli eserini
ceviren Ziya Pasa (1829-1880), klasik Islam fikhinin yarg1 perspektifini savunuyorken,
Ali Suavi (1838-1878) gibi bir isim mutlak idarenin alternatifi olarak, islam’la barisik bir
Tiirklikk zemininde inga edilebilecek cumhuriyet yonetimini sunuyordu. Bu perspektifte,
Rousseau’nun 6zgiir (esit) dogan ve genel iradeyle bu 6zgiirligiinii (esitligini) dengeleyen
tiizel insani, islam’in Allah anlayisiyla baristirilmaya calisilmistir. Bu noktada dikkat
edilmesi gereken asil husus ise s6z konusu Allah anlayisinin uzlastirilabilecegi ve klasik
spekiilatif zemine alternatif hitkmetme perspektifinin diisiin hayatina girmis olmasidir.
Ali Suavi bu konuda asagidaki ifadeleri ileri stirer:
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Hakimiyet, diledigini diledigi gibi mutlak olarak yapmak demektir. Bu manada

Allah’a mahsustur. Insanin hakimiyeti insana goéredir. Insan yalniz yasayamaz,

onun yapisi toplumu gerektirir. iki toplum vardir: 1) aile, 2) iimmet (= millet).

Fakat bunlarin temeli maddi menfaatler degil ilahi kuvvettir. Tabii hukuk

denen sey ilahi hukuktur. Kisi aileye, aile siyasi topluma bagli olarak tasavvur

edilince, halk hakimiyeti siyasi toplumu terkib eden kisilerin biitiiniiniin hiikkiimeti

demektir. Oyle ise hiikkiimet nedir? Kanunlar yapan, bu kanunlari icra ve tatbik

eden ve bu tatbiki saglayan kuvvettir. Kanun yapmak emir ve nehiy demek

oldugu i¢in, bu emr-ii nehyi kim verecek? Insanlar esit oldugu i¢in, insanin kendi

kendine kanun yapmak ve ceza vermek hakkim kim verecek? Oyle ise kanun

yapma kuvveti insan {istii bir kaynaktan, Allah’tan gelir. Bu kuvveti bir insan

temsil ederse bu monarsi, bir kisim insanlar temsil ederse oligarsi olur, fakat ilahi

kuvveti biitlin insanlar temsil ederlerse bu cumhuriyet demektir (Ulken 1979: 88).

Osmanlicilik baglaminda bakis agis1 Ziya Pasa’ya yakin olan Namik Kemal
(1840-1888) dahi, hiirriyet s6z konusu oldugunda Ali Suavi’nin etkilesime girdigi
Rousseaucu vurgu noktalarina bag vurmus, siyasi hukuku; “timmetin hakimiyeti,
hiikiimet kuvvetlerinin ayrilmasi, memurlarin sorumlulugu, sahsi hiirliik, esitlik,
fikirlerin hiirliigli, basinin hiirliigi, tasarruf hakki, evlerin masunlugu ve mahremligi”
gibi kaidelerle irtibatlandirmistir. Biiyiik 6nem atfettigi hiirriyeti etkilesime sokmaya
calistigi hakimiyeti de su sekilde tanimlamistir: “Halkin hakimiyeti, ki hiikiimet
kuvvetlerinin halktan ¢ikmasindan ibarettir, umuma ait bos bir selahiyet degil, her
ferdin yaratilisinda sahip oldugu zati bagimsizligin gereklerindendir” (Ulken 1979: 98).
Aktarilan ifadelerden goriildigii izere devingenlik her ne kadar siyasi platformun ifade
diizleminde ortaya ¢iksa da diisiinsel filizlenmenin zenginligini barindirmaktadir. Takip
eden siiregte Ahmet Suayip (1876-1910) gibi bir isim artik 19. yiizyil diisiin hayatini
degerlendirme ve bu hayatin kurucu babalarindan biri olan Descartes’i konumlandirma
cesaretini gosterecektir. Suayip’n ifadeleri bu bakimdan dikkat ¢ekicidir: “Taine,
Auguste Comte’un yolunu tutuyorsa da Spinoza ve Condillac tesirlerini de tagimaktadir.
Onun felsefede yapmak istedigi esasli is, tabiat ilimlerinde mevcut metodu, manevi
ilimlere tatbik etmektir. Bu iki karsit goriis aslinda ayn1 kokten, Descartes’ten geliyorlar.
Modern felsefenin kurucusunu metafizik¢i olarak alinca, onda spritiializmin kokiinii:
ilim metodlarina temel arastirict olarak alinca, pozitivizmin koklerini bulmak lazim
gelir” (Ulken 1979: 149).1°

Tanzimat’in yukaridan itibaren bahsedilen ¢ok boyutlu yapisina dikkat ¢eken
Biilent Tanor (1985), “klasik okula bagli hukukgu ve tarihgilerin, genellikle, biitlin
eksikliklerine ragmen Tanzimat’ta hukuk devletine ve liberallesmeye dogru bir
yonelim bulduklari”n1 belirterek, “lilke ekonomisini Bati’nin olumsuz etkilerine acan
Tanzimat”m, “yine Bat1 kaynakli demokratik ve liberal fikirlerin iilkeye tasinmasina da
olanak sagla”digim (17) dile getirmistir. {lerleyen siiregte Kanun-1 Esasi’yle birlikte,
her ne kadar padisahin yetkileri belirleyici gii¢ olarak kalmaya devam etse de yargi

19 Suay1ip’in yukaridaki konumlandirmasina konu olan Descartes ve diisiince sistemi, Salih Zeki ve [brahim
Ethem gibi isimlerin girisimleriyle dénemin egitim miifredatinin verileri arasina girebilmistir. Salih Zeki,
Alexis Bertrand’m eserini Mebddi-i Felsefe-i llmiye ve Felsefe-i Ahlikiye ismiyle cevirip Descartes’in
metod hakkindaki diisiincelerini aktarmustir. ibrahim Ethem ise Descrates’in Yontem Uzerine Konusma adli
eserini literatiire kazandirmis ve bu itibarla bahsedilen diisiince sistemiyle birebir muhatap olunmasina 6n
ayak olmustur.
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ile ilgili yasal nitelikli hamleler atilmistir. Bu hamleler, II. Mesrutiyet simalarina
zemin olusturmus ve buradan hareketle Osmanlilig1 anayasal ¢ergeve iginde yeniden
yapilandirmak isteyen Jon Tiirkler, Bat1 Avrupa’yla girmis olduklar: bu etkilesimin
neticesinde Tiirk ulusgulugu fikrini de biinyelerinde barindirmaya baslamiglardir. "
1912 secimleri ve 1913 Babiali baskinindan sonra ittihat ve Terakki bahsedilen
bu yeni séylemlerle eski otoritenin yani padisahin yerini almaya ¢alismistir. Daha
sonra Cumhuriyet’le birlikte artik daha net ifadelerle dile getirilen ulus ve millilik
olgulari, iiretimin ve heyecanin en 6nemli adresleri haline gelmiglerdir. Arel’in “sark
musikisi’nden (Arel 1907b: 7) “Tiirk musikisi’ne (Arel 1950b: 3) gecisindeki fikir
hareketlilikleri tiim bu bahsedilen diisiinceler paylasimi ve iliskiler akistyla etkilesim
igerisindedir.

Arel, ulusun (ulusgulugun), millinin (milliyetciligin) modern anlamda
tanimlanmaya ve algilanmaya bagladigi bir toplumsal 6rgiitlenmeyle muhatap olmustur.
Bu kavramlarin mahiyetlerinin ne oldugu, asagida da goriilecegi iizere, ilerleyen siiregte
kimi 6nemli kuramcilar tarafindan degerlendirilmistir. Bunlardan biri olan Ernest Gellner
(1992): “Ulusguluk temelde siyasal birim ile ulusal birimin ¢akismalarini dngdren siyasal
bir ilkedir” (19) tanimlamasini yapmistir. Bu tanimlama, kendisinin aveilik-toplayicilik,
tarim toplumu ve sanayi toplumu olarak asamalandirdigi insanlik tarihinin son dénemeci
olan sinai toplum diizeninin paradigmalartyla yakindan iligkilidir. Bu toplum diizeninin
getirdigi zorunlulukla ulusguluk, kendisini devletle iliskilendirmis ve esitlikg¢i bir 6rgiin
egitim ile birlikte hakimiyetini ilan edecek olan {ist kiiltiir ile irtibatlanmistir. Eric
Hobsbawm (2014) da millet s6zciigliniin modern anlaminin “tas catlasa on sekizinci
yiizyildan eskiye dayanma”digint (17) belirtmistir. Buna gére millet: “Ancak belli bir
modern teritoryal devletle, ulus devlet ile iliskilendirildigi kadartyla bir toplumsal birimdir,
bununla iligkilendirilmedik¢e milleti ve milliyeti tartismanin higbir yarar1 yoktur” (24).
Hobsbawm, Gellner gibi kendisinin de “milletlerin olusumu alanina giren yapaylik,
icat ve sosyal miithendislik unsurlarini” vurgulayacagini belirterek: “Kisacasi analitik
diizlemde milliyetgilik milletlerden dnce gelir. Milletler devletleri ve milliyetgilikleri
yaratmaz, dogru olan bunun tam tersidir” (24) demektedir. Bu noktada, milliyetciligi
“miihendislik” ile degil “hayal” ve “yaratimla” anlamlandirip siyasal ideolojilerden ziyade
“kendisini 6nceleyen ve onlardan kaynaklanmig oldugu” iki biiytik kiiltiirel sistem olan
“dinsel cemaat” ve “hanedanlik miilkii” ile iliskilendirerek agiklamaya ¢alisan Benedict
Anderson’u zikretmek yerinde olacaktir. Anderson’a (1993) gore ulus: “Hayal edilmis
bir siyasal topluluktur, kendisine ayn1 zamanda hem egemenlik hem de smirlilik ickin
olacak sekilde hayal edilmisg bir cemaatir” (20). Anderson sdyle bir soru sorar:

... ulus, bir topluluk, bir cemaat olarak hayal edilir, ¢linkii her ulusta fiilen

gecerli olan esitsizlik ve somiirii iligkileri ne olursa olsun, ulus daima derin

ve yatay bir yoldaslik olarak tasarlanir. Son iki yiizy1l boyunca milyonlarca

insanin, birbirlerini dldiirmekten ¢ok, boylesi sinirli hayaller ugruna 6lmeye razi

olmalarinit miimkiin kilan sey, son kertede bu kardeslikti. Bu 6liimler bizi aniden
milliyet¢iligin sordugu en merkezi soruyla yiiz yilize birakiyor: Yakin tarihin (iki
ylizyildan azicik uzun) daralmig hayallerinin bu kadar devasa fedakarliklara

kaynaklik edebilmelerini saglayan sey ne? (22)

" Yukarida bahsedilen diisiince ve eylem ¢alkantilari, Arel’in fikir yapisinin, heyecanlarmin, egilimlerinin
yesermeye basladig1 ¢ocukluk ve genglik yillarina tekabiil etmektedir.
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Yine kendisine gére bu sorunun cevabinin aranacagi yer; milliyetgiligin, insanlik
tarihinde “sorgu sual gerektirmeyen inandiriciliklara” (Anderson 1993: 26) sahip
olan dinsel cemaat ve hanedanlik miilkii ile kurdugu iliskidedir. iste Arel, yukaridaki
tanimlamalarda da ifade edilmeye calisilan ulus, devlet, millet olgulariyla muhatap
olmus, sahip oldugu ilgi ve yonelimi tiim bu hareketlilikle bagdastirmay1 basarabilmistir.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e gegis siirecinde egitim, okur-yazarlik vs. esitlik¢i
bir platforma taginmaya calisilmistir. Bu baglamda merkez ve gevre list tabakasi,
halki egitme misyonunu gérev ittihaz etmislerdir. Ozellikle Cumhuriyet’le birlikte,
imparatorluk ¢agindan tevariis edilmis olan i¢inde bulunulan cografyada hakim bir
toplumsal yap1 olma olgusu; “Ulusumuz kendi yazistyla ve kendine 6zgii zekasiyla
uygar diinyanin yaninda yer alacaktir” gibi ifadelerle kendisini artik milliyetgi bir renge
biirlindlirmiistiir. Bu yeni zemin igerisinde; “her yurttasa, her kadina, erkege, hamala ve
balik¢rya yeni Tiirk alfabesini 6gretmek” (Ahmad 2014: 101, 102) elzem bir istir. Bu
sorumlulugu iizerinde hisseden Arel, "Musiki Mecmuas: Ug¢ Yasina Basarken (1950b)
adl1 yazisinda sunlar dile getirmektedir:

Tiirk musikisinin hasbi birtakim diismanlarina rastlryoruz ki milli sanatimizi

hangi cephesinden yikacaklari noktasinda —¢ok stikiir- s6z birligi edemedikleri

i¢in kimi halk musikisinin sanat musikisinden biisbiitiin ayr1 bir sey oldugunu,

kimi Tiirk musikisinin suradan-buradan, hatta Hintlilerden alindigimi, kimi

musikimizin mukadder hayatin1 bitirmesinden dolay1 miikellef bir cenaze alay1

ile miizeye kaldirilmasi lazim geldigini ileri siirmeyi bir marifet saniyorlar.

Lakirdilarmin tek miimeyyiz vasfi her tiirlii delilden muarra olmaktir (3).

“Miistesriklerin diigah, segah tarzindaki perde isimlerini delil gostererek “Tiirk
musikisi’nin iran’dan geldigini iddia etmeleri, FArabi, Meragi gibi zevatin arap ve
acem kokenli gosterilmeye ¢aligilmast” Arel’in ruhunda derin tepkiler uyandirmis, milli
duygularini harekete gegirmisti. Zaten Arel daha da 6ncesinde, anlasilir ve bilimle barisik
bir dil zemini saglamak adma; “nazari ve ameli her tiirlii bilgi subeleri i¢in dilimizin
binlerce yeni kelimeye ihtiyaci varsa da bunlari bulurken veya uydururken yabanci liigatlere
benzetmek hevesinden her halde kendimizi kurtarmaliyiz. Bence yeni kelimelerde aranacak
tek vasif Tirkcenin sivesine, istikak kaidesine, estetigine uygun ve kastedilen manay1
anlatmaya elverisli olmaktan ibarettir” (Arel 1948a: 3) diyerek bu gibi iddialara meydan
okuyacagini hissettirmeye baglamisti. Bu dogrultuda miizik 6zelinde ii¢ terminolojik ana
baslik zikretmisti; ilki “ney, tanbur gibi eskiden beri kullanilan Tiirkge terimler”dir (ki bu
vesileye tarihsel bir kokenin izini de siirmiis olmaktaydi), ikincisi “Arapga ve Farsca terimler”
(Arel, “Tiirk musikisi”nin bagka milletlere dayandirilmasina sebep olan diigah gibi perde,
hicaz gibi makam isimlerinin yerine de Tiirk¢e kelimeler bulunmasi gerektigini (Arel 1948b:
4) savunmaktaydi), ticiinciisii “yeni ihtiyaclara binaen yaratilmasi lazim olan terimler”
(bu noktada da Arel, ¢agdast oldugu bilimsel ve teknik yaratimlarin farkinda oldugunu
vurgulamaktaydr). Arel miizik terimleri hakkindaki bu siniflandirmasinin dayanak noktasini,
toplumsal ve bireysel olgusunun ¢ok boyutlulugunu vurgulayarak su sekilde belirtmisti:

2 Yildirtm (2016), Musiki Mecmuast Ozelinde Cumhuriyet Dénemi Miizik Sosyolojisi (1-10. Sayilar)
adli makale ¢aligmasinda, Arel’in bu sorumluluk hissetme durumunu su sekilde degerlendirir: “Musiki
Mecmuast her seyden 6te toplumun eksik olan miizik bilgisini arttirmay1 vizyon ve misyon olarak belirlemis
bir dergidir. Arel’in, derginin ilk sayisindan baslayarak onuncu sayisina kadar toplumun miizik egitimiyle
olan iligkisine katki saglamay1 hedefleyen “Tiirk Miizigi Nazariyat1 Dersleri” baslikl1 yazi dizisi, dogrudan
bu eksikligi gidermek i¢in olusturulmustur” (3271).
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...Rauf Yekta merhum ile Dr. Suphi Ezgi ve ben {liglimiiz bir araya gelerek Bat1
musikisindeki terimlere Osmanlica (yani, imkanin miisaadesine gore kah Tiirkge,
kah Arapga, kah da Fars¢a) birer karsilik bulmay1 denemistik. Pek az siiren bu
talihsiz, ¢linkii semeresiz gayretler sirasinda ancak iki {i¢ terimin karsiligini tayin
edebildik; o da mesela accord tabirini temezziic diye terceme etmek suretiyle!..
bu tesebbiisten bir sene kadar sonra benden armoni 6grenmek isteyen iki tanidik,
ders almaya basladilar. Kendileri yalniz Bati musikisiyle istigal eden bir muhite
mensup olduklari i¢in armoni terimlerinin Fransizca olarak kullanilmasina
tarafdar idiler...odanin havasi Tiirk¢e halakalarla birbirine eklenmis Fransizca
kelime y1gmnlarinim agirligini tasiyordu... (Arel 1948a: 3-4).

Yukarida bahsedildigi iizere, Arel’in ruhunda derin tepkiler uyandiran girisimlerle
birlikte bu yaganmisliklar, kendisine; “elinin erdigi her yerde, giiciiniin yettigi her terimi
6z Tirkce yapma’sina (Arel 1948a: 5) sebebiyet vermistir. Ancak toplumsal olgusu
bakimindan yasadigi iliskiler akisi bununla sinirli kalmamistir. Bir de muhtelif tarihlerde
resmi makamlarla yasadiklari vardir. Arel 18 yil icerisinde birka¢ defa, terminoloji
kurulmasi bakimindan kendisine resmi yollarla bagvuruldugunu, ancak kendisinin
biitiin iyi niyetli ¢abalar1 ve emeklerine ragmen olayin ¢éziimsiizliige itildigini dile
getirmektedir. Ve en nihayetinde Arel: “Biiylik milli ehemmiyeti olan bu isi bir an 6nce
bitirmek hususunda azami himmeti esirgememek nasihatini verenler, kendi sozlerine
bu derece sadik kaldilar: her nasihatgi gibi!... Resmi tesebbiislerin kiligina, kiyafetine
bakilirsa bu ise devlet elinin dokunmamasi daha hayirli sayilacak™ (Arel 1948c: 6) gibi
tespitler yapmistir. Arel’e gore “biiyiik milli ehemmiyet”i haiz olan; Tiirk’e ait kavram,
estetik, sanat vs. olgularini ortaya koyma misyonunun en mithim neticesi, ¢agdas 6zgiir
bireyin yaratilmasiydi.

Arel, sanatsal ve estetik zeminde 6zgiir bir bireyin ortaya ¢ikabilecegi form
olarak milli bestekar1 gosterir. Bu bestekarin kavramsal diinyasinin malzemesi olabilme
kapasitesini biinyesinde barindiran yegane miizik ise Tiirk miizigidir. Arel, bu miizigin
kudretini ilk olarak aralik olgusunda ihsas ettigini dile getirir. Kendisinin asagida aktarilan
iddialarina gore Bati miizigine kiyasla ¢ok daha fazla aralika'" sahip olan Tiirk miizigi
darlik ve genislik durumlarini daha iyi yansitmaktadir. “Tamperamanli Bati musikisinde
bulunmayan ve Tiirk musikiyle Bati musikisi arasinda en esasli farki teskil eden” kii¢iik
ve bilyilik miicennep araliklari, “bakiyyenin sikligi, sikiligi, darligi”na oranla daha farkli
derecede ve mahiyette duygular saglarlar (Arel 1952a: 4). Bu araliklarin mahiyetlerini
tam anlamiyla ortaya koymaya basladiklar yer ise dortlii yapilaridir:

Cargah dortlisii sadelik, basitlik, masumluk, senlik, adilik, cesaret, secaat,

azimkarlik ile bunlara benzer manalar ifade etmeye elverislidir. Buselik

dortliisii teessiir, hiizlin, korku, utanma, yorgunluk, sevgi, sefkat ile bunlara

benzer duygulari tasvir etmeye misaittir. Kiirdi dortliisti siikin, hasret, gurbet

acisl, istiyak ile bu neviden diger hislere terceman olmak kabiliyetindedir. Rast

dortliisti ciddiyet, kibarlik, nahvet, vekar, nezaket, hiirmet ile bunlara yakin

hislerin tasvirine hizmet eder. Ugsak dortliisii saffet, agk, asikane heyecan, tevazu,

sefkat ile bunlarin emsalini telkin etmeye yarar. Hicaz dortliisii tizlintii, serzenis,

sikayet, teessiir, dindarlik, siiklin, tevekkdil ile bu ¢esitten sair duygularin ifadesi

icin kullanilabilir (Arel 1952b: 5).

'3 Bununla birlikte bahsedilen diisiince zeminine gére aralik olgusunda saglanacak ustiinliigiin olgtisi
sadece sayisal gokluk degildir. Bu perspektifte tistiinliigii belirleyecek olan en 6nemli faktor aslinda tabiati
referans alma niteligidir.
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Dértliilerin tiz taraflarina birer tanini aralikin ilave edilmesiyle besliler olusur. Bu
yapilar ise “kendi seslerinden beste dordiinii teskil eden dortliideki duygudan™ hisseler
alsalar bile “sabik dortliiniin ihtiva ettigi seslerden her birinde yeni komsuluk ve yeni
topluluk miinasebetlerinden dolay birtakim degisiklikler”in olmasi, “sabik dortliiniin
biinyesi i¢inde umulmadik bir yeni dortliiniin meydana” gelmesi ve “tanininin dortliiye
katilmasini miiteakip dortliiniin tasidigi umumi mana”nin baskalasmasi sonucunda
farklilagmalar gec¢irmektedirler (Arel 1952¢: 100). Bu noktada, Tiirk miiziginin seyir ve
kompozisyon bakimindan viisati dahilinde, bestekdrin iradesi giindeme gelmekte, yani
ozne olan insanin kullanabilecegi olasiliklarin ¢oklugu ve ¢esitliligi oraya ¢ikmaktadir.
Toplumsal ve bireysel olgularla irtibatli olan insan duygusu ¢ekim yasasina eslik etmekte
ve en nihayetinde gergekligi belirlemektedir. Bu esligi Arel su sekilde ifade eder: ...
bestekarin elinde bulunan sayisiz vasitalar onlara hatira gelmedik kiyafetler giydirerek
hatira gelmedik hisler teblig ettirmek kudretini gdsterebilir. Tiirk musikisinin asil
imtiyaz1 da iste boyle hallerde bestekarin biitiin emeklerine karst baz1 makamlarin isyan
ederek kendi yerlesmis duygularindan bir tiirlii vazgegememekte inad edebilisleridir”
(Arel 1952b: 5).

Arel bu noktadan itibaren araliklar ve dortlii-beslilerin duyguyla tam anlamiyla
biitiinlestikleri makam olgusuna dikkatleri ¢eker. “Bir tam dortlii ile bir tam beslinin
veya bir tam begsli ile bir tam dortliinlin yan yana gelmesinden hasil olup da giigliisti ek
yerinde goriinen ve birinci-dordiincii dereceleri arasinda tam dortli nispeti bulunmakla
beraber kalis1 da tam bir istirahat duygusu veren” (Arel 1948d: 3) basit makamlar, insan
duygularini ifade etmede basgat role sahiptirler. Cargah makami tam da bu yiizden ana
diziye sahip olan bir makam olarak se¢ilmistir. “Cargdh makaminin dizisi i¢inde Cargah
dortliisii (T T B) dokuz defa ve Cargah beslisi (T T B T) sekiz defa tekerriir” eder.
“Kendi dizisi ¢cevresinde dortliisii ile beslisi bu kadar ¢ok tekerriir eden baska hicbir
makam yoktur” (Arel 1952d: 134). Bununla birlikte makamin dizisini olugturan Cargah
dortliisii ve beslisinde bulunan “sadelik, basitlik, masumluk, senlik, adilik, cesaret,
secaat, azimkarlik gibi manalar, bu dortlii ve beslilerin i¢inde bulunan Buselik ve Kiirdi
cesnilerinden gelen tesirlere gore ya kuvvetlenir, ya zayiflar yahut da biisbiitiin degisir”.
“Mesela Cargah dizisindeki Buselik dortlii ve beslisi lizerinde fazlaca gezinilirse teessiir,
hiiziin, korku, utanma, yorgunluk, sevgi, sefkat gibi duygular ise karistirilmis olur” (Arel
1952e: 163-164). Bu itibarla Arel’in Cargah’1 ana dizi yaptig1 yaratiminin, sadece klasik
modernlesme, batililasma okumalart dogrultusunda, tamperaman miizikteki majér
olgusu dahilindeki yaratimlarin aynisi olarak degerlendirilmesi yukarida bahsedilen
tretimlerin farkli ve asli niteliklerinin gozden kagirilmasina sebep olacaktir.

Basit makamlardan Cargah tizerinden 6rnekledigimiz Arel’in farklilig1 igeren
bu yaratimi, kendisini; “a) bir sekizli igindeki geckiden veya geckilerden dogan ve
dizilerini bir sekizli halinde gdstermek miimkiin olan, b) bir sekizliden daha genis saha
icindeki geckiden veya geckilerden dogan ve dizilerini bir sekizli halinde gostermek
miimkiin olmayan, ¢) her hangi bir makamin dizisi sonuna bir kuyruk tarzinda ya Kiirdi
veya Buselik geckisinin eklenmesinden dogan”(Arel 1948d: 3-4) miirekkep makam
yapilarinda da gosterir. Arel i¢in gegkinin yapilma sebeplerinin bagslica amillerinden
birisi; “hususi bir fikri veya bir duyguyu dinleyicilere ulastirmak™tir (Arel 1993: 121).
Buna gore Arel kimi miirekkep makamlarin yasayacagini kiminin ise yasamayacagini
dile getirir ve bu duruma sebep olarak da yine duygu olgusunu adres gosterir: “Maamafih
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yasayacagini muhakkak veya muhtemel gordiigiim makamlart kendi zevkime gore
se¢mis degilim. Onlarin her birinde kulaga siddetle carpan bir hususiyet, ve gayet
kuvvetli bir duygu hamulesi vardir” (Arel 1993: 280).

Arel, yasamaya veya yok olmaya namzet olan makam yapilarini en nihayetinde
yine bestekarin 6zgiir iradesine baglar ve 87 adet olarak belirledigi miirekkep makamlarin
ve dahi olugabilecek nice yeni ve farkli makamsal formlarin yasayis zeminlerini su
sekilde dile getirir:

Surasint agik¢a belirtmeliyim ki yasayacaklarindan veya o6leceklerinden

bahsettigim makamlari sirf miistakil birer varlik olarak nazara altyorum. Yoksa

bu miistakil makamlar ister yasasinlar ister dlsiinler onlardaki gegkilerin her

bestekar tarafindan istenildikge yapilabilecegi soz gotiirmez bir hakikattir. Mesela

herhangi bir bestekar ne zaman dilerse Saba makamindan sonra Kiirdi makamina
gegerek bizim “Saba-zemzeme” dedigimiz ¢esniyi elde edebilir. Fakat artik buna
miistakil bir “Saba-zemzeme makam1” adinin verilmesine hacet yoktur. Nitekim

ayn1 bestekar diger bin tiirlii geckiler yaptig1 vakit de onlarin her birine miistakil

makam ismi vermeyecektir (Arel 1993: 280).

Arel (1993) ayrica sed makam konusunda; “herhangi bir makamin seddini ondan
baska bir makam imis gibi ayr1 bir isimle anmak dogru degildir” goriislinii benimsemistir.
Bu dogrultuda, Bati1 miiziginde major ile mindriin sedlerinin kullanilmasinin duyguyu
muhatap almada elde ettigi muvaffakiyeti vurgulamis ve o zamana dek “Cargah, Buselik,
Kiirdi, Zirgiile, Hicaz, Segah” makamlarina ve “bu bes makamin biitiin miimkiin
sedlerine degil, yalniz bir veya birkagina miinhasir” kilinan sed olgusunun,“24 gayri
miisavi taksimatli umumi dizinin miiteaddid perdelerine” (281, 282) uygulanmasini
tavsiye etmigtir. Son kertede ise, yukaridaki ifadelerinden goriilecegi iizere, basit,
miirekkep ve sedden olusan bu makam tanimlamalari i¢inde nihai karar yetkisini ozne
olan insana, yani bestekdra biraknustir. Iste Arel’in yegane amaci tiim bu bilgileri haiz,
ilmi alt yapiya sahip, milli araglarin evrensel temsiliyetlerini saglayacak, rasyonel,
estetik, romantik baglamlarin farkindaligina erismis bestekarlar yetistirmek olmustur.

4. Sonuc¢

Hiiseyin Sadettin Arel, Tanzimat ile baslayan devinimin egitim, biirokrasi ve
ordudaki dontisiimlerle ortaya ¢ikarttig1 yeni Osmanli bireyi tipinin aktariminin szireklilik
ve stireksizlikini iizerinde barindirtyordu. Zihin diinyasi, ge¢ Osmanli toplumsal tarihinin
kiiltiirel evreniyle etkilesim gerceklestirerek bigimlenmigti. Tanzimat donemindeki
kiiltiirel agilimla ortaya ¢ikan yeni iist tabaka yalnizca kendi kiiltiirel kodlarini degil
Avrupa’ya hatta diinyaya dair kodlarla da ilgili bir tipti. Biirokrasi, toplum, birey, bilim,
sanat, estetik vs. onun yagaminda 6nceki donemlerin diisiince ve eylem insanlari i¢in
tasidigi anlamlardan daha farkli anlamlar ifade etmekteydi. Bu donemde yeni Osmanli
bireyi farklilikin biitiin izlerini tizerinde barindirmaktaydi. Siireklilik ve siireksizlik
arasinda bi¢cimlenmis bir portreyi temsil ediyordu. Arel’in iliskiler akis1 ve diisiinceler
paylasimi gergeklestirdigi toplumsal 6rgiitlenmenin niteligi bu minval iizereydi.

Arel, “Tiirk musikisi”’nin Tiirkiin mali olmasi ve ¢agdasliga uygun malzeme
icermesi hasebiyle, yeni sekillenmekte olan bu toplumun i¢inde var olmasi gerektigini
savunmaktaydi. “Bat1 musikisinin bir bestekara temin ettigi klasik, romantik veya
modern, polifonik veya monodik, muhakkak veya muhayyel ne kadar vasitalar ve

4



imkanlar varsa hepsinin en az on mislinin Tiirk musikisinin iginde yattigin1” (Arel
1949: 3) distinmekteydi. “Tiirk musikisinin bir bestekara, Bat1 musikisinin major ve
mindr renklerine kiyasla ¢ok daha fazla renk sagladigini ve hatta makam tanimayan,
atonal veya polytonal sistemle eser yazmak isteyen bestekarlarin hiirriyetlerini de
kisitlamayacagini” (Arel 1949: 5) iddia etmekteydi. “Bu yiiksek sanatli milli musikinin
kendi biinyesinde barindirdigi azametli pargalarinin tohumlarinin heniiz hi¢ kimse
tarafindan isitilmedigini” (Arel 1948e: 5) belirtmekteydi.

Arel, miizigi Aydinlanma sonrasi bilimsel sdylemle iliskilendirerek ayricalikli
bir konuma yerlestirme ve ayrica sanat alanina geri alma gayretindeydi. Bunu
gergeklestirirken Aydinlanmanin mirast olan aklin kriterleri ve bu kriterlere yapilan
romantik dokunuslar onun mesruluk zeminini olusturmaktaydi. Bu zeminin belirleyici
6znesi ise “Tiirk musikisi’nin milli bestekarrydi. Tiim miizikal enstriimanlar bu 6zgiir
Oznenin iradesine biat ettirilmisti. Bestekardan beklenen ise tiim klasik transandantal
merkezlerin disinda yeni bir askin hiikiimranlik ilan etmis olan insanin duygularini
mubhatap alarak yaratim sergileme cesaretini gosterebilmesiydi.

Netice itibartyla, Arel’in giinlimiize miras kalan miizikal yaratimlarinin, Arel’e
ait aydinlanmighk ve romantiklik tinilart barindiran diisiinsel ve eylemsel zeminlerden
ayrt diigiiniilmemesi gerektigi s6z konusu makalenin vurgulamak istedigi en 6nemli
husus olarak tebariiz etmektedir. Bahsedilen bu husus géz 6niinde bulunduruldugu
takdirde Arel’in elestirel perspektif baglaminda daha nitelikli ele alinabilecegi ve
bunun neticesinde yeni miizikal yaratimlara yelken agabilecek dimaglarin dogmatik
ve spekiilatif tasallutlardan ayr1 zeminlerde nesviinema bulabilecekleri agikardir.
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