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Bu calismanin amaci Tiirk sinemasinda Islami muhafazakar anlayisa uygun
iretilen filmlerde kadin temsillerini incelemektir. Tiirk toplumunda batililagsma
Dogu-Bati celiskisi ile tartisilmig, bu ¢eligki kadin sorununun odak noktasi olmug
ve toplumdaki ataerkil oriintiileri kamufle etmistir. Tiirk sinemasinda Islamc1
filmler ise Dogu-Bat1 ¢eliskisini merkezi sdylem olarak almasi ve kadin temsilini
bu baglamda sunmasi agisindan incelemeye deger goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Kadim temsili, Islamei film, modern, muhafazakar, ataerkil

The Representation of Woman in Islamic Films

Abstract

This study analyzes representations of women in Turkish films made from a
conservative Islamic perspective. Westernization in Turkish society has
highlighted certain East-West contradictions, and these contradictions have
become a focus for discussions of women’s issues while at the same time
camouflaging patriarchial patterns. Islamic films in Turkish cinema are worthy of
analysis because they make a statement about East-West contradictions, and it is
in this context that women are represented.

Keywords: Representations of women, Islamic film, modern, conservative,
patriarchal
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Giris

Tiirk toplumunda Osmanli Imparatorlugu’nun énemli bir bileseni olan
Islamiyet olgusunun etkinligi 1923°de kurulan Cumbhuriyet rejimi ile
uygulanmaya konan laik reformlarla azaltilmaya g¢alisilmistir. Cumhuriyet’in
laik reformlar1 cercevesinde halifeligin kaldirilmasi, egitimde devlet tekelinin
kurulmasi, ulema kurumunun dagitilmasi, Islam hukukundan vazgecilerek,
Isvigre medeni kanununun kabul edilmesi (1926), Latin alfabesinin
benimsenmesi ve 1924 tarihli Tiirk anayasasindan devletin dininin islam
olduguna iliskin hiikmiin ¢ikarilmas: (1928) gibi uygulamalar
gerceklestirilmistir. Serif Mardin’e (1998) gore devlet eliyle gerceklestirilen tiim
bu iist yapisal diizenlemeler toplumdaki mikro yapilarda inang¢ ve yasam diinyas1
olarak dinin roliinii gormezlikten gelmekteydi. Bu baglamda laiklesme yoniinde
uygulamalar goreceli laiklesmeye yol agsa da, sonraki yillarda dinsel siyasetin
canlanmasina da neden olmustur.

Dinsel siyasetin canlanmasinda batici modernlesme vaatlerinin
hedeflerini gerceklestirememis olmasi da bir etkendir. “Eskiden Batililagma
evrensellik adina asagi yukari tartismasiz bir ideal sayilmaktaydi” (Giiralp,
1998, s. 48). Giiniimiizde ise batmin kiiresellesme baglaminda uyguladig
emperyalist politikalarin ¢ifte standartl yapisi, modernizmin evrensel dogrular
hakkinda kusku uyandirmaya bagladi. Bunun sonucu olarak {igiincii diinya
iilkelerinde bati modeli ekonomik ve toplumsal modernlesme projeleri de
erozyona ugramis ve yeniden Islam kiiltiiriiniin manevi degerlerinin batinin
maddi servetinden daha {istiin olduguna dair diisiince bi¢imi giindeme gelmistir.

90’11 yillarda kiiresellesme tarafindan dayatilan neo liberal politikalar ulus
devletlerin c¢oziilmesine sebep olurken Tiirkiye’de bundan nasibini almig
devletgi laik anlayis etkinligini yitirmeye baslamis ve Islamci sermaye hizla
biiyiime imkam bulmustur. Bu Islamci sermaye, baska sermaye katmanlarinin
sahip olmadig1 gilicli bir dayanigma agi kurmustur. Laik anlayisin
zayiflatilmasina sebep, ¢ok partili demokrasiye gegisten itibaren cogunlukla
hiikiimette bulunan geleneksel sag partilerin korumasi altinda gelisen Islamci
hareketin 90’11 yillarda kitle tabanin1 genisleterek kendisine iktidar diizeyinde
yer bulmaya baglamas1 olmustur.

Tiirkiye’de kadin haklar1 agisindan modernlesme projesi, kadinlarin
kurtulusuyla, ulusun ilerlemesini esdeger goriir ve bu baglamda yasal
diizenlemeler gergeklestirilir. Gole’ye (1998) gore kamusal alana girmis
yurttaslar olarak kadinlarin statiisii ve genelde kadin haklari, Kemalist reformlar
icin hukuki haklar ve insan haklarin1 gii¢lendirmekten daha Onemlidir.
“Modernistlere gore kadmnlarin kamu alanina katilimi pege ve carsafin
kalkmasini (1924), zorunlu karma egitimi (1924), kadinlara segcme ve segilme
hakkinin taninmasint (1934) ve toplumsal yasamda kadinla erkegin
kaynagmasini zorunlu kilar” (Géle, 1998, s. 75). Kadin bedeni batili tarz giyim
bicimiyle ayni zamanda modernist ulusal degerlerin tasiyiciligi misyonunu
istlenmistir. Modernist anlayiga alternatif bir toplum miihendisligi baglaminda
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Islame1 diisiiniis de kadin bedenine Islamilestirme projesinin temsili unsuru
olarak merkezi bir énem verir. Zira laiklige direnen yeni Islami kimlik bilincini
ortaya koymada kadin bedeni lizerinden viicut siyaseti onem kazanmistir. Bu
baglamda kadinlar acisindan Islami ortiinme o6zellikle tiirban olarak
nitelendirilen basortiisiiniin benimsenmesi Islami kimligin kendini kabul ettirme
isteginin araci olur.

Calismamizda Islam kiiltiiriinii ve dinini ifade eden “Miisliimanhk”
olgusundan farkli olarak, modernlik-gelenek ya da Dogu-Bati kutuplagsmasi
araciligiyla siyasal ve toplumsal giic kazanma yoluyla toplumu islamilestirme
projesini, “Islamc1” olarak nitelendiriyoruz. Bu baglamda Tiirk sinemasinda
iiretilen filmleri de “Islamci film” olarak adlandiriyoruz.

90’11 yillarin baslarinda Tiirk sinemasinda Islamci filmlerin iiretilmesi
ivme kazanmistir. Bu filmlerin olusmasinda fikirsel alt yap1 60’larin sonunda
Yiicel Cakmakli’nin baslattigi Milli Tirk Talebe Birligi (MTTB) Sinema
Kuliibii ¢atis1 altinda olusturulur. MTTB Sinema Kuliibiiniin fikirlerine uygun
filmler ¢eken Yiicel Cakmakli, Salih Diriklik, Mehmet Okur, Metin Camurcu,
Mesut Ugakan, Ismail Giines gibi yonetmenler cektikleri filmlerle bir sinema
akimi yaratirlar. Bu akima isim verme konusunda ydnetmen ve sinema
kuramcilarinca bir fikir birligi olusturulamamustir.

Y. Cakmakli “Milli Sinema’ derken, Salih Diriklik ‘Islami Duyarhikli Filmler’
demeyi tercih etti. Abdurahman Sen ise, ‘Beyaz Sinema’ kavramini ileri
siirlip, fikir anlammda i¢ini doldurmayi denese de, ¢ok ragbet gormedi.
Bunun yaninda ‘Yesil Sinema’, ‘Islami Sinema’ ‘Hidayet Sinemasi’ gibi
nitelemelerde yapildi (Hazar, 2003, s. 18).
Bu ¢aligmada Islamci filmler nitelendirmesini kullanmay1 uygun buluyoruz. Zira
filmlerin temel gayesi Islam’i dogru yasama baglaminda ideal Miisliiman
olmanin tariflerini yapma, batili laik anlayisa kendini kaptirmis dinin gereklerini
yapmayan suursuz Miisliimanlarin géziinii agma misyonuyla, Islam dininin
belirledigi yasam anlayisina karst duyarlilik olusturmaktir. Bu filmlerde islamci
duyarliligi olusturmaya yonelik olarak, kadinin Ortiinmesi ve toplumsal
konumunun yeniden tanimlanmasi olduk¢a énemli bir konudur. Aragtirmamizin
temel hipotezi ise Islamci filmlerde kadmin toplumsal konumu yeniden
tanimlanirken, ataerkil Oriintiiler kamufle edilerek mesrulastirilmaktadir. Bu
hipotezimizi dogrulamak amaciyla su sorulara yanit aranacaktir:

Islame1 filmlerde kadin karakterler ne tiir rollerde (toplumsal, mesleki,
ailevi) sunulmaktadir? Bu rollerde ortaya koyduklar1 ozellikler, tutumlar ve
davraniglar nelerdir? Psikolojik, duygusal, toplumsal veya ekonomik olarak
odiillendirici sekilde sunulan roller hangileridir? Bununla dolaysiz ve dolayli
olarak iletilen toplumsal kurallar ve dersler nelerdir? Kadinlar erkek bakis
acisindan gorsel cinsel haz nesneleri olarak m1 sunulmaktadir? Bu goriis agisi
hangi bi¢imsel ve teknik stratejiler araciligiyla iletilmektedir? Kadinlara veya
erkeklere, ya da her ikisine uygun olarak sunulan 6zellikler ve tutumlar nelerdir?
Roller degerler ve eylemler hakim kiiltiirel cinsiyet nosyonlarini siirdiirmekte ya
da yeniden kurmakta midir? Bu filmler eger varsa, hangi muhtelif okumalar
0zendirmektedir? Bu sorulara igerik analizi yontemiyle demografik bilgiler,
meslek, genel rol ve goriiniim, ev ve aile, bos zaman faaliyetleri, Kisiler arasi
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iliskiler basliklar1 altinda olusturulan kategorilerle yanit aranarak, Islamci
filmlerde kadinin toplumsal ve ideolojik sunum bigimi tespit edilecektir. Ayrica
arastirmamiza kuramsal olarak destek vermesi agisindan Tiirk Sinemasinda
kadin temsili ve Islamc1 sinema hakkinda genel bilgilerin oldugu bir alt bashga
da yer verilecektir.

Arastirma konusuna 6rneklem olarak vizyona girdikleri donemde en ¢ok
gise bagarisi ve tartisma ortami yaratmis yedi film segilmistir: Birlegsen Yollar
(Yiicel Cakmakli, 1971), Minyeli Abdullah I (Yiicel Cakmakli, 1989), Minyeli
Abdullah Il (Yicel Cakmakli, 1990), Yalniz Degilsiniz (Mesut Ugakan, 1990),
Yalniz Degilsiniz Il (Sonsuza Yiiriimek) (Mesut Ugakan, 1991), Danimarkal
Gelin (Salih Diriklik, 1993), Bize Nasil Kiydiniz (Metin Camurcu, 1994).

Genel Olarak Tiirk Sinemasinda Kadinin Temsili

Tiirk sinemasinda kadin ve cinsellik somiiriisii ilk oykiili film (Penge,

1917) ile baglamigtir. 20’11 yillarda ilk vamplar, femme fatale’ler, gobek danslari,

ilk banyo sahneleri goriilmeye baglar. “1953 yilindan itibaren de aldatilmus,

terkedilmis, yazgisiyla yalniz birakilmis ve aci ¢eken kadin tipleri sinemamizda

gelisti” (Ongoren, 1984, s. 60). Fakat bu kadmlarin dykiisiinde seyirciyi

bilinglendirmekten ziyade acindirmaya dayanana bir yaklasim s6z konusuydu.

60’11 yillara kadar Tiirk sinemasinda kadin tiplemelerini M. T. Ongéren (1984)

kotii kadin, seks bombasi, erkeklesmis kadin, az gelismis ama simarik kenar

mabhalle kizi ve ¢ocuk kadinlar olarak siralamaktadir. Bunlarin yani sira iyi ve
kotii kadinlar melodram anlatimi i¢inde keskin ¢izgilerle ayristirilmastir.

fyiler, anneydi, evinin kadimydi; toplumun kendilerine ¢izdigi kurallarin

disina ¢ikmazlar, evlendikleri adama sadik kalirlar, kocalarinin

sadakatsizliklerinde sabirla, onlarm yuvaya dénmelerini beklerdi. Yuvalarini

terk eden kadinlar mutlaka geneleve diiserler, lekelenirlerdi. Ikinci tip

kadinlar yani kotii kadinlar, timiiyle kotii, cinsellikleriyle erkeleri bastan

¢ikaran kadinlardi. Onlar ya dogustan kotiiydiiler, ya da kader onlar1 koétii yola

stiriiklemisti. Kadere karsi koyulamayacagindan, kotii yola siiriikleneceklerdi
(Esen, 1992, s. 51).

Bunlardan genellikle iyi kadinlar esmer, kotii kadinlar da boyali sarisin
olmaktaydilar. Yani seyirci bastan kimin iyi kimin k6tii oldugunu bilip hataya
diismemesi igin bu fiziksel ayrim da yapiliyordu... Buram buram erkek
ideolojisi kokan bu filmlerde vamplar araciligtyla seyircinin cinsel diirtiilerine
sesleniliyor hem de masum kadin tipleriyle seyirci ‘iffet’e davet ediliyordu

(Eryilmaz & Arasan, 1987, s. 13).
1960 yilindan sonra Atif Yilmaz, Halit Refig, Metin Erksan gibi
yonetmenler kadina erotik yaklasim tislubunu ¢ektikleri filmlerle (Oliim Perdesi,
Sayili Dakikalar, Iki Gemi Yan Yana, Haremde Dort Kadin, Susuz Yaz, Sevmek

Zamani vb.) gelistirmeye ¢aligmislardir.

70’li yillarda seks filmleri furyasiin yam sira kadin konusunu cinsel
somiiriiden uzak bir anlayisla daha gercek¢i ve toplumsal acidan bakan
yonetmenlerin (Yilmaz Giiney, Siireyya Duru, Tiirkan Soray, Liitfi Akad, Fevzi
Tuna, Omer Kavur, Ali Ozgentiirk, Zeki Okten) film ¢ekmeye basladiklari
goriiliir. Bu filmlerde (Arkadas, Bedrana, Déniis, Gelin, Kizgin Toprak, Yatik
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Emine, Hazal, Siirii vb.) kadin konusu iilkenin ekonomik ve sosyal
sorunlarindan soyutlanmaksizin anlatilmaktadir. Fakat bu filmlerde de melodram
sinemasinin kliselerinin devam ettigini gérmek miimkiindiir.
Omegin Yilmaz Giiney’in neredeyse biitiin iyi kadinlari esmer, iradesiz
burjuva kadini ise sarigindir... meleodramm iyi aile kadini- kot fahige
kalibim1 kirmamis, iyi aile kadininin yerine solcu, kotii kadinin yerine
‘ahlaksi1z’ burjuva kadmin gegirmekle yetinmistir (Eryillmaz & Arasan, 1987,
s. 15).
Faruk Kalkan Tiirk Sinemas: Toplum Bilimi (1988) isimli kitabinda 1960-
1980 yillar1 arasinda bir mesaji olan, bir toplumsal sorunu giindeme getiren
filmleri Tiirk sorunsal sinemasi olarak nitelemektedir. Bu kitap calismasinda
Kalkan, Tiirk sorunsal sinemasinda kadin temsillerini kent ve kir yagamina gore
iki farkli kategoride incelemektedir. Kent yasamini konu olan filmlerde kadin
temsilleri genellikle zorla tecaviiz edilen ya da mazisi olan geng kiz (Utang, Act
Hayat, Bir Demet Menekge) ya da yasak ya da tutkulu agk (Yasak Ask, Haremde
Dért Kadin, Seninle Son Defa, Derya Giilii) temalar1 gergevesinde temsil
edilirler.
Kir yagamini konu alan filmlerde (Kuyu, Kizgin Toprak, Susuz Yaz, Déniis,
Bedrana, Kara Carsafli Gelin, Siirii, Bos Besik, Kuma, vb.) kadin sorunsali
berdel, kumalik, erkek ¢ocuk temalari baglaminda kadin—erkek, kadin—
toplum iligkileri; kadinin ‘mal’ gibi alinip satildig1 erkek toplumlara 6zgi,
erkegin kadina, kadinin kadina tahakkiimiinden kaynaklanan bir iliskiler ag:
icinde ve kirda sahipsiz kalan kadma yasama hakkinmn tanmmadigi bir
ortamda ele alarak islenmistir” (Kalkan, 1988, s. 103).
Kadin cinselligi erkegin serefinin korunmasi amacima yonelik olarak, basta
namus olgusu ve dolayisiyla evlilik Oncesi bekaretin kaybedilmesi meselesi
etrafinda s6z konusu edilmistir. Zira kadin, namus olgusu c¢ercevesinde
belirlenmis kistaslarin disina ¢ikarsa alternatif ¢oziimler iiretilmeksizin, ya
oliimle cezalandirilmakta ya da kotii yola diismektedir.

Tiirk sinemasinda 1980’lerden sonra televizyonun da etkisiyle toplumsal
degismelere paralel olarak Miijde Ar’in O6rnek temsil olarak basi cektigi star
kadin oyuncularin soyunmaya baglamalar1 ile iyi ve koti kadinlarin ayri ayr
temsil edildigi filmlerin yerini her ikisinin 6zelliklerini belirli dl¢iilerde iistiinde
toplayan tek kadinli filmler almistir. Bu filmlerde Tiirk toplumunda cevre
baskilar1, anlayissiz, baskici koca, toplumsal ortam ve geleneklerin baskisina
maruz kalmis kadinlar ve onlarin tiim bu olumsuzluklara ragmen kendi yollarin
bulma ve ozgiirlesme ¢abalar1 konulastirilir (Mine, Bir Yudum Sevgi, Kirik Bir
Ask Hikayesi, Seni Kalbime Gomdiim, Gé6l, Fahriye Abla, Gizli Duygular, Aaah
Belinda vb.). Tirk sinemasinda kadinin konumundaki degisim bununla sinirl
kalmayarak kendi alt kategorilerini de yaratmigtir. “Eski olumlu star oyuncularin
cinselligi konunun geregi iken, Ahu Tugba, Banu Alkan gibi oyuncularin
cinselligi ise daha ¢ok bir seks ve viicut seyri amaci tagimaktadir. Arabesk
filmlerde bol viicut gosterimi ile kadinlar cinsellik sOmiiriisiiniin nesnesi
olmuslardir” (Imanger, 2006, s. 68).

Eryilmaz ve Arasan’a (1987) gore Yesilgam’in “6zgiir” kadini, ne kadar
ilerici olursa olsun erkegin kafasindaki “6zgilir” kadindi. Kendi kocasini birakip
bagka bir erkegin sultasi altina girerdi. Ozgiirliik bayragini agmak igin ille de
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erkeklerin once kendine kazik atmalarmi, sonrada yardim etmelerini beklerdi.
Erkeklerin iyi ve kibar davrandigi kadinlarin bir 6zgilirlesme sorunu olamazdi.
Ciinkii o zaman melodram olmazdi. Tabii bu arada erotizmin zirvelerine ¢ikmay1
ihmal etmezdi.

1990’1lardan giliniimiize kadar Tiirk sinemasinda biiyiik kentlerde mutsuz,
bastirilmis duygularini dile getiren, bagskaldiran, tatminsiz sorunlu kadinlar
konu alan filmlerin (C-Blok, Mum Kokulu Kadinlar, Camdan Kalp, Diis
Gezginleri, Bir Kadinin Anatomisi, Masumiyet, Géniil Yarasi, Kader vb.) yani
sira kirsal kesimde toreler karsisinda caresiz kalmig kadinlarin Oykiileri
(Mutluluk, Saklr Yiizler, Ademin Trenleri, Havar vb.) beyaz perdeye aktarilmaya
devam etmistir. Bu baglamda Tiirk sinemasinda feminist diigiiniise uygun
bagimsiz, kendi ayaklar {istiinde durabilen kadin temsilinden ziyade, erkege
siginan sorunlu kadin klisesinin siirdiiriilerek, geleneksel sdylemin devam ettigi
goriilmektedir.

Ayrica 90’11 yillarda asagida incelemesini yapacagimiz Tiirk sinemasinda
Islamc1 anlayisa uygun kadin yasam bigimlerini tarif eden ve onlarin sorunlarini
anlatan filmler de (Minyeli Abdullah, Yalnmiz Degilsiniz, Bize Nasil Kiydiniz,
Danimarkali Gelin, Sevdalarin Oliimii, Kelebekler Sonsuza Ucar, Iskilipli Atif
Hoca vb.) iiretilir.

Tiirk Sinemasinda islamei Filmler

Tiirk sinemasinda dini icerikli filmler Islamc1 film akimi olusmadan &nce
de yapilmistir. Bu filmler gegmise ait dinsel kisilerin hayat hikayesini anlatarak,
onlar1 asir1 derecede abartarak tanitmayr amaclamaktadir. ilkel diizeyde ahlak
dersi veren ve bu giine ait bir referanslar1 olmayan tecimsel filmlerdir: Hazreti
Omer’in Adaleti (Nejat Saydam, 1961), Hazreti Ibrahim (Asaf Tengiz, 1964),
Hac Yolunda Hazreti Yahya (Muharrem Giirses, 1965), Hazreti Ayse (Nuri
Akinci, 1966), Hazreti Siileyman ve Saba Melikesi (Muharrem Glirses, 1966),
Haci Bektas Veli (Muharrem Giirses, 1967), Hazreti Ali (Tung Basaran, 1969)
gibi (Evren, 2007, s. 48). Bunlarin disinda Yesilcam filmlerinde bat1 sinemasin
ornek alan ve taklit etmeye c¢alisan melodram tarzi i¢inde dini unsurlar (cami,
namaz, tiirbe gibi) kullanilmistir. Melodramlarda ¢ember ve takma sakalli,
yobaz kOy imamu tiplemesi toplumun kalkinmasini engelleyici unsur olarak laik
Ogretmenin karsisinda siklikla yer alarak, kliselesir. Yesilgam melodramlart bir
yandan resmi ideolojinin oryantalist sdylemine uygun olarak toplumsal geri
kalmighigin sebebi olarak yobaz dindarligi tasvir ederken, diger yandan
gelenekselcilikten kaynaklanan oksidentalist sdyleme uygun olarak batili
degerlerin yozlagmishigma kendini kaptirmis kentli karakteri dogulu, diiriist,
anonim degerlerini kaybetmemis karakterin askiyla islah eden oykiileri konu
edinir (Imanger, 2008, s. 42).

Islamc1 filmler [Birlesen Yollar (Yiicel Cakmakl, 1971), Genglik
Kopriisii (Salih Diriklik, 1975), Rahmet ve Gazap (Mesut Ugakan, 1982),
Minyeli Abdullah I (Yicel Cakmakli, 1989), Minyeli Abdullah II (Yicel
Cakmakli, 1990), Yalniz Degilsiniz (Mesut Ugakan, 1990), Miisliimanin 24
Saati (Salih Diriklik, 1991), Siirgiin (Mehmet Tanrisever, 1992), Danimarkalt
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Gelin (Salih Diriklik, 1993), Iskilipli Atif Hoca (Mesut Ucakan, 1993), Bize
Nasil Kiydiniz (Mesut Ugakan, 1994), Besinci Boyut (Ismail Giines, 1993),
Sevdalarin Oliimii (Mesut Ugakan, 1992), Anne ya da Leyla (Mesut Ugakan,
2005), Séziin Bittigi Yer (Ismail Giines, 2007)...] Yesilcam filmlerinin de
vazgegilmez ¢eliskisi olan Dogu-Bati ¢eliskisi iizerinden dykiilerini insa ederler.
Yesilcam filmlerinde batili olarak temsil edilen tipler kentli, ugari, igki icen,
kumar oynayan, dansh partilere katilan tiplerken, dogulu olarak temsil edilen
tipler ise mert, namuslu, kirsal kesimden gelen ve gerektiginde aski i¢in batili
degerlere de uyum gosterebilendir. Islamei filmlerde Dogu-Bati geliskisi daha
keskin hatlarla ayrigtirilmistir. Bu filmlerde bati yasam tarzin1 benimseyenler
yine kadml erkekli partilere katilip icki icen, agik giyinen, kumar oynayan,
apartman ya da gosterisli konaklarda oturan, ahlaki degerleri zayif kentli
insanlarken, dogulu temsiller kirsal kesimden ziyade artik Islamiyet’le
Ozdeslestirilip, kapali giyinen, diirlist, namaz kilan, kitap okuyan, kadin ve
erkegin birbirinden ayr1 oturdugu sohbet toplantilara katilan kentte yasayandir.
Bunlarin asla kendi degerlerinden taviz vermesi s6z konusu degildir, bilakis
bilingsiz Miisliimanlar1 bilinglendirme misyonunu iistlenmistir (Imancer, 2008,
s. 44).

Islamci filmlerin temel gayesi ideal Miisliiman olmanin tariflerini yapma,
batili laik anlayisa kendini kaptirmig, dinin gereklerini yapmayan suursuz
Miisliimanlarin goziinii agma misyonuyla, Islam dininin belirledigi yasam
anlayisina karsi duyarlilik olugturmaktir. Bu filmler sinif farkliliklarini yozlagsma
olarak indirgemenin yami sira, “dinsizlikten inanca, ahlaksizliktan ahlaka,
yozlagmisliktan huzura kavusma doniigiimlerini dinsel temalar, Ogiitler,
yonlendirmelerle” (Evren, 2003, s. 25) sematik bir bi¢cimde yansitirlar.
Toplumun giderek kendi degerlerine yabancilasip, yozlagsmasinin tezadi olarak
kendini aramasi ve gercegi kesfederek huzur bulmasi didaktik bir anlatimla
verilir. Bu anlayisa uygun filmlerde “dindar” temsilini ‘sanki gokten yere inmis
yari-melek dindar insan’ tipiyle karakterize etmek miimkiindiir. Bu filmlerde
kadin temsili agisindan en gdze batan olgu kadinlarin ya tamamen Islami
diisiiniise uygun olarak bedeni ve basi kapali ya da agik ve modern olsalar bile
diger Tiirk filmlerinden daha muhafazakar bir giyim tarzi i¢inde olduklar
goriiliir. Kabil, bu filmleri soyle yorumlamaktadir:

Daha ¢ok Yesilcam popiiler sdylemi (ki, bu biiyiikk 6l¢iide melodram ve
ajitasyonla oriilii bir sdylemdir) iizerine kurulu olarak gelismeye baslayan ve
seyirciye bir tebligde bulunan, hayatin bir baska yoniini hatirlatan, bir tez
gelistiren ve sunan manevi duyarlhiktaki Tiirk sinemasi, Bati ve diinya
sinemasinda gordiigiimiiz kadinin gorsel manipiilasyonundan uzak durmustur
(Kabil, 2003, s. 21).

Bu filmlerde sorunlar ve ¢oziimler kigisellestirilmekte, toplum homojen
bir kitle olarak tasavvur edilerek, bireyler ve alt gruplarin varligi ve farklilig
gormezden gelinmektedir. Islami karaktere gore toplumsal ortak iyi sorunu
onceden belirlenmistir, asil sorun bu amaci gerceklestirecek iktidar sorunudur.
Kahraman burada toplumu modernlesmeci rejimlerin izledigi batililagsma
politikalarinin neden oldugunu iddia ettigi ahlaki krizden kurtarmanin baglica
aracidir. Kahramanin en temel argiimani batililagtirici segkinlerin,
Miisliimanlarin kiiltiirine, tarihine ve dinine karsi bir savag acarak toplumu
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ahlaken yozlagtirdigin1 ve iilkeyi bagimsizliktan, kimlikten ve Ozgiivenden
yoksun bir uydu haline getirdigini savunmaktir. Bu nedenle, Islami medeniyete
doniis ve ahlaki gelisme ya da kalkinma otantik modernlesmenin ve tiim diger
“iyilik”lerin 6n kosuludur. Kendileri diginda tiim siyasal duruslar ve aktorler
batililasma ve dolayisiyla, yabanci mantik ile baglantilidir. Yozlasmis kent
kiiltiirii karsisinda geleneksel degerler bati karsiti bir sdylemle yiiceltilerek,
kendi i¢ine kapali bir toplumun 6zlemleri dile getirilir. Din ulusal kiiltiirlin temel
sekillendiricisi olarak sunulur (yabanci kadin kahramanin Miisliiman olmasi gibi).

Arastirma Konusu Filmlerin Ozetleri

Birlesen Yollar

Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokag: adli romanindan uyarlanan filmde
kentli, modern, apartmanda yasayan, sosyete kiz Feyza ve tek kath ahsap evde
yash annesiyle yasayan muhafazakar geng¢ Bilal’in asklari, sinifsal ve ahlaksal
farkliliklardan dolay1 mutlu sona eremez. Filmdeki kadin kahraman, asik oldugu
erkegin aracilifiyla kendi c¢evresinde maruz kaldigi bati tarzi ahlaki
yozlagmislhigin farkina varir ve dine yonelerek kapanir. Kapanan Feyza, kendi
kizint modernist yetigme tarzindan farkli olarak muhafazakar yetistirir ve
Bilal’in ogluyla evlendirir.

Minyeli Abdullah 1

Misir’da Kral Faruk doneminde yasayan ve inanci yliziinden tutuklanip,
idamla yargilanan Abdullah, rejim diismani olarak hapiste iskence goriir.
Abdullah’in yasli annesi ve karisi iki ¢ocuguyla birlikte Abdullah yiiziinden
toplumdan diglanir. Yash kadin kdyiinde yalniz oglunun yolunu beklerken oliir.
iki kiiciik ¢ocuguyla parasiz ve yardima muhtag kalan karisi, ailesinin baskisiyla
Abdullah’dan bosanmak zorunda kalir. Misir’da kralin devrilmesi sonucu,
hiikiimet degisikligiyle Abdullah Hapisten kurtulur ve hamallik yaparak yardima
mubhtag iki cocugu okutup yetistirir. Kendi karis1 ve ¢ocuklarina ise yillar sonra
tesadiifler sonucu tekrar kavusur.

Minyeli Abdullah I1

Abdullah, Minyeli Abdullah I filminde bosanmak zorunda kaldig1 esi
Sevde ile yeniden evlenir. Bu arada ihtilalle basa gelen hiikiimet tarafindan
Kahire bas komiserligine getirilir. Ancak bu durum bazi ¢evreleri rahatsiz etmis
ve baskilar gelmeye baslamistir. Kisisel ¢ikarlara dayanan baskilara boyun
egmeyen Abdullah, bu gorevden ayrilarak hamalli§a geri doner ve yine inanci
dogrultusunda toplumsal kalkinmaya yodnelik projeler gelistirerek,
uygulanmasim saglar. Abdullah’in oglu Bilal, egitimli bir geng olarak babasina
yardim eder. Ayn1 zamanda Birlesen Yollar filmini ¢agristiran bir bicimde Bilal
ile Islami uyamsa ilgi gosteren ve kendisinden bilgi alan sosyoloji 6grencisi,
sosyete kizi Feyza birbirinden hoslanir. Filmin sonunda Feyza tiirban takarken
Bilal modernistlerin komplosu sonucu vurulur.
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Yalniz Degilsiniz

Modern yasam tarzini benimsemis bir ailenin tip 6grencisi kizi olan
Serpil, anneannesinin dliimiinden sonra kendi yasamini sorgulayarak iginde
bulundugu yapay bati taklidi iligkilere yabancilagarak dine yonelir ve kapanir.
Ailesi kizlarmin kapanmasina karsi onun ruhsal bunalim gecirdigini diislinerek
tedavi gérmesi i¢in bir klinige kapatir.

Yalniz Degilsiniz II (Sonsuza Yiiriimek)

Klinige yatirilan Serpil, komisyon raporuyla saglikli oldugu ispatlanarak
klinikten ¢ikarilir. Annesinden ve evinden ayrilir, kendisi gibi basortiilii kizlarin
yasadig1 eve tasinir, fakat bu kez de iiniversitede basortiisii yiiziinden okula
alinmaz. Basortiisiinden taviz vermeden okumak isteyen diger kadinlarla birlikte
direnis miicadelesine girer.

Danimarkali Gelin

Avrupa’da tahsil goren bir Tiirk gencine asik olup evlenerek Miisliiman
olan Hanlore, Hatice ismini alir. Tiirkiye’ye dondiiklerinde Hatice ¢evresindeki
insanlarin kendi inanglarmmin gerektirdigi gibi yasamadiklarin1 fark eder ve
kendisi Islam’m gerektirdigi gibi yasamak ister. Kocasi ve gevresi tarafindan
yadirganarak hos karsilanmaz, tekrar iilkesine doner.

Bize Nasil Kiydiniz

Dini degerleri 6grencilerine tanitma ¢abasinda olan geng¢ 0gretmene, ayni
mahallede oturan Ogrencisi Rabia asiktir. Ogretmen, ogrencileri orgiitleyip
cemaat kurmakla suglanarak hapse diiser. Rabia’nin babasi kendisini zina
yaparken goren oglunu bogarak oldiirii. Bu olaya tahammiil edemeyen
Rabia’nin annesi aklini yitirir, babas1 intihar eder. Sahipsiz kalan Rabia bir siire
gece hayatina girer, gayri mesru bir ¢ocuk dogurur, ¢ocugu cami Oniine birakir
ve gocuk Oliir. Vicdan azabi ¢eken Rabia dine siginir ve kapanir.

Islamc1 Filmlerde Kadin Kimliginin Sunum Bicimi

Inceledigimiz yedi filmde merkezi rollerde on alti kadin figiir
bulunmaktadir. 19-35 yag aras1 kadin karakterler cogunlugu (16 kadindan 10°u)
olusturur. Yirmili yaslarda bes kadin karakter ayn1 zamanda inceledigimiz her
filmde yer alacak bigimde baslangicta modern giysi ve yasam bigimi iginde yer
alirken, sonradan dine yonelip kapanan kadimnlardir. Ug kadmn karakter yash
dindar nine roliindedir. Dért kadin figiir, zaten kapali giysileri iginde, islami
yasam bigimini icsellestirmis goriinmektedir. Bir kadin figilir geleneksel
Anadolu’ya 6zgii basortiisii takmaktadir. Ug kadin figiir ise modern giysi ve
yasam bi¢imini temsil etmektedir.

Filmlerde Miisliman ve Tiirk olma disinda farkli etnik kokenlere yer
verilmezken, bir kadin karakter bagka dinden ve Avrupalidir, sonradan bir Tiirk
erkegiyle evlenerek Miisliiman olmustur. Modern kadinlar genelde iist sosyo-
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ekonomik seviyededir. Sosyo-ekonomik durumu diisiik olan kadinlar
muhafazakdr ve miitevazi yasam siirendir. Onceden agik olup da sonradan
kapanan gen¢ kadinlardan {igii bekarken, ikisi evlendikten sonra kapanmustir,
fakat bu kapanma es baskisindan kaynaklanmaktan ziyade, Danimarkali Gelin
filminde oldugu gibi esin istememesine ragmen kadinin kendi dinsel tercihi
sonucudur. Yasli kadinlar duldur. Modern kadinlardan ikisi evliyken birisi
bekardir. Kapali kadinlarin birisi evliyken iicli bekardir. Geleneksel kadin ise
evlidir. Sonradan kapanan gen¢ kadmlarim ¢ogunlugunun (2/3 oraninda) bekar
ve st sosyo -ekonomik seviyede oldugu tespit edilmistir.

Meslekler Acisindan Kadinin Sunumu

Meslekler agisindan on alti kadin karakterden sadece ikisinin ¢aligtigi
tespit edilmistir. Yalniz Degilsiniz filminde yurt disinda egitimini tamamlayan
Fiisun karakteri bir klinikte halkla iliskiler uzman1 olarak g¢alisirken, feminizm
konusunda toplumu bilin¢lendirme misyonu ile bir dernek kurarak, bir dergi
cikarmaktadir. Danimarkali Gelin filminde Hatice (Hanlore) yabanci ortakli bir
sirkette sekreter olarak calismaktadir. Calisan kadinlardan Fiisun karakteri
modern giysi ve yasam bi¢imi ig¢indeyken, digeri Danimarka kokenli Hatice
baslangicta modern giysileriyle ¢alisirken, sonradan kapanmis ve ¢evresindeki
Tiirklerin yadirgamasina ragmen, yabanci uyruklu patronunun hos goriisiiyle
calisma hayatina devam etmigtir. Dort kadin karakter yiiksek egitim
asamasindadir. Bu kadinlardan ikisi kapalidir, diger ikisi modern fakat sonradan
kapanmaya aday olanlardir. Bu geng kizlarin ortak 6zelligi mesleki egitimlerini,
basortiisiine tercih etmeleridir.

Egitimli kadinlar kamusal alanda aktif olacak islerden ziyade evde
konumlandirmaya dair segilen iglerle iiretkenliklerini gergeklestirmeye uygun
goriiniirler. Ornegin Minyeli Abdullah 1I filminde Abdullah’in iiniversite
okumaya Kahire’ye gelen oglu Bilal kiz kardesi i¢in se¢ilen meslegi annesine
soyle ifade eder: “Babam onu miitercim yapmak istiyordu. ingilizcesini ilerletsin
oturup kitap terciime etsin, hem para kazanir, hem de ilmi artar. Tabii gaye
Islamiyet’e hizmet”.

Ailede erkek gocuk Islam’a hizmet agisindan maddiyatla ilgiliyken, kiz
cocuk manevi yonle ilgilidir. Ornegin Abdullah’in kizi1 Hatice islam’m ruhunu
edebiyatta giizel sanatlarda bulmaya calismakta, Islam’m biiyiik sairlerini
yabancilara tanitmaya y&nelik ceviriler yapmaktadir. Bilal ise Islam’a kendini
adamis Miislimanlar arast maddi dayanigmayi Orgiitleyici ekonomisttir.
Muhafazakar erkekler sadece erkeklerin bir araya geldigi toplantilarda ziraat,
dokuma, kimyevi maddeler, ¢elik sanayi, ihracat, ingaat, yurt, okul, gazete gibi
kurumlar1 olusturma ve isletmeye dair isler planlarken, kadinlar Abdullah’in
karist Sevde tarafindan evde sohbet ederken 6nerdigi sehrin kenar semtlerine
kurulacak talebe yurtlari, kiitiiphane, dispanser, ¢ocuk bahgeleri kurmakta
yardimer role uygun goriilmektedir. Erkekler devlet isleri ile ilgilenirken,
kadmlar kendi aralarinda fakirlere yardim kampanyalarn diizenlerler. Kadin
olarak yardimeci rolii benimsemis ve kaniksamig goriiniirler. Sevde kadinlarin
yine kadinlar tarafindan cinsiyetlerinden dolay1r eksik ve yetersizligini
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kaniksadigin1 su sozlerle dile getirir: “Biz istersek kadin halimizle bu isleri
basarabiliriz’. Modern ve ¢aligmayan kadinlar kadinli erkekli partilere katilip
icki ve kumar aligkanliklariyla Yesilgam melodramlariin klisesini siirdiiriirler.
Bu kadmlar manikiir ve pedikiir disinda evde is yaparken gosterilmez. Kapali
kadinlarin ise, ev isleri, ¢ocuk bakimi ve erkegine hizmet etmeleri asli
gorevleridir. Yasl kadinlarin asli gorevleri ise kendilerini ibadete vermektir, ev
isi ya da bagka bir ugrasla mesgulken gosterilmezler.

Ev ve Aile Icinde Kadinin Sunumu

Incelenen Filmlerde modern ve kentli kadinlarin evlilikte asli gorevleri
siislenerek esleriyle partilere katilmak, kumar oynamak ve igki igmektir. Ev
islerini hizmetgileri yapmaktadir. Esler arasinda saygi ve sevgi gostermeliktir.
Birlesen Yollar filminde Feyza’nin anne ve babast partiler, kumar gibi
aligkanliklarla kizlartyla pek ilgilenmezler. Feyza kendi evliliginde de kocasi
tarafindan aldatilir, katilmak durumunda kaldig: partilerde baska erkeklerin kur
yapmalarina katlanmak zorunda kalir ve en sonunda geleneksel dini degerleri
olamayan ve suga egilimli kocasinin catis1 altinda mutlu olmay1 basaramaz.
Minyeli Abdullah II filminde de yine modernist zengin aile kiz1 Feyza’nin anne
ve babasi, siirekli zengin dekorlar i¢inde kadinli erkekli partilere katilip, kumar
oynarlar.

Yalniz Degilsiniz Filminde Serpil’in annesi ve iivey babasi da siirekli
birbiriyle tartisir. Anne kadin arkadaslariyla konken partilerine katilir ve igki
iger, livey babasi metresiyle yurt digina tatile gider. Evdeki yasl anneanne ise
siirekli odasina kapanip ibadet etmektedir. Evin tip fakiiltesine giden geng kiz1
Serpil ise filmin baglarinda ailesiyle uyumlu, modern arkadaslariyla eglenen bir
karakterken, anneannesinin 6liimiiniin etkisiyle dine ilgi duymaya baslar, annesi
ve gevresiyle catigma yasar. Annesi onu kendinden farklilasarak kapanmasina
karsilik onu ‘bas belas1’ olarak nitelendirerek, din konulu kitaplarini yirtar.
Serpil de kitaplarin1 yirtan annesine karsilik olarak evdeki igki, sise ve
bardaklarini kirar. Bunun iizerine annesi kizinin ruh hastasi oldugunu sanarak,
ruhsal tedavi gormesi ig¢in bir klinige yatirir. Yalniz Degilsiniz 1l (Sonsuza
Yiiriimek) filminde dindar gevrenin yardimiyla hasta olmadigi anlagilan Serpil
klinikten ¢ikar. Annesinin yanina dénmeyi reddederek evini terk eder. Bunun
iizerine kizini1 kaybetmekten {iziintli duyan anne zamanla kizin1 kabullenecek,
kumari ve igkiyi birakip tiirbanli ve kapali giysilerle {iniversiteye alinmayan kizi
ve arkadaslarina destek verecektir. Burada batili tarz olarak temsil edilen anne,
kizinin dolayisiyla evladinin sevgisini kaybetme tehlikesiyle ehlilestirilir.
Ailenin geng kiz1 ise baslangicta bilingsizlik asamasinda annesi rol modeliyken,
dini biling kazanmaya bagladik¢a dindar anneannesini kendine model alir ve
onun deger ve inanglarina uygun yasamayi amag edinir. Filmde Serpil modern
giysilerle riiyasinda 6lmiis anneannesinin elini 6pmek isterken reddedilirken,
kapandiktan sonra anneannesi ona elini Optiiriir. Buna benzer bagka bir 6rnek
Bize Nasil Kiydiniz filminde de vardir. Modern olarak gosterilen olgular iginde
Rabia gayri mesru ¢ocuk dogurup onu sokaga birakarak 6lmesine neden olur ve
bunun verdigi vicdan azabi ile dine yonelir ve kapanir. Daha 6nce asik oldugu
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geng Ogretmen onun agkin1 gérmezden gelirken, kapandiktan sonra geng¢ kizin
yiiziinde kendi ninesinin yiiziinii goriir. Rabia dindar nine gibi kapandiginda
erkegin ilgisini ¢ekip ve begenisini hak etmistir. Bu baglamda muhafazakar
erkegin askin1 hak edebilmek i¢in kadinin dindar nine ile 6zdeslikler tagimasi
gerekmektedir. Filmde Rabia lise ¢caglarinda anne, baba ve bir erkek kardesiyle
kenar mahallede yasar. Rabia’nin annesi geleneksel, basortiilii, evine ve
cocuklarina hizmet eden bir ev kadinidir. Babasi da eve para getirendir. Bir giin
baba kendi erkek kardesinin sarigin, kentli, modern karisiyla sevisirken, oglu
tarafindan goriiliir. Baba kendi oglunu bogar. Bu olaydan sonra Rabia’nin annesi
aklim yitirir, baba da intihar eder. Yalniz kalan Rabia gece hayatina kendini
kaptirir. Bu filmde zina yapan, erkegi yanlis yapmaya tesvik eden kadin modern
olandir, aldatilip, aklin1 yitirip, yuvasi yikilan ise geleneksel basortiilii olandir.
Filmde baska bir aile modeli olarak kara g¢arsafli yasli nine ve onun Ogretmen
torunudur. Yash kadin olduk¢a dindardir. Kendi ailesinin de dindar oldugunu
geriye doniislerle anlattiklarindan anlariz. Ninenin g¢ocuklugunda evlerinde
cesitli yas guruplarindan erkekler yerde diz {stli oturarak gozleri kapali,
bedenlerini 6ne arkaya sallayarak ‘La ilahe illallah’ diyerek zikir yaparken 12
yaslarinda kiz ¢ocugu onlar1 gizliden izler. Ayrica bu kiz ¢gocugunun basinda
sarig1 olan babasi gece yarisi ¢ocuklarini yatagindan uyandirarak kuran
okutmaktadir. Bu baglamda ibadetin asil aktorii ve belirleyicisi erkek
cinsiyetidir, kadinlarsa onlarin takipgisidir. Yash kadin dindar olma vasiflariyla
cevresinden sayginlik gorendir.

Bize Nasul Kiydiniz ve Yalniz Degilsiniz filmlerinde gen¢ kizlarin 6rnek
modeli kendi annelerinden ziyade anneanne ya da ninedir. Bu model, bedeni
uzun ve bol giysilerle viicut hatlar1 belli olmayacak bigimde 6rtme ve yiiz agikta
kalacak ya da sadece goz goriinecek bicimde basi kapali olmak, uysal, itaatkar,
sadakatli, sabirli, maharetli, kanaatkar gibi Ozellikleri icermektedir. Bunlarin
disinda kendine 6zgii hal ve davraniglar1 olan kadinlarin muhafazakar erkegin
askini hak etmesi ve ayni zamanda mutlu ve huzurlu bir yasam siirmeleri de
olanakli degildir. Zira bu kadinlarin ahlaki yozlagmislik i¢inde hayatlarina yon
verip, ayakta kalma sanslar1 yoktur. Kadinlarin tek basina kendilerine mutlu bir
yasam alternatifi bulamamalarinin altinda yatan gerekce olarak, bati tarzi
modern yasam bicimi gosterilir. Ataerkil muhafazakarligin tarif ettigi aile
yasami disinda alternatif yasam bigimleri olumsuz resmedilir. Bu olumsuz resim
icinde kadinlarin toplumda aileden bagimsiz birey olarak tek basina kendi
hayatina yon vermesi olanakli goriinmez.

Danimarkali Gelin filminde Avrupali kadin Hanolere bir Tirk’le
evlenmesi sonucu Hatice ismini alip Miisliman olmustur. Hatice kocasiyla
birlikte Tiirkiye’ye dondiiklerinde kocasinin ailesine ve c¢evresine modern
Ozellikleri ile adapte olmakta sorun yasamaz. Yeni dinini 6grenmeye ve dinin
gereklerini yapmaya calismasi kocast ve ¢evresinde yadirganir. Hatice’nin din
degistirmesinde temel etkenlerden birisi erkek kardesinin gen¢ yasta ani
oliimiidiir. Hatice bu baglamda Islam’1 6grenmeye ¢alismaktadir. Onun bu
cabasina esi destek vermez ve hatta onun kapanmasini istememektedir. Zira
karis1 kapanarak kocasinin modernist ¢evresine aykiri diismektedir ve kocasi
onun ac¢ilmasi konusunda baski yapar, tokat atar. Bu filmde kadin kocasina itaat
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etmezse dayak yiyendir, ev islerinden sorumludur, ayn1 zamanda da
caligmaktadir. Kadin haklar1 baglaminda bir direng asla s6z konusu olmazken,
dini inan¢ konusunda erkegine dik bashidir. Danimarkali Gelin filminde batili
modernist ailelerde kadinlar kagit oyunu oynar, erkekler icki iger, tavla oynar,
partilerde bat1 miizigi dinleyip dans ederler. Hatice’nin gériimcesi Ayse, ailesinin
baskisindan kurtulmak i¢in kendisinden yasca biiyiik biriyle evlenir. Kocas1 i¢ki
icerken, o da siirekli kagit oynayarak oyalanir.

Minyeli Abdullah filminde yine modernist aileler kadinl, erkekli partilere
katilp kumar oynayip icki icerler. Gengler ise aileleri tarafindan fazla
simartilmistir (uyusturucu kullanip, hirsizlik yapabilendir). Bu ailelerde akli
basinda olan ve genelde de kiz olan (Serpil, Feyza) gencler ise Islam’1 yeniden
kesfedendir.

Minyeli Abdullah filminde dindar muhafazakar ailenin erkek temsilcisi
Islam anlayisa uymayanlar1 suursuz olarak goriir. Halkin gercek sesi olarak
onlar diistiikleri gaflet uykusundan uyandirma misyonunu {istlenir. Bu misyonu
iistlenirken Abdullah toplumun hatta kendi ailesinin bile ne diisiiniip sdyledigini
kesfetmek zorunda degildir. O sadece kendini davasina adamistir. Abdullah
halkin i¢inden gelen birinin sagduyusuyla halkin ne istedigini bilerek, “batic1”
suursuzlara karsi halki temsil edendir. Erkek kahramanin 6ncelikli sorumlulugu
ailesinden ziyade {istlendigi davadir. Ornegin Abdullah hapisteyken ailesi
toplum digina itilir, annesi hastalanir, karis1 yoksulluk nedeniyle c¢ocuklarini
doyurabilmek i¢in kocasindan bosanip, kendi babasinin evine iki g¢ocuguyla
siginmak zorunda kalir. Kadinlar ya babasina ya kocasina siginmak zorundadir,
kendi baslarina ayakta kalmalar1t miimkiin gériinmez. Kadinin gelecek kurmakta
tek alternatifi ya babasi ya da kocasmin sagladigi olanaklarla yetinmektir.
Abdullah hapisten ¢iktiktan sonra esi ve ¢ocuklarini arayip onlarla bir araya
gelme tesebbiisiinde bulunmamustir. Yillar sonra tesadiifen karsilastiklarinda ise
Abdullah karis1 ve ogluna kendini tanitmadan, kendisi hakkinda konusmalarim
dinlemistir. Karis1 onun i¢in ogluna soyle soyler: “Ah iyi giinlerdi yavrum.
Baban ¢ok iyi adamdi, acaba hala yasiyor mu? Bilemiyorum. Ama hi¢ mi hig
sucu yoktu”. Bu baglamda erkek arayip sormasa da kadin biiyiik bir sadakatle
onu bekleyen ve her haliikarda erkegine hak verendir.

Abdullah karistyla tekrar evlenmek i¢in hocadan ‘olur’ alir ve dini
nikahla evlenir. Gerdek gecesi kadin erkegin elini 6pmek ister, erkek buna algak
goniilliiliikle izin vermez. Kadmin erkege kars itaatinin gerekgesi olarak erkegin
tastyicist oldugu davanin 6nemi vurgulanir: “Davast i¢in mevkilerin en
diistigiine razi olmus, hamallik yapmis. O haliyle ¢ocuk okutmus, Misir’in
kurtulusunu yeni nesillerde gdrmiis o insana hizmet¢i olmak isterdim kizim.
Babanin karar1 ne olursa olsun ona hizmet¢i olmaya raziyim”. Erkek i¢in ise bir
davasi vardir ve bu dava ugrunda herkese hizmet ederken ailesine de hizmet
etmenin sakincasi yoktur: “Size gelince evlatlarima ve Sevde’ye hizmet etmek
boynumun borcudur. Herkese hizmet ederken size niye hizmet etmeyeyim
sanki”.

Ideal muhafazakar aile modelinde evlilikte evlenecek ese oncelikle aile
biiyiikleri kgrar verir, esi secer, evlenecek genglerde onlar icin segilen esleri
kabul eder. Ornegin Abdullah’in annesi onun evlenecegi kizi segmis ve Abdullah
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da “sectigin kiz kabuliim anne” diyerek onaylamistir. Muhafazakar erkegin ideal
kadminin vasiflann iffetli (kapali), temiz (daha once higbir erkekle iliski
yasamamis), hanim hanimcik (biiyliklere karsi itaatkar, saygili), helal siit emmis
(diirtist), nazli, giizel, temiz ahlakli, uysal, namazinda, aptesinde, meziyetli
olarak siralanir.

Genel Rol ve Goriiniim

Inceledigimiz filmlerde yiiz ifadesi agisindan kapali muhafazakar kadinlar
makyajsiz, agir basli, kendinden emin ve ciddi yiiz ifadelidir. Bu kadinlar kapali
olmay1 igsellestirmis, ev hizmetlerini ve koca ya da babaya itaati dogal kabul
edendir. Modern kadinlar makyajli, bakimhidir ve partilerde neseli bir goriinti
sergilerken, aile iginde asabi ve 0z giivensizdir. Zira ya kocalar1 onlar
aldatmakta ya da onlar kocalarin1 aldatmaktadir. Cocuklar s6z konusu oldugunda
kendi dogrular1 ve degerleriyle onu yetistirmeyi basaramayan ebeveyn
konumundadirlar. Hem modern hem de muhafazakar geng¢ kadinlar beden yapisi
olarak zayiftirlar. Yash kadinlar ciddi, bilge ve ailede otorite sahibidir. Bu yash
kadinlardan ikisi kara carsafla bedeni ve bast kapalidir, digeri ise yine uzun bol
elbiseli ve bas1 tamamen kapalidir. Geleneksel bag ortiilii kadin bezgin, mutsuz,
makyajsiz, dogal, uzun etegi ile disilikten ziyade fedakar annelik 6zellikleriyle
temsil edilir. Geleneksel kadinin ideal olarak goriip saygi ve sevgi gosterdigi
kadin modeli ise yash kara garsafli dindar ninedir. Onceden bas1 agik modern
giyinen gen¢ kizlar dine yoneldikten sonra bati tarzi yasami benimseyen
ailelerine bas kaldirarak, baglarina tiirban takarak kapanmiglardir. Bu genc kizlar
kapanma konusunda kararli, kendi ailesine karst mutsuz ve asabidir. Beden
yapist olarak ince ve bakimli olma Ozellikleriyle giizellik ideallerine
uygundurlar. Bu filmlerde hem modern hem de muhafazakar kadinlar cinsel haz
nesneleri olarak bedenleriyle teshir edilmezler.

Filmlerde modern giyimli kadinlar Miisliiman kadina benzemeyen olarak
kahraman tarafindan yadirganir. Ornegin Minyeli Abdullah II filminde Abdullah
garda hamallik yaparken takim elbiseli fotr sapkali iki erkegin yaninda baslar
acik, modern giyinmis iki kadin vardir. Adamlardan biri Abdullah’a
yanindakilerin Ingiliz oldugunu, kizimin okul arkadasi oldugunu agiklar.
Abdullah ise kinayeli bir yiiz ifadesiyle alay ederek kendi kendine sdylenir gibi
“gayrimiislim olsan kizin daha nasil olurdu?” diye sdylenir. Yine Danimarkal
Gelin filminde Hatice’nin Danimarkali annesi kendi kizinin Miisliiman bir kadin
olarak kapandigimi gordiigiinde kizinin goriimcesi Ayse’nin kapali olmamasini
yadirgar. Yine bu filmde tiirbanli Hatice, belediye otobiisiinde, sokakta, hatta
kendi evinde, ig ¢evresinde modernistlerce gerici olarak goriilerek hos goriisiiz
davraniglarla karsilagir. Diger yandan Erkekler sokakta modern goriiniimlii
Ayse’ye sarkintilik yapmay1 hak goriirken, Hatice’ye saygi gosterip 6ziir dilerler.

Bos Zaman Faaliyetleri

Birlesen Yollar, Minyeli Abdullah I, Minyeli Abdullah I, Yalniz Degilsiniz
1, Yalnmiz Degilsiniz II (Sonsuza Yiiriimek) Danimarkali Gelin, Bize Nasil

90 sinecine 2010 | 1 (1) Bahar



Imanger o Islamc1 Filmlerde Kadin Temsili

Kiydiniz filmlerinde bat1 yanlis1 zengin ailelerde modern kadin temsili melodram
kaliplarini siirdiirmeye devam eder. Modern kadinlar dans eden, icki icen ve
kumar oynayan partilerde erkeklere eslik edendir. Bunlarin disinda en 6nemli
bos zaman faaliyeti manikiir yapmak olarak gosterilir.

Erkekler tarafindan evde yapilan dini sohbet toplantilarinda erkekler
kendi aralarinda goriis bildirip, sorular sorarak konusurken, kapali kadinlar yan
odada edilgin bigimde, sessiz, ¢ay icerek, cocuklarla birlikte erkekleri dinlerler.
Sonradan dine yonelerek kapanacak gen¢ kizlar ise dini 6grenmeye yonelik
kitap okur ve kapali kadinlar aras1 sohbet toplantilarina katilirlar. Dine yonelisi
olmayan gengler egitim siireci i¢inde olsalar bile kitap okurken gosterilmezler.
Ormnegin Yalniz Degilsiniz filminde Serpil baslangigta bati tarzi yasam bigimi
icinde tip fakiiltesine gitmekte, orada kendisi gibi modernist fakiilte
arkadaglariyla siirekli giiriiltiilii miiziklerle gurup halinde liiks arabalarda
dolasip, uyusturucu kullanilan partilere katilmaktadir. Serpil’in anneannesinin
6limiinden sonra yoneldigi dindar arkadaslar1 ise miitevazi yasam bi¢imi i¢inde
din agisindan kendilerini gelistirecek kitaplar okuyarak, bunlar1 tartigmak igin
bir araya gelip fikir alig verisi yaparlar. Diger modern gengler de tip fakiiltesinde
okusalar bile kitap okurken gosterilmezler. Onlar yetiskin insana 6zgii olan
diisiince ve mantik ¢ercevesinde hareket etmekten yoksun, cocuksu bir
tagkinlikla sokaklarda oynayan, siirekli eglence pesinde, hayatin anlamim
sorgulamaktan uzak sorumsuz kisiler olarak temsil edilir.

Yash kadinlar, siirekli bos zamanlari olan ve ibadet edenlerdir. Kapali evli
kadinlarin ise ev isleri asli vazifeleridir.

Minyeli Abdullah filminde muhafazakar kadinlar, ev islerinden kalan bog
zamanlarinda fakir mahallelere yardim kampanyalar1 diizenleyip liiks
restoranlarda artan yemekleri fakir mahallelere dagitirken, hastalara doktor
gotiiriirken ve hediye verirken gosterilir.

Kisilerarasi iliskiler

Kisileraras1 iligkilerde modern kadinlar c¢arpici, giivensiz, ikna edici
olmayan, sosyal, kadinsi, sadakatsiz, duygusal, asabi ve mutsuz olarak temsil
edilir. Muhafazakar kadinlar sade, dengeli, uysal, becerikli, zeki, sadakatli,
ozverili, nazik, mutlu, takipgi, duygusal ve ikna edicidir. Onceden modern olup
da sonradan kapanan gen¢ kizlar carpici, asabi, mutsuz, inat¢i, kadinsi ve
duygusaldir. Geleneksel kadin, carpict olmayan, saf, kudretsiz, fedakar,
sadakatli, uysal, becerikli, 6zverilidir; ikna edici degildir. Yasli kadinlar ise
ciddi, ozverili, zeki ve ikna edicidir.

Modern kadinlar sosyal hayatta carpici, kadinsi ve neseli iken aile
hayatinda 6zverisiz, sadakatsiz, giivensiz ve mutsuzdur. Modern yasam tarzi
direk muhafazakdr kutba mensup biri tarafindan elestirilmektense kendi
iclerinde kendi degerleriyle yetistirdikleri, fakat sonradan muhafazakar kesime
sempati duyan egitimli bir gen¢ kiz (Feyza, Serpil, Hatice) tarafindan
elestirilerek 1slah edilme yoluna gidilir. Minyeli Abdullah II filminde Feyza
karakteri (aym1 zamanda Birlesen Yollar filminin de karakteridir) modern bir
ailede yetistirildigi halde muhafazakar bir gence asik olur ve muhafazakar dini
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degerlere ilgi duyarak kapanir. Feyza kendisini basortiilii kizlarla arkadaslik
yaptig1 i¢in dinci diye elestiren annesi ve arkadaslarina “begenmedigin bagortiili
kizin hepimizden parlak kafasi var, Ortiisii de onun fazileti” sozleriyle “dogru”
olana dair referans verir. Her iki filmde de Feyza karakterinin din baglaminda
bilinglenmesi bir erkege asik olmasi araciligiyla olmustur. Danimarkali Gelin
filminde de Miisliiman olmayan bir kadin Miisliiman bir erkekle evlenerek din
degistirmistir. Yalniz Degilsiniz filminde Serpil’in akil hocas1 yine bir erkek olan
Prof.Dr. Murtaza Akerdem karakteridir. Bize Nasil Kiydiniz filminde Rabia’nin
da asik oldugu erkek muhafazakar 6gretmendir. Bu baglamda geng¢ kadinlar
agisindan Islami bilinglenmede erkekler katalizr olmaktadir. Dolayisiyla
bilginin sahibi erkektir, kadinlarsa onlarin inanglarina kendi bedenleri lizerinden
kapali giyimleri ve itaatkar takipcilikleriyle destek veren yardimci unsurlar
olarak daima ikincil rolii dogal kabul edendir.

Feminizm diger filmlerde s6z konusu edilmezken, Yalniz Degilsiniz
filminde Fiisun karakteri araciligiyla konulastirilir. Fiisun Paris’te okumus, erkek
egemen toplumu sorgulamaya yonelik, kadin haklar1 konusunda Tiirkiye’de
bilinglenme ve uyanig olusturma amach “6zgiir kadinlar dernegi’ni kurmak
istemektedir. Fiisun, Paris’te degismis, kisiligini kazanmig ve ataerkil toplumda
kadinlarm i¢ine sokuldugu tuzaklarin farkina varmistir. Anneannesinin Sliimiinii
kafasina takip, dine yonelim gosteren teyze kizi Serpil ise onun ¢abalarinin bos
oldugunu ancak kadin erkek ¢atigmasina neden olacagini soyler. Fiisun ise onun
okumus bir insan olarak kendini anlamayigina sagirarak “sagmalama, sen beni
anlamazsan ben kime derdimi anlatacagim, hizmet¢i Fitnat’a m1?” diye sorarak
yanmitlar. Ozgiir Kadinlar Dernegi tiim kadin kuruluslarindan daha etkili olma
iddiasindadir. Baglangigta diger derneklerle anlayis birligi i¢cinde kadin haklarina
katk1 saglamaktan ziyade, rekabetci bir zihniyetle diger kadin derneklerinden
iistiin olma yarigina girer. Sonugta feminist hareket Fiisun karakteri biinyesinde
dini anlamda uyanisa gecemedigi i¢in “kendini kurtaramayan bagkasini da
kurtaramaz, ancak alet olur” ifadesi ile bati degerlerine alet olmaktan ileri
gidemeyen yararsiz bir ¢aba olarak goriiliir. Fiisun’un feminist baglamda da olsa
kendini sorgulamasi Serpil’in muhafazakar arkadaglarinca olumlu goriiliir ve
dini uyanig i¢in umut vaat eder. Filmde Serpil’in de katildig1 kapali kadinlarin
bir araya gelerek yaptig1 sohbet toplantisinda kadin hakkinda islam dini 6gretisi
tartisiimaktadir. Bu toplantida Islamc1 kadinlar gibi goriiniim ve inangta olmayan
kadinlar1 Gtekilestirici ve diglayict bir iislup yine su sozlerde aciga ¢ikmaktadir:
“Allah’a sirk kosan kadini iman edinceye kadar nikah etmeyin, ondan ¢ocuk
yapmayin. iman eden elbette daha hayirlidir”.

Fiisun, feminist kadin dergisi i¢in muhafazakar 6gretinin akil hocaligini
yapan Prof.Dr. Murtaza Akerdem karakteri ile bir roportaj yapar. Bu roportajda
profesor kadini ortii ile 6zdes kilan, ortiisiiz oldugunda et pargasina indirgeyen,
insan olarak nesnel bir bakisla var olmayan ve tek boyutlu (ya melek ya seytan)
olarak sOyle tarif eder: “Kadin hazinedir, ortiisiinii actiginiz zaman sadece et
parcast kalir. Yaratilmiglarin en biiyiik sirlarindan biridir. Hem kutsal agka, hem
de seytana ulastirmak gibi iki zit vasfi zirvelestirendir”. Feminist goriisiin
temsilcisi olan Fiisun karakteri de bu diisiincelere elestirel yaklagsmaktan uzak
bir tutumla, olumlayici bir tutum sergilemektedir.
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Sonu¢

Inceledigimiz filmlerde merkezi rollerde kadin karakterlerin demografik
ozelliklerine goére ¢ogunlugun melodram kaliplarina uygun geng¢ kadinlardan
olugsmaktadir. Filmlerde alt sosyo-ekonomik seviyede yasayan kadinlar kapali
giyimli kadinlarken, agik ya da sonradan kapanan kadinlar iist sosyo-ekonomik
seviyededir. Bu baglamda kadinlarin kapanmak istemelerinde ekonomik
nedenler goriilmez. Ust sosyo ekonomik seviyedeki modernist yasayan kadimlar
arasinda kusak farkliliklar1 goéze carpmaktadir. Bir onceki kusak olan
anneanneler zaten kapali ve dindarken, onlarin kizlari modernist agik giyimli
kadinlardir. Bu modernist kadmnlarin kizlar1 ise annelerinin onlar1 yetistirdigi
yasam bigimlerine elestirel durus takinarak tekrar dine yonelmektedir. Dine
yonelip kapanan kadinlarin kapanmasinda erkekler fikir 6nderi ya da agik olunan
erkek olarak etkin rol oynarken, direk evlenme yoluyla ya da erkegin baskisiyla
kapanma s6z konusu edilmez. Bu kadinlar gerekirse basortiisiine mesleki
egitimlerini tercih edebilmektedir. Eger egitim gormiislerse de daha ¢ok evde
konumlanacak meslekler (terciimanlik, yazarlik gibi) uygun goriilmektedir.
Egitimsiz ya da ¢aligmayan ev kadinlar kapaliysa ev isleri ve kocasina yardimci
olacak hayir islerine katilmaktadir. Modernist ¢aligmayan kadinlar ise siislenmek
ve partilere katilmak disinda bir etkinlik i¢inde resmedilmezler.

Filmlerde kadm temsili agisindan viicut siyaseti ¢ok énemlidir. Onceden
modern olup da sonradan kapanan kadinlarin oOrtiinmesi erkek egemen
yaptirimlardan ziyade, giiglii bir kendini kabul ettirme istegini ve Islamiyet’in
yeniden kabuliinii yansitir. Ortiilii kadimlar kendi dindarliklarim1 “dogal”, “her
zaman var olan” ve yeniden kesfedilmesi gereken olarak goriirler. Ortiinme ayni
zamanda dinin manevi referanslarin1 benimsemeyen modern kadin kligelerinin
otekisi olarak Islamci kadinlarin elestirel duruslarini ifade eder. Filmlerde
sonradan kapanan kadinlar (Serpil, Hatice, Feyza, Rabia) bir yakinin 6liimii ya
da muhafazakar erkege asik olma baglaminda uyanisa gegerek, kendi ailesinin
benimsedigi bati modernligini 6ziimsemeyi reddederek, dini yeniden kesfedip,
kendini yeniden tamimlar. Bu kadinlara yeni bir yasam tarzi olarak Islam,
dayanak noktasi saglar, gerekirse bu ugurda aile baglarini da reddederek (Yalniz
Degilsiniz’in Serpil’i, Minyeli Abdullah II'nin Feyza’s1 gibi), daha 6nce hig
tanimasalar da ayn1 manevi bagliliklar1 paylagan kisilerden destek ve dayanigma
gorerek bir sosyal ¢evrenin igine girerler. Ayn1 zamanda bu kadinin hedefledigi
dine uygun “saf” kisilige dair gelisme “biitiinciil” cemaat arasindaki iliskinin
pekismesiyle de paralel gitmektedir. Bu pekisme baglaminda cemaatin iiyeleri
ve Ozelliklede disiince Onderlerinin ‘ideal ortak iyi’ adina kisisel tercihlere
otoriter miidahalesi dogallastirilir. Kadin igin ‘ideal ortak iyi’ paydasi altinda
kadmlar tiirdes olarak goriilerek ¢ogulculuga hak taninmamaktadir. Farkli olan
ise modernlik adina kliselerle sinirlar1 belirlenmis manevi suursuz kadin ve
bunlardan farkli olarak da dine yonelerek sonradan Ortiinmeyi secgen
‘diizeltilebilir’ kadindir. Geleneksel kadinlar evlerinde ev igleri ile mesgul ve
erkege kars1 itaatkardir. Kadin acisindan temel celiski ataerkil Oriintiileri
kamufle edici bi¢imde modern ve geleneksel kadin arasindaki farktir. Modern
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olan ahlaki degerler agisindan yozlasmislikla, geleneksel olan ise erkege itaat
icinde sadakat ve huzuru kendi evinde bulandir. Kapali ve modern kadinlar
karsilikl1 birbirini diglayict bir tutum sergilerler. Modern kadinlar i¢in kapanan
kadin gerici, oOrtiinen kadin i¢in de modern kadin manevi degerleri dejenere
olmus, bedenini teshir edendir.

Filmlerde modern kadinlarin yasam stillerine karsi ya asik oldugu erkek
tarafindan ya da kendi kiz evladi tarafindan elestiri yapilarak, muhafazakar
anlayis1 haklilastirirc1 bir ehlilestirme séz konusudur. Onceden modernist olup
da sonradan kapanarak dine yonelen geng¢ kadinlar modernist olan kendi
annelerinden, ziyade modernistligi igsellestiremeyen dindar anneannelerini
kendilerine model alir. Geleneksel rolde kadin dogal yasam dongiisii ile
sinirlandirilmigtir. Bagka bir deyisle kadinlar geng¢ kiz, es, anne, biiylik anne
olarak kendi yasam dongiisiinii takip etmeye endeksli, gelencksel namus,
saygidegerlik ve iretkenlik degerleriyle toplumsal statii elde ederler.
Muhafazakar kadinlar kamusal yasamda cemaat i¢in yapacaklar1 katkilarla
sinirhidir.  Filmlerde kadinlarin bedensel ve davranmigsal iffeti nedeniyle
ortiinmesi, erkek ve kadin ayriminin sosyal olarak diizenlenmesi (yani cinsel
ayrimcilik), ahlaki toplumsal diizenin garantisi adina kamusal mekanda kadinin
goriinirliginin kontrol edilip kisitlanmasma yonelik bir yasam bigimi bag
roldeki kadin kahramanin tercihleri dogrultusunda “olumlu” olarak temsil edilir.

Islami filmler ayn1 zamanda Cinar’mn (2007) deyimiyle bir “kars1 toplum
mithendislii projesinin” uygulama araglarindan biridir. Buna gore, eger
batililastiric1 bir devlet, bir sosyal miihendislik projesi yoluyla batililagmis bir
kadin modeli meydana getirmeyi amaglamissa, Islamligin hakimiyeti altinda,
ayni devlet ayni ideoloji uyarinca bu kez de dindar bir Miisliiman kadin modeli
insa etmeyi amaglar ve filmlerde bu amacin 6rnek temsillerini sunar. Filmlerde
kadin temsili agisindan bati taklitgisi kadinlar aynmi kliseler (igki igen, kumar
oynayan, partilere katilan, sadakatsiz, ev islerinden uzak, manikiir yapan) i¢inde
mutsuzluga mahkiimdur ve yasam basaris1 kazanmasinm ancak Islam anlayisma
uygun olarak yasamayi1 se¢mesiyle miimkiin olacagina dair referans verilir.
Filmlerde kadin agisindan dindarlikla erdemlilik dogru orantili oldugu igin,
dindar olmayan kadinlar ne ailede ne de kamusal alanda basarili olamayan
olarak temsil edilir. Kadinin Islami bilinglenmesinde bilginin asil sahibi olarak
erkekler (sevgili ya da fikir 6nderi) etkin rol oynarlar. Kadinlar erkegin yardim
olmadan kendi baslarina ayakta kalmaktan aciz ve mutlaka bir erkege siginmasi
gereken olarak resmedilirler. Bu baglamda kadinlar kendi bedenleri {izerinden
kapali giyimleri ve itaatkar takipcilikleri ile ikincil rolii dogal kabul etmesi
gerekendir.

Feminizmin kadin erkek ¢atigmasi dogurmaktan 6teye gidemeyen bos bir
diisiiniis ve ugras oldugunun alt1 gizilerek, Islami yasam bicimi topluma hakim
olursa kadin sorunu da kendiliginden hallolacag1 vurgulanir. Zira islami kurallar
toplumda kadin ve erkegin konumunu belirlemistir zaten ve bu
sorgulanmaksizin dogru olarak kabul edilmesi gerekendir. Bdylece kadin
meselesi ataerkil toplumsal Oriintiiler es gecilerek kendiliginden hallolmus
olacaktir.

94 sinecine 2010 | 1 (1) Bahar



Imanger o Islamc1 Filmlerde Kadin Temsili

Kaynakca

Erdogan, N. (1995). Ulusal Kimlik, Kolonyal Sdylem ve Yesilcam Melodrami.
Toplum ve Bilim, 66, 178-198.

Eryillmaz, T. & Arasan, S. (1987). Yesilcam Kadinlari. Yeni Giindem, 74, 10-18.

Esen, S. (1992). Uzun Ince Bir Yolda Tiirk Sinemas1. Sinema Yazilar:, 92, 48-59.

Evren, B. (2003). Milli Sinemanin Babast: Yiicel Cakmakli. Antrakt, 72, 22-25.

Evren B. (2007). Tiirk Sinemasinda Dinsel Yaklasimlar: Yesilgam ve Inang
Sinemas1. Sinematiirk, 9-10, 45-51.

Gole, N. (1998). Modernlesme Baglaminda Islami Kimlik Arayisi. S. Bozdogan &
R.Kasaba (Ed.), Tiirkiye 'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik (s. 70-81).
Ankara: Tarih Vakfi Yurt.

Giiralp, H. (1998). Tiirkiye’de Modernlesme Politikalar1 ve Islamci Siyaset. S.
Bozdogan & R. Kasaba (Ed.), Tiirkiye ‘de Modernlesme ve Ulusal Kimlik (s.
43-53). Ankara: Tarih Vakfi Yurt.

Hazar, M. N. (2003). Milli Sinemanin Seriiveni. Antrakt, 72, 14-18.

Imanger, D. (2006). Tiirk Medyasinda Kadinin Temsili. D. imanger (Der.), Medya ve
Kadin (s. 67-79). Ankara: Ebabil.

Imancer, D. (2008). Tiirk Sinemasinda Islam’m Temsili: ‘Takva’. S. Parsa (Der.),
Film Coziimlemeleri (s. 37-66). Istanbul: Multilingual.

Kabil, 1. (2003). Sinemada Manevi Boyut, Antrakt, 72, 21.

Kalkan, F. (1988). Tiirk Sinemast Toplumbilimi. izmir: Tiimer Ajans.

Mardin, S. (1998). Modern Tiirk Sosyal Bilimleri Uzerine Baz1 Diisiinceler.
S.Bozdogan & R. Kasaba (Der.), Tiirkiye 'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik
(s. 54-69). Ankara: Tarih Vakfi Yurt.

Ongoren, M. T. (1984). Tiirk Sinemasinda Kadim ve Cinsellik. Videosinema, 5,
59-62.

sinecine 2010 | 1 (1) Bahar 95






