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ALTYAZI CEVIRISINDE TOPLUMSAL CINSIYET
ELESTIRISINI YENIDEN URETMEK: JE NE SUIS PAS UN
HOMME FACILE FILMININ TURKCE ALTYAZILARINDA
CINSIYETLI/CINSIYETCI DiL YAPILARININ AKTARIMI

Sule DEMIRKOL ERTURK*
OZET

Bu makale kapsaminda, 2018 yili nisan aymda Netfllix iizerinde yayimlanmaya
baglayan Fransiz yapimi Je ne suis pas un homme facile baglikli filmin Tiirkge
altyazilari, altyazi gevirisinin teknik kisitlamalari, Fransizca ve Tiirkgenin farkl
dilbilgisi yapilar1 ve feminist edebiyat ¢evirisi alaninda uygulanmig olan yontem ve
yaklagimlar dikkate alinarak incelenmektedir. Film i¢inde kurgulanan kadin egemen
toplumun dile yansiyan yonlerinin Tirkge altyazida nasil karsilandigi, dilin
cinsiyetli ve cinsiyet¢i yapilarinin aktarimma odaklanan Ornekler cercevesinde
aragtirilmaktadir. Incelenen ornekler iizerinden yapilan betimleyici ve elestirel
inceleme sonucunda, kaynak metindeki cinsiyetli ve cinsiyetci ifadelerin Tiirk¢eye
aktarilmasi konusunda tiim Orneklere uygulanabilecek genel bir yontem olmadigt
goriilmiistiir. Cevirmenin, Fransizcadaki disil yapilar1 Tiirk¢eye aktarmak igin kimi
zaman sOzciik ekleme yoluna gittigi gozlemlenmis, bu ¢oziimiin bircok Ornekte
basarili sonuglar verse de her baglama uygun olmadigi anlasilmistir. Bununla
birlikte, Tiirk¢ede dilbilgisel cins ayrimi olmasa da diger dillerden yapilan alintilar
yoluyla Tirk¢eye giren sdzclik ¢iftlerinin, cinsiyet ifade eden yapilarin aktariminda
kullanilabilecegi sonucuna ulagilmustir.

Anahtar sozciikler: Ceviribilim, Altyaz1 ¢evirisi, Toplumsal cinsiyet, Dilbilgisel
cinsiyet, Cinsiyetgi dil.

REPRODUCING GENDER CRITICISM IN SUBTITLING:
THE TRANSFER OF GENDERED AND SEXIST
EXPRESSIONS IN THE TURKISH SUBTITLES FOR JE NE
SUIS PAS UN HOMME FACILE

Abstract

The present article examines the Turkish subtitles for the French film titled Je ne
suis pas un homme facile, that debuted on Netflix in April 2018, taking into
consideration the technical limitations of subtitling, different grammatical structures
of the French and Turkish languages, and the feminist approaches to literary
translation. The article describes the methods used by the translator for transferring
into Turkish the linguistic aspects of the film’s female-dominated society, with
special attention to examples dealing with the transfer of gendered and sexist
expressions. A descriptive and critical analysis of selected examples shows that no
single method is applicable for translating all gendered and sexist expressions of the
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source text. It was observed that the translator resorted to adding extra words in
Turkish, at times, in order to translate the feminine structures used in French. This
method revealed to be helpful in many cases yet would not be suitable in all
contexts. It was also seen that, although the Turkish language is not a grammatically
gendered language, pairs of loan words could be used to translate gendered
expressions.

Keywords: Translation Studies, Subtitling, Gender, Grammatical gender, Sexist
language.

GIRiS

Gorsel-isitsel ¢eviri uygulamalarinin gegmisi, sinemanin tarihi kadar eskilere
dayansa da bu konuya gosterilen akademik ilgi 6zellikle 1990’lardan itibaren
hizla artmaya baslamistir (Diaz Cintas, 2009, s.1). Gorsel-isitsel ¢evirinin en
sik kullanilan bigimlerinden biri olan altyazi ¢evirisi de yine ayni1 donemden
itibaren bir¢cok akademik incelemeye konu olmustur. Altyazi cevirisi,
genellikle diyaloglarla altyazilarin senkronize edilmesi gerekliligi ve belirli
bir siire i¢inde ekrana yansitilabilecek maksimum satir ve karakter sayisi gibi
kisitlamalarla birlikte anilir ve edebiyat g¢evirisinde oldugu gibi altyazi
cevirisi alaninda da en iyi altyazinin hi¢ fark edilmeyen altyazi oldugu
yoniinde yaygin bir kan1 vardir (Diaz Cintas, 2010). Altyazi ¢evirmenlerinin
ekranin st tarafim Ozglirce kullanarak altyazilarina agiklayict notlar
eklemek gibi yollarn tercih ettikleri aykirt uygulamalarla da karsilagmak
miimkiin olsa da (Diaz Cintas 2005; 2010) bu gibi uygulamalarin yayginlik
kazanmadigini sdyleyebiliriz. Bu makale kapsaminda, 2018 y1li nisan ayinda
Netflix iizerinden yayinlanmaya baslayan Fransiz yapimi Je ne suis pas un
homme facile filminin Tiirkge altyazilarini inceleyecek ve toplumsal cinsiyet
rollerini elestiren ve bunlarin dille iligkisini goriinir kilan bu filmin
altyazilarmin gevirisinde teknik ve dilsel kisitlamalarin geviriyi ne olgiide
bigcimlendirdigini gdzlemlemeye ¢alisacagim. Fransizca diyaloglar1 ve ekran
goriintlilerini  Tiirkce altyazilarla karsilastirarak c¢evirmenin kullandigt
yontemleri inceleyecek ve bagvurulabilecek alternatif aktarim yollarim
tartismaya agacagim. Karsilagtirma kismina gegmeden once, filmin konusu
ve filmdeki dil kullanimi1 hakkinda kisaca bilgi vermek, altyazi ¢evirisinin
kendine 6zgli yapisindan s6z etmek ve toplumsal cinsiyet rollerinin dille
iligkisini vurgulayarak feminist c¢eviri pratiklerinde basvurulan bazi
yontemleri gézden gecirmek isterim.

JE NE SUIS PAS UN HOMME FACILE- BEN SENIN BILDIGIN
ERKEKLERDEN DEGILIM

Eléonore Pourriat’nin yonetmenligini iistlendigi ve senaryosunu Ariane Fert
ile birlikte yazdiklar1 popiiler komedi tiiriindeki filmin One ¢ikan
karakterlerini Vincent Elbaz (Damien), Marie-Sophie Ferdane (Alexandra
Lamour), Pierre Benezit (Christophe), Blanche Gardin (Sybille) ve Céline
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Menville (Lolo) canlandiriyor. Giiniimiiz Paris’inde gecen filmde, toplumsal
cinsiyet rollerinin tam tersine dondiigii bir diinya anlatiliyor. Hikayenin
basinda, filmin erkek baskarakteri Damien, kadin diiskiini, cinsiyet¢i,
kendini begenmis ve tiim toplumsal cinsiyet kliselerini memnuniyetle
uygulayan bir insan olarak temsil ediliyor. Yazar olan komsusu ve eski dostu
Christophe’un yeni kitab1 igin diizenlenen imza giiniinde karsilastig
kadinlari, ezberlenmis iltifatlar ve sorularla bastan ¢ikarmaya calistig
goriilityor. Filmin bu giris kisminda Christophe’un asistani olarak karsimiza
cikan, filmin kadin bagkarakteri Alexandra Lamour ile de ilk defa burada
karsilastyor ve onu da ayni sozlerle ayartmaya calisiyor ancak Alexandra,
Damien’in bu tavirlarindan hoslanmiyor. Filmdeki diger Onemli
karakterlerden Lolo (Christophe’un karisi) ve Sybille (arkadaslari) de ilk
defa bu imza giiniinde karsimiza ¢ikiyor. Etkinlikten ¢iktiktan sonra Damien
ve Christophe yolda yiiriirken, Damien kafasini bir direge carpiyor ve bu
carpma sonrasinda farkli bir diinyaya uyaniyor. Bu yeni diinyada, ataerkil
toplumda erkeklerin iistlendikleri tiim rolleri kadinlar iistleniyor, kadinlarin
rolleri ise erkeklere devredilmis durumda. Toplumsal cinsiyet rollerinin
tamamen tersine dondiigi bu yeni ortamda, politikacilar, sanatcilar,
gazeteciler, yazarlar, yayincilar, sirket yoneticileri, patronlar ve sporcular
gibi toplumu yoneten ve toplum i¢cinde 6ne ¢ikan insanlarin hepsi kadin. Aile
icindeki roller de tam dersine donmiis durumda. Cocuklar1 yine kadinlar
doguruyor ama bakma ve biiylitme sorumlulugu erkeklerde. Kisaca ifade
etmek gerekirse, filmin yaraticilarinin, giiniimiiz Paris’inde gordiikleri,
toplumsal cinsiyetle baglantili tiim ayrintilar1, kadin ve erkek rollerini yer
degistirerek yeniden anlattiklar1 sdylenebilir. Bu nedenle film, alternatif bir
diinya sunmuyor. Sadece, toplumun biiyiik kisminin farkinda olmadan
kabullenmis oldugu toplumsal cinsiyet rollerini, bu yer degistirme ile
goriiniir kiliyor. Damien, kafasini direge carpip bu yeni diinyaya gectikten
sonra Alexandra ile yeniden karsilasiyor. Bu diinyada Alexandra, ¢ok tinli
bir yazar ve Christophe onun asistani. Lolo dogum yaptiktan sonra
Christophe ¢ocuga bakmak i¢in babalik iznine ayrilinca, Damien gecici
olarak bu gorevi iistleniyor ve Alexandra ile Damien arasinda bir agk
macerasi bagliyor. Filmin devaminda, bu yeni toplumla ilgili ayrintilar bu
ikilinin iliskisi ¢ercevesinde anlatiliyor. Filmin dikkat ¢eken 6zelliklerinden
biri de toplumsal cinsiyetin dille baglantili ydnlerini goriiniir kilryor
olmasidir. Bu makalede filmin ozellikle bu yoniiyle ilgilenecegim ve
toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili bu yer degistirmenin dilsel araglarla ifade
edildigi oOrneklerin ¢evirisini inceleyecegim. Bu konuyla ilgili ayrintili
incelemeye gegmeden Once, altyazi cevirisinin dzelliklerine odaklanmak
isterim.
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GORSEL-ISITSEL CEVIRININ BiR TURU OLARAK ALTYAZI
CEVIRISININ OZELLIiKLERi

Gorsel-isitsel ¢evirinin bir uygulama alani olarak ge¢misi, sinemanin ortaya
ciktig1 tarihlere kadar uzandirilsa da bu alandaki arastirmalarin gorece daha
kisa bir ge¢cmise sahip oldugu sdylenebilir. Gorsel-isitsel ceviriyle ilgili ilk
aragtirmalar, 1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin baslarinda yaymlanmistir ama
konuya olan ilgideki asil artig, 1990’lara ve 2000’lere denk gelir (Diaz
Cintas, 2009, s. 1). Glinlimiizde, gorsel-isitsel ¢evirinin farkli uygulama
alanlar1 ve bigimleri, ¢eviribilim alanmin en ¢ok incelenen konularindan
biridir. Gorsel-isitsel ¢evirinin en ¢ok kullanilan bi¢imleri arasinda 6ncelikle
altyaz1 (subtitling), dublaj (dubbing) ve iist sesle dublaj (voiceover) aniliyor
olsa da (Remael, 2010, 12) Jorge Diaz Cintas, gorsel-isitsel iletigim alaninda
on farkli aktarim tiirii bulundugunu hatirlatir (Diaz Cintas, 20009, s. 4).

Bu makale kapsaminda sadece altyazi ¢evirisi alaniyla ilgilenilecegi
icin burada sadece bu aktarim bigimiyle ilgili tanima odaklanmak isterim.
Diaz Cintas’a gore altyazi, konusanlar arasindaki 0zgiin diyaloglarda
sOylenenleri anlatmanin yan sira ekranda goriilen yazilar, harfler, grafiti ve
afisler gibi gorsel yolla aktarilan ya da sarkilar ve disaridan gelen sesler gibi
isitsel yolla iletilen dilsel 6geleri de agiklamak amaciyla, yazili bir metnin,
genellikle ekranin alt kisminda uzanacak sekilde sunulmasi igerir (Diaz
Cintas, 2009, s. 5). Bunun sonucunda da altyazili programlarda ii¢ ayr1
bilesen yan yana gelir: (1) Ozgiin konusmalar ve yazlar, (2) 6zgiin
goriintiiler ve (3) bunlara eklenen altyazilar (Diaz Cintas, 2010, s. 344). Diaz
Cintas, izleyicilerin ayn1 anda hem belirli bir hizla yazilar1 okumas1 hem de
goriintlileri  izlemesi gerekecegini belirterek altyazi ¢evirmenlerinin,
yukarida sayilan ii¢ 6ge arasindaki uyuma dikkat etmesinin ¢ok Onemli
oldugunu vurgular (Diaz Cintas, 2010, s. 344).

Bu gibi 6zellikler, altyazi ¢evirisini diger ¢eviri tiirlerinden farkli bir
yere yerlestirir. Sirin Okyayuz ve Miimtaz Kaya da altyazi g¢evirisi s6z
konusu oldugunda, bazi temel kavramlarin, 6zel alan ¢evirisi ve edebiyat
cevirisi gibi diger alanlardakinden farkli oldugunu vurgular (Okyayuz ve
Kaya, 2006, s. 259). Oncelikle kaynak metin kavraminda bir farklilik ¢ikar
karsimiza. Altyaz1 gevirisinde kaynak metin, yazili bir metin degildir;
Okyayuz ve Kaya’nin da vurguladig: gibi, “cokkipli, cokgdstergeli, gorsel ve
isitsel kaynaklarm birlesiminden olusan bir metindir” (Okyayuz ve Kaya,
2006, s. 259). Ayrica “sadakat” ya da “kaynak metne yakinlik” gibi
kavramlarin da bir kez daha sorgulanmasi gerekir ¢iinkii “gorselle biitlinlesik
olarak anlamlanan s6zli bir metnin yazili ve kaynak metinden ¢ogu yerde
daha kisa bir erek metne doniistiiriilmesi s6z konusudur” (Okyayuz ve Kaya,
2006, s. 259).
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Bu farklar, altyazi ¢evirisinin teknik 6zellikleriyle baglanti icindedir.
Jorge Diaz Cintas’in agikladigi gibi, altyazi gevirisi baz1 kisitlamalara
tabidir. Altyazilar genellikle en fazla iki satir olur, goriinti ve diyalogla
eszamanlt ilerler. Bir altyazinin ekranda ne kadar kalacagi, Ozgiin
konusmanin hizina ve izleyicinin ne kadar ¢abuk okuyabilecegi ile ilgili
yapilan varsayima baglidir (Diaz Cintas, 2010, s. 344). Geleneksel olarak 6
saniye kuralina uyulur. Buna gore her biri yaklasik 35 karakterden olusan iki
satir metnin 6 saniye i¢inde rahatca okunacagi varsayilir ve slirenin daha kisa
tutulmas1  gerektiginde, bir satirda ka¢ karakter kullanilabilecegini
hesaplamak icin 6 saniye kurali kistas alinir (Diaz Cintas, 2010, s. 345).
Bununla birlikte Diaz Cintas, son yillarda bu geleneksel yaklagimin 6tesine
gecildigini, iki satirdan daha fazla altyazi kullanilabildigini ve her satirdaki
karakter sayisinin da artik eskisi gibi 35’le sinirlt tutulmadigini ekler (Diaz
Cintas, 2010, s. 345). Bunun nedeninin DVD ve mobil teknolojilerde
yattigimi ifade eder. Ekranlarla cevirili bir diinyada yasayan giiniimiiz
izleyicilerinin eski nesillere oranla gorsel-isitsel metinler konusunda daha
hizli okurlar olduklarini belirtir (Diaz Cintas, 2010, s. 345). Yine de
Tirkiye’de siklikla karsilastigimiz  ornekler dikkate alindiginda, bu
kisitlamanin tamamen ortadan kalkmadigi ve hala biiyiik dl¢lide kullanilir
oldugu soylenebilir.

“TOPLUMSAL CINSIYET” KAVRAMI VE DILLE ILiSKiSi

Luise von Flotow, Translation and Gender (1997) baslikl1 kitabinin basinda,
“gender” / “toplumsal cinsiyet” kavraminin geg¢misinden s6z eder. Von
Flotow’a gore, cinsiyetler arasindaki biyolojik farklarin Gtesinde bir
ayrismay1 ifade eden “toplumsal cinsiyet” kavrami, 1960’larin ikinci
yarisinda, Bati Avrupa ve Kuzey Amerika’daki protest hareketlere paralel
olarak yiikselise gecen savas sonrasi feminizmiyle beraber gelisir. Ancak,
kavramin ortaya c¢ikmasi bu doneme rastlasa da kokenleri daha eskiye
dayanir. Simone de Beauvoir, 1949 yilinda "on ne nait pas femme, on le
devient" (de Beauvoir, 1950, s. 13) (“Kadin dogulmaz, kadin olunur”)
soziinii kaleme aldigt zaman, “toplumsal cinsiyet” kavrami heniiz
kullanilmamaktaydi ama von Flotow’un da belirttigi gibi, Simone de
Beauvoir bu soziiyle toplumsal cinsiyetten s6z ediyordu. Zaten 1960’larin
Anglo-Amerikan feminist yazarlar1 da kadin ve erkegin toplumsal rollerini
sorgularken Simone de Beauvoir’in bu soziinii hatirlatiyor ve tartigtyorlardi
(von Flotow, 1997, s. 5). Simone de Beauvoir’a gore, kadin cinsel
organlariyla dogmak, kadin olmak demek degildir. Bu sekilde dogan bir
bebek, icinde yasadigi toplumun Dbeklentileri ve sekillendirmesi
dogrultusunda, zaman i¢inde bir kadina doniigiir ya da doniistiiriiliir. Bu
sliregte, egitim, ait olunan kiiltiir ve alt kiiltiirler, etnik grup, din ve mezhep
gibi etkenler 6nemli rol oynar. Luise von Flotow’un da vurguladigi gibi,
erken donem feministleri, toplumsal cinsiyetten s6z ederken, geng¢ kizlarin
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zamanla bir kadina doniismesini igeren bu siireci ifade ediyorlardi, ancak
yine von Flotow’un belirttigi gibi toplumsal cinsiyet, sadece kadinin toplum
icinde sekillendirilmesini icermez; hem kadinlarin hem de erkeklerin
sekillendirilmesini ifade eder (von Flotow, 1997, s. 5). Ayrica, toplumsal
cinsiyetin bir ikili karsithik icinde degerlendirilmesi de elestirilmis ve
escinsel baglamlan da dikkate alan calismalar da yapilmistir (von Flotow,
1997, s. 6). 1960’lar ve 1970’lerdeki kadin hareketleri, bir yandan kadin ile
erkegin konumlar arasindaki farklarin, yapay toplumsal sartlandirmalardan
kaynaklandigini géstermeye yonelmis, bir yandan da tiim diinya kadinlarinin
politik bir amagla bir araya gelmelerini ve dayanisma i¢inde olmalarini
saglayabilecek ortak deneyimlerini vurgulamistir (von Flotow, 1997, s. 6).

Toplumsal cinsiyet meselesi, dncelikle sosyal bilimler alanlarinda
kendine yer bulsa da kisa siire i¢inde dil ve edebiyat alaninda da 6nemli bir
yer edinmistir. Bu baglamda, dilin sadece bir iletisim araci olmadigi, ayni
zamanda manipiilasyon i¢in de kullanilabilecegi vurgulanmistir (von Flotow,
1997, s. 8). Ataerkil dilin, yani biiyiik 6l¢iide erkeklerin egemenligi altindaki
kurumlarda firetilen ve kullanilan dilin yarattigi etkiler iizerine birgok
calisma yapilmistir. Bu ¢ercevede, kadinlarin dili erkeklerden farkli kullanip
kullanmadigi, konvansiyonel dilin erkekleri ve kadmlari nasil
konumlandirdigi, dilin erkek ve kadin bilincini nasil sekillendirdigi,
toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesi ve giiglendirilmesi siireclerinde
dilin nasil devreye girdigi, dilin gii¢le nasil bir iliskisi oldugu sorular
sorulmustur (von Flotow, 1997, s. 8). Luise von Flotow, bu sorulara verilen
yamtlarin iki ana grupta toplanabilecegini belirtir. Ik goriise gore,
konvansiyonel dil, onu ireten toplumun bir semptomudur ve yeniden
sekillendirilmesi miimkiindiir. Bu reformist yaklasim dogrultusunda cinsiyet
ayrimciligit yapmayan dil kitaplart hazirlanmis, atdlye caligmalar1 gibi
etkinlikler diizenlenmis ve kadinin dilde dogru bir sekilde temsil edilmesine
yonelik ¢aligmalar yapilmistir (von Flotow, 1997, s. 8-9). Diger yaklasim ise
konvansiyonel dili, kadinlar {izerine uygulanan baskinin énemli bir nedeni
olarak goriir. Bu bakis agisina gére konvansiyonel dil, kadinlara diinyadaki
konumlarim dgretmek ve kadini erkege tabi kilmak i¢in kullanilmaktadir. Bu
radikal yaklasima gore konvansiyonel dil, kadinlarin kendine gilivenini
sarsar, psikolojik gelisimlerine ve yaraticiliklarina ket vurur. Bu dil sadece
erkeklerin diinyasini1 anlatmak i¢in yaratilmistir ve kadinlarin gergekliklerini
ifade edemez. Tek gare dili bastan sona yeniden sekillendirmektir (von
Flotow, 1997, s. 8-9). Bu goriisii benimseyen yazarlar, mevcut sozliikleri ve
standart s6zdizimini reddetmis, kadin gercekligini ifade edecek yeni bir dilin
ve yeni edebi formlarin pesine diigmistiir (von Flotow, 1997, s. 9).
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FEMINIST CEVIRI UYGULAMALARI VE DILLERDEKI
“CINSIYETLIi”/“CINSIYETCi” YAPILAR

Sherry Simon’a gore, feminist geviri projesinin en verimli uygulamalari,
Héleéne Cixous gibi Fransiz feminist yazarlarin ve Nicole Brossard, France
Théoret, Madeleine Gagnon ve Louky Bersianik gibi Quebec’li yazarlarin
dil odakli ve kendisi de son derece yaratict olan metinlerinin ¢evirisinde
ortaya c¢ikmistir (Simon, 1996, s. 15). Simon, 0&zellikle Fransizcadan
Ingilizceye yapilan gevirilere odaklanir ve kaynak metinlerde yazarlarin
kaynak dile oynadiklari oyunlarin g¢evirmenler tarafindan erek dile nasil
tagindiginin  pesine diiser. Bu baglamda Onemli noktalardan biri,
Fransizcanin “cinsiyetli” (Alpay, 2018, s. 28) bir yapiya sahip olmasi, baska
bir deyisle disil/eril ayrimi1 yapmasidir. Dilbilgisindeki “cinsiyet” terimi bazi
dillerde sozciiklerin eril, disil ve notr gibi kategorilere ayrilmasi ve birlikte
kullanildiklar: sifatlarin, tanimliklarin ya da adillarin, sézcliglin cinsiyetiyle
uyumlu olarak sekillendirilmesi anlamma gelir. Ornegin Latince ve Antik
Yunancada ii¢ cinsiyet vardi. Gilinlimiizde de Almanca gibi {i¢ cinsiyetli,
Fransizca gibi iki cinsiyetli ve Bantu dilleri gibi daha genis bir ayrim
yelpazesine sahip diller vardir (Simon, 1996, s. 16). Bu baglamda Necmiye
Alpay, “cinsiyetlilik/cinsiyet¢ilik” ayrimina dikkat g¢eker. Alpay’a gore
dilciler baz1 dillerdeki cinsiyetliligi daha 6nce fark etmis olsalar da bu
dillerdeki cinsiyetgiligin saptanmasi, 20. yilizyilin ortalarindan itibaren
yazmaya baglayan feminist diisiiniirler sayesinde miimkiin olmustur (Alpay,
2018, s. 28). Alpay, bu baglamda dildeki cinsiyetgiligin 6rnegi olarak
Fransizcadaki ¢ogul adillar1 6rnek verir. Kadin ve erkeklerden olusan bir
topluluktan s6z ederken sayidan bagimsiz olarak eril adilin kullanildigim
hatirlatir: “[...] erkek sayisi bir, kadin sayisi bin, yiiz, milyon bile olsa
kadinlarin varligi gérmezden gelinip erkek adili kullaniliyor. Bir erkek,
diinya kadar kadina bedel! Cogul adil yapisinit da dilciler kesfetmis, ancak bu
yapiin mantigindaki cinsiyetciligi kesfeden, feministler” (Alpay, 2018, s.
29). Sherry Simon, dilbilgisi kurallar1 geregince kullanilan bu eril/disil
yapilarin genellikle ceviri agisindan anlam tasiyan bir Ozellik olarak
goriilmedigini, dilsel zorunluluklardan kaynaklandiklari ig¢in diger dilsel
ogeler gibi anlamsiz olduklarinin kabul edildigini belirtir ve feminist yazar
ve kuramcilarin bu kabule kars1 ¢iktiklarini vurgulayarak, bu yapilarin anlam
tasidigini gosteren 6rnekler tizerinde durur (Simon, 1996, s. 16-17).

Simon, Louky Bersianik’in L ’Euguélionne (1976) baslikli romaninin
Howard Scott tarafindan Fransizcadan ingilizceye yapilan gevirisinden séz
ederken, bu konuyu daha ayrintili bir sekilde inceler (Simon, 1996; 2000).
Bersianik, bu kitabinin biiyiikk bir kisminda, dilin (ve kendi Orneginde
Fransiz dilinin), kadini baski altinda tutma konusunda nasil bir rol oynadig
iizerinde durmustur. Bersianik’e gore, 1635 yilindaki kurulugsundan bu yana
Fransizcanmn kurallarini belirleyen Académie francaise, eril yapiya oncelik
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vermektedir ve bu nedenle kadimi kiiciik diisiiren sonuglara ulasilmaktadir
(Simon 1996, s. 18). Ornegin, Fransizcanin dilbilgisi kurallar1 geregince, ““ii¢
yiiz kadin ve bir (erkek) kedi” gibi bir ifade dile getirilirken eril yapinin
kullanilmasi gerekir ¢iinkii az 6nce de belirtmis oldugum gibi, Fransiz dili,
bir topluluktan soz edilirken bu toplulukta bir tane bile eril unsur olmasi
durumunda eril {iglincii kisi yapisinin kullanilmasim 6ngériir. Bu Ornegi
Fransizcaya aktaran “Trois cents femmes et un chat sont al/lés” (Simon,
2000, s. 31) climlesinde, gegmis zamandaki fiil grubu, eril yapidadir. Disil
yapi i¢in “... sont allées” demek gerekecekti.

Bersianik’in romanindaki kadinlar, Académie frangaise’in kapisinda
toplanip bu asagilayicti uygulamaya bir son verilmesini ve erilin
{istiinliigiiniin sona erdirilmesini isterler. Bdyle bir itirazi Ingilizceye tasimak
aslinda hi¢ de kolay degildir ¢iinkii romandaki karakterler, kendi
konustuklar1 dille ilgili bir mesele yiiziinden, o dilin kurallarmi belirleyen
makama karsi harekete ge¢mektedirler. Oysa Ingilizcenin dil yapisi
Fransizcaninkinden farklidir ve yukaridaki drnekteki fiil grubu, Ingilizcede
eril/disil ayrim1 icermeyecektir. Ayrica Ingilizcenin kurallarmi belirleyen
Académie francaise gibi bir kurum da yoktur. Cevirmen Scott, bu ceviride
iistlendigi rolii anlatirken, amacinin Fransiz dilindeki cinsiyet ayrimciligini
Ingilizce okurlarma agiklamak olmadigmi, cevirisi aracihigiyla kaynak
metindekine benzer bir politik mesaj vermek istedigini belirtir (Simon, 1996,
s.18). Cevirmen, bu nedenle Ingilizcede benzer yapilar bulmaya yonelir.
Yukaridaki ornegin Ingilizce cevirisinde kadinlar Académie francaise’in
kapisini ¢almazlar ama “Dilbilgisi Muhafizlarina” seslenirler (“Guardians of
Grammar”) ¢iinkii Ingilizcenin kurallarini belirleyen bir akademi bulunmasa
da Scott’a gore bu gorevi dilbilgisi uzmanlari, editérler ve Ogretmenler
iistlenmektedir (Simon, 1996, s. 18). Scott’in cevirisindeki kadinlarin
sordugu soru da farklidir ve Ingilizcenin yapisini ilgilendiren bir konuyla
ilgilidir: Kadinlar “Everyone please take off his boots” ciimlesinde, {i¢ yiiz
kadin ve bir erkegin bulundugu bir topluluga seslenirken neden erillik ifade
eden “his” adilinin kullanilmasinin uygun karsilandigimi sorar ve tekil
kullanim sz konusu oldugunda bile, cinsiyet ayrimi icermeyen ¢ogul “their”
adilinin kullamilmasim ister (Simon, 1996, s. 18). Ilk bakista, Bersiniak’in dil
odakli elestirisinin ¢evrilmesinin miimkiin olmayacag diisiiniilebilecek olsa
da Howard Scott, sundugu ¢oziimlerle, Bersiniak’in elestirisinin ingilizce
i¢in de ayn1 derecede gegerli oldugunu gosterir (Simon, 1996, s. 19).

Cinsiyet ayrimciligl ifade eden ve bu nedenle feminist yazar ve
diisiiniirler tarafindan elestirilen Fransizcadaki dil yapilarmmin pek cogu
Tiirkgede bulunmamaktadir. Necmiye Alpay, Tiirkce de dahil olmak iizere
bazi dillerde yapisal cins ayrimi olmadigimi belirttikten sonra diger dillerden
yapilan alintilarla birlikte cins ayrmminin gelebildigini de vurgulayarak
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“sefir/sefire”, “muallim/muallime” gibi 6rnekleri hatirlatir (Alpay, 2018, s.
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29). Bununla birlikte, Tiirkcedeki cinsiyet ifade eden sozciikler ve yapilar
sadece bu alint1 sozciiklerle sinirli degildir. Caner Kerimoglu ve Gokge
Dogan, “Tiirk¢ede Cinsiyet Goriiniimleri ve Cagrisimsal Cinsiyet” baslikli
makalelerinde, “Tiirkgede cinsiyet yoktur” gibi bir genellemenin ancak
dilbilgisel cinsiyet i¢in gegerli olabilecegini ve Tiirk¢cede de cinsiyetin farkli
goriiniimlerinin  bulundugunu ileri slirmiislerdir (Kerimoglu ve Dogan,
2015). Bu cergevede, Tiirkcedeki en belirgin cinsiyet goriiniimiiniin
“sozliiksel cinsiyet” oldugunu (tavuk-horoz ayriminda oldugu gibi) ve bunun
yan sira sozlikksel cinsiyetin bir tlirli olarak “gizli cinsiyetten” s6z
edilebilecegini belirtmis ve “cocuk, geng, kisi, birisi” gibi sozciiklerin “gizli”
bir erillik ifade ettigi ortaya koymuslardir. Kerimoglu ve Dogan, buna ek
olarak bir de “cagrisimsal cinsiyetten” s6z etmis ve bazi sozciiklerin gok
belirgin bir sekilde cinsiyet c¢agrisimi bulundugunu ileri siirmiiglerdir.
Yaptiklar1 anket c¢alismasi sonucunda ‘“‘gomlek”, “ceket”, ‘“davul”,
“baglama”, “kasap”, “kale”, “firtina” gibi farkli kategorilerden sdzciiklerin
biliyiik oranda erillik c¢agristirdigini, buna karsin “etek”, “ilkbahar”,
“yasemin”, “kiraz”, “hemsire” gibi sozciiklerin de disillik ¢agristirdigini
tespit etmislerdir (Kerimoglu ve Dogan, 2015). Burada “gizli cinsellik” ve
“cagrisimsal cinsellik” olarak siniflandirilan kullanimlarin, dilin “cinsiyetg¢i”
yoniiyle de baglantili oldugu sdylenebilir. Ayrica “adam”, “ogul”, “ata” gibi
sozciikler, temelde eril cinsiyeti ifade etse de kadin ve erkekleri de
kapsayacak sekilde kullanilmaktadir (Giden 2006) ancak bu kullanimlarda,
tipki Fransizcadaki eril yapinin egemenliginde oldugu gibi kadmin varlig
ortadan kalkmaktadir. Omegin “kanun adamu”, devlet adami”, “dava adami”
gibi s6z obekleri kadini disarida birakarak goriinmez kilmaktadir (Cubukcu
5). Ote yandan “erkek sozii vermek”, “adam gibi davranmak”, “sa¢1 uzun,
akli kisa” gibi sayisiz deyim ve atasozii de Tiirkcedeki cinsiyet¢i yonleri
acikca ortaya koymaktadir. Tiirkge yapisal olarak belirgin bir sekilde
“cinsiyetli” bir dil olmasa da, Sherry Simon’1n inceledigi 6rnekte oldugu gibi
dil araciligiyla topluma dayatilan cinsiyetgiligi elestiren metinlerin Tiirkgeye
cevirisinde kullanilabilecek ve Tiirkcede de bulunan cinsiyetciligi goriiniir
kilabilecek birgok yapi, sdzciik ve deyis mevcuttur.

JE. NE SUIS PAS UN HOMME FACILE FILMINDE
CINSIYETLI/CINSIYETCI DILSEL OGELERIN CEVIRiSi

Asagidaki sayfalarda, altyazi cevirisinin kendine 06zgii kisitlamalari,
Fransizcanin kendine 6zgii yapisi ve feminist edebiyat ¢evirisi alaninda daha
once uygulanmis yontem ve yaklagimlar1 dikkate alarak, Je ne suis pas un
homme facile filminde kurgulanan kadin egemen toplumun dile yansiyan ve
dille ifade edilen yonlerinin Tirk¢e altyazilarda nasil karsilandigini
gbzlemlemeye calisacagim.

Je ne suis pas un homme facile filminin altyazilarimin Tiirkce
cevirisini incelemeyi ilgi ¢ekici kilan en 6nemli 6zelliklerden biri, Fransizca
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ve Tirkcenin dilbilgisi yapilarinin ¢ok farkli olmasidir. Daha once de
belirtmis oldugum gibi, Fransizca cinsiyetli bir dildir; s6zciikleri eril ve disil
olarak iki kategoriye ayirir. Sifatlar, tanimliklar ve adillar, birlikte
kullanildiklar1 sozciigiin cinsiyetiyle uyumlu olarak sekillendirilir. Bu yap1
nedeniyle, 6zel isimlerin belirtilmedigi durumlarda da bir kadindan m1 yoksa
bir erkekten mi s6z edildigini anlamak miimkiin olur. Bununla birlikte,
onceki boliimlerde de belirtmis oldugum gibi, bu yapi, bircok agidan cinsiyet
ayrimciligini da beraberinde getirir. Je ne suis pas un homme facile filmi,
kadin ve erkegin toplumsal cinsiyet rollerini yer degistirirken dildeki cinsiyet
ayrimciligint da goz ardi etmiyor. Filmin, feminist edebiyatta oldugu gibi
yeni bir dil yaratmaya calistigin1 sdyleyemeyiz ancak toplumsal cinsiyet
rolleriyle ilgili kliseleri altiist ederken bunlarin dile yansiyan yanlarini da
gbdzden kagirmadigi anlagiliyor. Filmde, eril yapilarin disil yapilarin 6niine
gectigi ve daha goriiniir oldugu cinsiyet¢i dilin doniistigi ve eril/disil
dengesinin bu sefer disil lehine olacak sekilde yeniden diizenlendigi
gbzlemleniyor. Politikacilardan ve basin mensuplarindan s6z edilirken disil
yapilarin tiimii kapsayici olarak kullanilmasi, tanridan disil yapi icinde s6z
edilmesi ve “auteur” (“yazar”) sozcigii gibi, kural geregi, disil formu
olmadigr kabul edilegelmis bir sdzciliglin, giiniimiizde de tartismalara konu
olan disil formu ‘“autrice” sozciligliniin kullanilmasi gibi ornekler, filmin
toplumsal cinsiyetle ilgili tavrinin dili de kapsadigini gosteriyor. Ayrica,
erkek egemen toplumda kadinlar i¢in kullanilan hitap ve sevgi sozciiklerinin
filmin diinyasinda erkeklere seslenmek i¢in kullaniliyor olmasi da toplumsal
cinsiyetin dile yansiyan yonlerinden birine isaret ediyor (“mon petit”, “mon
poussinet”, “mon poupon”). Dille ilgili bu tavrin yanmi sira, kadinlarin
toplumun her alaninda ©6nde olduklarini, disil yapilarin  goriiniirliigi
sayesinde anliyoruz. Milletvekillerinden (représentantes*  politiques),
cumhurbagkanindan (la présidente de la République), isverenden (sa
patronne) ya da rugby hakeminden (qu'est-ce qu'elle fout, l'arbitre?) s6z
ederken disil yapilar kullaniliyor. Taliban iiyelerinin (une talibane), mafya
liderlerinin (marraine de la mafia/ mafya anasi) ve giiglii din gérevlilerinin
(une prétresse) de kadin oldugunu, kullanilan dilbilgisi yapilar1 ve sozciik
secimleri sayesinde anliyoruz. Onceki boliimlerde belirtmis oldugum gibi
Tiirkgede cinsiyet ayrimini ifade eden yapilar sinirli oldugu igin
Fransizcadaki bu yapilar Tiirkgeye benzer yapilar kullanarak aktarmak ¢ogu
ornekte miimkiin olmayabilir.

Bu incelemede 6zellikle, film evreni icinde erkek rolleriyle kadin
rollerinin yer degistirmis oldugunun dilsel araglarla anlatildigi kisimlara
odaklanacagim. Ozellikle disil yapilarin kullamldig1 6rneklere odaklanarak,
cevirmenin kaynak metindeki bilgiyi ve dille ilgili tavr1 Tiirkceye aktarmak
icin nasil kararlar verdigini gozlemlemeye c¢alisacagim. Diyaloglardan ve

! Metin boyunca verilen érneklerdeki italikler tarafimca eklenmistir.

122



D. ERTURK, S. EDEBIYAT FAKULTESI (2019)

diger isitsel 6gelerden aldigim 6rneklerle ilgili olarak kullanilmasi miimkiin
olabilecek alternatif cevirileri de ayrica tartismaya acacagim. incelememi
sadece toplumsal cinsiyeti ilgilendiren Orneklerle sinirli tutacagim ve
konugma diline uygunluk, akicilik, gereksiz dilbilgisi yapilarinin kisaltma
amaciyla altyazidan ¢ikarilmasi ya da anlam biitiinliigli olusturan yapilarin
tek satir icinde verilip verilmemesi gibi altyazi teknigiyle ilgili konular
incelememin disinda birakacagim. Bagka bir deyisle, bu makale, eksiksiz bir
ceviri elestirisi sunmak amaci giitmemektedir. Altyazilarin tamam degil
sadece cinsiyetli/cinsiyet¢i yapilarin  bulundugu kisimlar incelemeye
almmustir. Bunlarin i¢inde ise 6zellikle kadin rolleriyle erkek rollerinin yer
degistirdiginin dilbilgisel yapilarla ifade edildigi 6rnekler secilmistir. Erkek
egemen toplumda kadinlar igin kullanilan hitap ve sevgi sozlerinin erkekler
icin kullanildig1 kisimlar ve toplumsal cinsiyetin argoya yansiyan yanlari
baska bir makale kapsaminda ayrica ayrintili olarak incelenebilir. Ornekler
iizerinden yapilacak ayrintili incelemeye gegmeden Once, diyaloglar ve
isitsel 6geler disinda, ekrana yansiyan yazilar araciliyla verilen mesajlar ve
bunlarin ¢evirisi iizerinde kisaca durmak isterim.

Filmde, isitsel 6geler disinda ekrana yansiyan yazilar da farkli bir
diinyaya geg¢ildiginin anlasilmasi agisindan 6nemli rol iistleniyor. Filmin
erkek baskarakteri Damien’in basini ¢arptig1 direkte, once “Cimetiere Pere
Lachaise” yazdig1 goriiliirken (Sekil 1), yeni diinyada “Cimetiére Mere
Lachaise” (Sekil 2) yazdigi dikkat ¢ekiyor. Bu yazi, izleyiciye farkli bir
diinyaya gecildiginin ilk isaretini veriyor. Bu degisimin altyazida da ifade
edildigi ve once “Lachaise Baba Mezarlig1” olarak cevrilen yol isaretinin
daha sonra “Lachaise Ana Mezarlig1” olarak cevrildigi goriilityor. Bu yeni
diinyayla ilgili bagka bir bilgi de Alexandra’nin kitaplhig1r araciligiyla
aktariliyor izleyiciye. Damien’in bu kitapliga géz atarken gordiigi kitaplar
hem c¢ok tanidik hem de farkli: Edebiyat tarihinden tamidigimiz erkek
yazarlarin yerini kadin yazarlar alirken kadinlarin yerini de erkeklerin almig
oldugu goriiliilyor. Yapitlarin bagliklarinin da ayni dogrultuda degistirilmis
oldugu goézlemleniyor: “Maurice Duras, L’Amante; Marcelle Proust, A
[’Ombre des jeunes gens en fleur; Honorine de Balzac, La mére Goriot; Jane
Steinbeck, Des souris et des femmes; Flaubert, Monsieur Bovary.” Bu
goriintli ekranda kisa bir siire kaldigi icin olsa gerek, altyazida bu bilgilerden
sadece bir kisminin yansitilmig oldugu goriililyor. Cevirmenin, muhtemelen
en carpict buldugu iki bashg altyaziya aktarma yoluna gittigi anlasiliyor:
“Fareler Ve Kadinlar, Mosyé Bovary”. Filmin ad1 da benzer bir sekilde,
Alexandra’nin yazdig: kitabin basligi olarak goriiliiyor ekranda. Bu basligin
altyaziya, Tirkc¢ede yerlesik olarak kadinlar i¢in kullanilan bir kalibin
erkeklere uyarlanmasi sonucunda “Ben Senin Bildigin Erkeklerden Degilim”
seklinde yansidigir goriiliiyor. Bu g¢eviri, “ben senin bildigin kizlardan
degilim” kalibin1 erkeklere uyarladigi igin, kaynak dildekine benzer bir dil
oyununun Tiirkgede de yapilmis oldugu sdylenebilir. Ilerleyen sayfalarda,
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diyaloglardan ve diger isitsel Ogelerden sectigim oOrneklere odaklanarak
cinsiyet ifade eden yapilarin nasil ¢evrilmis oldugunu goézlemlemeye ve
kullanilabilecek farkl: ¢evirileri alternatiflerini tartismaya galisacagim.

Sekil 1. Sekil 2.

ALTYAZILARDA CINSIYETLI VE CINSIYETCi YAPILARIN
AKTARIMI

Filmin agilig sahnesi, erkek bagkarakter Damien’in ¢ocuklugundan bir aniy1
anlatir. Bu ani, filmin ana temasi olan kadin ve erkeklerin rol degistirmesi
konusuna bir giris yaparken c¢eviri agisindan da ilgi ¢ekici bir 6rnek sunar.
Bu giris kismina ve ¢evirisine yakindan bakmak isterim. Makale boyunca
verilecek orneklerin hepsi, Netflix iizerinden sunulan ceviriden alinmistir.
Yayinci, sundugu diger bir¢ok filmde de gozlemlendigi gibi bu ceviride de
cevirmen ismini belirtmemis oldugu i¢in ne yazik ki ¢evirmenden ismiyle
s0z etmem ve gevirmenin diger ¢caligmalari hakkinda bilgi vermem miimkiin
olmayacaktir. Ayni nedenle, ¢evirmenin ideolojik ve politik tavriyla birlikte
toplumsal, edebi ve sanatsal durusu tartisma diginda birakilacaktir. Bu geviri
gorevini, birden fazla ¢evirmenin istlenmis olmasi da miimkiindiir ancak
burada bir tek ¢evirmen oldugu kabuliinden hareket edilecektir. Cevirmenin
calisma kosullariyla ilgili kisitlamalar (¢evirinin ne kadar zamanda yapildigi
ya da ¢evirmene ne kadar iicret 6dendigi gibi konular), makalenin temel
sorulariyla dogrudan baglantili olmadigi igin inceleme disinda birakilacaktir.
Bu konular, ayr1 bir ¢calismaya konu olabilir. Bununla birlikte ¢evirmenin
ceviriyi hangi kaynak dilden yaptigi sorusu onemlidir. Kitap cevirisinde
oldugu gibi altyazi ¢evirisinde de ara dilden geviri oldukea sik bagvurulan bir
yontemdir. Ara dil olarak da en ¢ok Ingilizce kullanilmaktadir. Yayinci, bu
konuda da bilgi vermedigi i¢in bu ¢evirinin Fransizcadan m1 yoksa bir ara
dilden mi yapildigin1 kesin olarak sdylemek miimkiin degildir. Ancak bu
soruya bir yanit aramak i¢in, Netflix {izerinde paylasilan Tiirk¢e ¢eviri yine
Netflix iizerinde paylasilan ingilizce ceviriyle karsilastirilmis ve Ingilizce
ceviride atlanan kisimlarin Tiirkge g¢eviride bulundugunun tespit edilmesi
iizerine bu gevirinin Ingilizceden yapilmadigi anlagilmistir. Netflix’in
sundugu Bulgarca ve Arapga altyazilar i¢in ise bir karsilagtirma
yapitlmamigtir. Bu dillerin ara dil olarak sik kullanilan diller olmadig:
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diisiiniilerek ¢evirinin Fransizcadan yapildigi kabuliinden hareket edilmistir.
Akla gelebilecek basgka bir soru da ¢evirmenin Fransizca altyazi metnini mi
kullandig1 yoksa sadece filmi izleyerek ve dinleyerek mi ¢evirdigi sorusudur.
Bu konuda da kesin bir bilgimiz olmasa da gilinlimiizde altyazilarin internet
iizerinden kolayca ulagilabilir oldugu ve Netflix tarafindan da izleyicilere
acik olarak sunuldugu dikkate alindiginda c¢evirmenin Fransizca altyazi
metine erisiminin oldugu ve Tiirk¢e cevirisinde bunlardan yararlandig:
ongoriilmektedir. Cevirmenin hem bu altyazilann kullandigi hem de filmi
izleyerek ¢evirisini hazirladigi  varsayimindan hareket edilmektedir.
Asagidaki orneklerde, dnce Fransizca diyalog verilecek ve hemen ardindan
Netflix’te sunulan Tiirkce altyazi paylasilacaktir. Fransizca metin kisaca KM
(kaynak metin), Tiirk¢ce metin ise kisaca EM (erek metin) olarak anilacaktir.
Satir diizenlemeleri, ekranda sunuldugu sekliyle verilecek, iki satir siiren
altyazilar kendi iglerinde blok olarak aktarilacaktir. Her alintinin basinda,
diyalogun baglangi¢ saniyesi belirtilecektir.

Ornek 1:
KM:
00:01:02
On a la robe,

mais la princesse est malade.
C'est pas vrai.

- Comment on va faire ?

- On va la passer a une autre.
EM:

Elbise burada ama prenses hasta.

-Inanmiyorum.

-Ne yapabiliriz?

Bagkasina verecegiz.
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Bu acilis sahnesinde, ilkokul ya da anaokulu c¢ocuklarinin
hazirladiklar1 bir gosteri sergilenmek iizeredir ve Pamuk Prenses roliinii
iistlenecek kiz Ogrencinin, hastalifi nedeniyle etkinlige katilamayacagini
Ogreniriz. Bunun {izerine Ogretmenler, kendi aralarinda konusarak ne
yapacaklarina karar vermeye calisirlar. Kostiim ellerindedir ama 6grenci
gelmemistir. Bu durumda, kostiimii baska bir kiz 6grenciye giydirmeye karar
verirler. “On va la passer a une autre,” der 6gretmenlerden biri. Buradaki
“une autre” sozii, disil yapida oldugu icin 6gretmenlerin bir erkek 6grenciyi
degil de bir kiz 6grenciyi diigiindiiklerini anlariz. Ancak bir sonraki asamada,
Ogretmen Ogrencilere kimin bu kostiimii giymek istedigini sorunca, erkek
Ogrencilerden biri el kaldirir ve herkes sasirir. Erkek 6grenci, Damien,
Pamuk Prenses kostiimilyle sahneye ¢ikinca da veliler dahil herkes giiler.
Filmin konusu toplumsal cinsiyet rolleri oldugu icin bu acilis sahnesinin
oldukca 6nemli oldugu sdylenebilir. Bu nedenle, 6gretmenlerin giysiyi bir
kiz 6grenciye verme karari, toplum i¢indeki beklentileri ve yerlesik anlayist
gostermesi agisindan énemlidir. Ayrica, kiz 6grencinin giymesi beklenen bir
giysiyi erkek 6grencinin giymesi de filmin devaminda karsilagilacak biiyiik
yer degistirme oyununun habercisi gibidir. Bu agilis sahnesindeki
konugmalarin Tirk¢e cevirisinde “On va la passer a une autre” soziiniin
“Bagkasina verecegiz,” seklinde aktarildigi goriilmektedir ancak bu ifade,
Ogretmenlerin giysiyi bir kiz Ogrenciye vermek istedikleri bilgisini
iletmemektedir. Altyazi ¢evirisi s6z konusu oldugunda kisaltmalarin ve
eksiltmelerin olmasi elbette kacinilmaz ve ¢ogunlukla da gereklidir fakat
burada filmin igerigiyle ilgili 6nemli bir bilgiden vazgeg¢ilmis oldugu
goriilityor. Bu ciimle, karakter sinirin1 agmaksizin “Bagka bir kiza verelim,”
olarak da gevrilebilirdi. Bu durumda filmin toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili
ilk mesaj1 da aktarilmis olabilirdi.

Ornek 2:

Giris kismindaki bu ciimlenin gevirisinde disil yapiy1 karsilamak igin
herhangi bir ekleme yapilmadigi goriilse de film boyunca benzer
kullanimlarla karsilastigimiz bir¢ok yerde, ¢evirmenin bazi eklemeler
yaparak bir kadindan sz edildigini ifade etme yoluna gittigi anlagiliyor.
Bunun i¢in kimi zaman “kadm” sozciglni ekledigi gozlemleniyor.
Asagidaki ornekte, cevirmenin ilk defa bu ekleme ydntemini kullandigi
goriiliiyor. Fakat disillik ifade eden yapilarin ayni ciimle iginde pes pese
kullanilmasi1 nedeniyle, her seferinde ayni eklemeyi yapmanin miimkiin
olmadigr anlasiliyor. Bununla birlikte ceviride bir anlam kaymasinin da
oldugu goriilityor. Bu 6rnek, filmin baslarinda, Damien’in kadin egemen
diinyaya gegiginden sonraki ilk sahnelerden alimmustir ve izleyiciye yeni
diinyanin nasil bir yer oldugunu anlatan ilk ciimleleri igermektedir. Bu
nedenle bu 6rnegi yakindan incelemek isterim. Bu kisimda, Damien, kafasim
direge carpip, erkek egemen diinyadan kadin egemen diinyaya gegtikten
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sonra evine gider ve televizyonu agar. O evin icinde dolasirken biz de
televizyondaki haber programindan gelen goriintillere ve seslere tanik
oluruz. Haber metni asagidaki gibidir:

KM:
00:10:19
Apres la publication

de témoignages d'hommes

révélés par nos consceurs

de Mediapart et France Inter,

de nombreuses représentantes politiques

ont appelé a la démission
de la députée parisienne, ce lundi.

EM:
Birgok erkegin ifadelerinin Mediapart ve

France Inter habercileri

tarafindan duyurulmasindan sonra

bir¢ok politikaci Paris’in kadin vekilinin
istifasini istiyor.

Bu haberde verilen bilgilere gore, bazi tanikliklarin basinda
paylasilmasi sonrasinda bir¢ok politikaci, Paris milletvekillerinden birinin
istifasim1  istemektedir. Ancak ic¢inde bulundugumuz erkek egemen
diinyadakinin aksine, burada sdzii edilen basin mensuplarinin, politikacilarin
ve istifasi istenen vekilin kadin oldugu anlagilmaktadir. Tanikliklarim
paylasanlarsa erkektir ve bu bilgi, climlenin hemen basinda yer alan
“temoignages d’hommes” / “erkeklerin tanikliklar1” soziiyle aktarilmaktadir.
Ote yandan politikacilarin ve istifasi istenen vekilin kadin oldugu, disillik
ifade eden dilbilgisi yapilariin kullanilmasindan anlagilmaktadir. Burada
kullanilan “représentantes politiques” / “siyasi temsilciler” ve “la députée
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parisienne” / “Paris milletvekili” sozleri disil yapidadir. Basin
mensuplarindan da “meslektas” olarak s6z edilmektedir ancak sozciigiin eril
formu olan “confrére” sdzcligli yerine disil formu olan “consceur” sézciigii
tercih edilmistir. Bu sozciik, tiim basin mensuplarinin kadin oldugunu ifade
etmek icin kullaniliyor olabilir ancak hem erkek hem de kadin bireyleri ifade
etmek i¢in kapsayict anlamda kullanildigi da diisiiniilebilir. Fransizcada
kadin ve erkeklerden olusan gruplardan s6z etmek i¢in kural geregi eril
yapilar kullanildigint daha 6nce belirtmistim. Burada, tiim toplumsal cinsiyet
rolleriyle birlikte dil yapisinin da tersine dondiigii ve eril sdzcligiin degil disil
sozcigiin  kapsayict anlamda kullanildigi ve aralarinda erkeklerin de
bulundugu basin mensuplarindan s6z etmek i¢in disil sdzciige basvuruldugu
seklinde bir yorum yapilabilir. Her iki kosulda da toplum iginde kadinin
onde oldugu ve dil i¢inde disil yapinin daha fazla goriintirliik kazandigi
anlagilmaktadir ve bu degisim, sozciik secimleri ve dilbilgisi yapilar
araciligiyla ifade edilmektedir. Kisaca 6zetlemek gerekirse, haberde verilen
bilgiye gore, bazi erkeklerin paylastiklar1 tanikliklar sonrasinda Parisli
milletvekillerinden birinin istifas1 istenmektedir. Istifasi istenen vekil
kadindir. Ayrica vekillerin ve muhabirlerin biiyiik ¢ogunlugu ya da hepsi
kadindir.

Tiirkcede dilbilgisel cinsiyet olmadigi i¢in, kaynak metinde verilen
bilgileri ve bunlarin izleyicide yaratabilecegi etkileri Tiirk¢eye aktarmak icin
Tiirk¢enin kendi dilbilgisi kurallarina ve sdzciik dagarcigina uygun ¢dziimler
iiretmek gerekecektir. Bir altyazi cevirisi degil de kitap gibi farkli bir
formatta okura sunulacak bir ¢eviri s6z konusu olsaydi, ¢evirmen burada bir
dipnot ekleyerek Fransizca dilbilgisi hakkinda bilgi vermeyi ve durumu
aciklamay1 diistinebilirdi ancak altyazi ¢evirisinde bu gibi agiklayici notlara
basvurmak alisilmis bir yontem degildir. Bu tiir yapilar1 ¢cevirmek i¢in akla
gelebilecek bagka bir yaklasim da, bir onceki ornekte oldugu gibi ekleme
yapmaktir. Onceki 6rnekte, kaynak metindeki bilgiyi aktarmak igin “kiz”
sOzciigiiniin eklenmesini 6nermistim. Ayni yontem dogrultusunda burada da
“kadin” sozciigiiniin  eklenmesi ve “kadin muhabirlerden”, ‘“kadin
politikacilardan” ve “kadmn vekilden” sz edilmesi diistiniilebilir ancak bu
baglamda boyle bir ¢eviri, muhabirlerin, politikacilarin ve vekillerin hemen
hepsinin kadin oldugunu degil, “erkek” normun disina ¢ikildigim
disiindirecektir ve istenenden farkli bir anlamin ¢ikmasina neden
olabilecektir. Ote yandan, ayni ciimlede gegen ii¢ ifadenin iigiine de “kadin”
sozciigiinii eklemek fazla tekrara neden olacaktir. Pes pese gelecek “kadin
meslektaslar”, “kadin politikacilar” ve “kadin vekil” ifadeleri hem ¢ok fazla
tekrar barindiracagi igin sikict ve yorucu olacaktir hem de bunca ekleme
sonrasinda altyazi i¢in gegerli olan maksimum karakter sayisi asilacaktir.
Dolayisiyla “kadin” sdzctigiinii eklemek de bu o6rnekte bilgiyi aktarmak ve
istenen etkiyi yaratmak konusunda yararli olmayacaktir.
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Cevirmenin burada yaptigi tercihlere yakinda bakmak isterim.
Kaynak metinde kadin egemen bir toplumda oldugumuzun ilk belirtileri
verilirken ceviride bu belirtilerin heniiz ortaya ¢ikmamis oldugu goriiliiyor.
Burada, “consceur” ifadesini karsilamak i¢in kullanilan “haberci” s6zciigii ve
“représentantes politiques” soziini ¢evirmek ic¢in kullanilan “birgok
politikac1” ifadesi, cinsiyet ifade etmedigi icin basin mensuplarinin ve
politikacilarin kadin oldugu bilgisi ¢eviride yer almiyor. Bununla birlikte “la
deéputée parisienne” ifadesinin gevirisinde “kadin” s6zciigiiniin eklendigi ve
ifadenin “Paris’in kadin milletvekili” olarak g¢evrildigi goriiliiyor. Sonug
olarak, kaynak metinde filmin basindan itibaren izleyiciye agik¢a gosterilen
rol degisikligi ve kadinin egemenligi, ceviride heniiz belirgin bir sekilde
ifade edilmemis oluyor. Bunun da 6tesinde, kaynakta sGylenenin tersi bir
anlam c¢ikiyor: “Bircok erkegin ifadelerinin Mediapart ve France Inter
habercileri tarafindan duyurulmasindan sonra bir¢ok politikaci Paris’in kadin
vekilinin istifasini istiyor” ciimlesi, politikacilarin ve basin mensuplarimin
c¢ogunun kadin oldugu bir diinyada bulundugumuz bilgisini aktarmamakla
birlikte, erkeklerin verdigi ifadeler dogrultusunda bir kadin vekilin istifaya
zorlandig1 ve haksiz yere cezalandirildigi bir diinyada oldugumuzu da
disiindiirebilir.

Tiirk¢enin dil yapisi, Fransizca gibi disil ve eril cinsiyetler iizerine
kurulu olmasa da, Tiirkgenin mevcut sozciik dagarcigi ve dilbilgisi
kurallarimi kullanarak, yeni bir diinyaya adim atildigi anlatmanin farkh
yollar1 aranabilir. Toplumdaki kadin rolleriyle erkek rollerinin yer
degistirmis oldugunun anlagilabilmesi i¢in asagidaki gibi bir ¢dziim yoluna
basvurmak miimkiin olabilir.

Taciz magduru erkeklerin ifadeleri

gazete miidireleri tarafindan

giindeme tagindiktan sonra

vekil hanimlarin pek cogu

Parisli meslektaglarini
istifaya davet etti.

Bu oneride, erkeklerin magdur taraf oldugunun anlasilabilmesi igin
climlenin basina kaynak metinde bulunmayan “taciz magduru erkekler”
ifadesini eklenmistir. Ifadeleri haber yapan muhabirlerin ¢ogunun ya da
hepsinin kadin gazeteciler oldugunun anlagilabilmesi i¢in de bir ekleme
yapilmistir. Tiirk¢ede kadin/erkek ayrimini belli eden sozciik ¢iftleri oldukga
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azdir ve daha 6nce de belirtildigi gibi ¢ogunlukla diger dillerden yapilan
alintilar yoluyla Tirkgeye girmistir (Alpay, 2018, s. 29). Miidiir/miidire
ikilisi bunlardan biridir. Burada, “miidire” sozciigii, kaynak metindeki
“consceur” sozciigiiniin iistlendigi isleve yakin bir islevle kullanilmis ve
medya patronlarmin kadin oldugunun hissettirilmesi amaglanmistir. Ayni
sekilde “vekil hanimlarin pek cogu” ifadesi de vekillerin hemen hepsinin
kadin oldugu imasin1 olusturmak amaciyla secilmistir. Vekillerin hep
hanimlardan olustugu bilgisi bu sekilde ifade edildikten sonra Parisli vekilin
de kadin oldugunu ayrica belirtmeye gerek kalmamis, burada “meslektas”
sOzciigii tercih edilmistir.

Ornek 3:

Netflix ¢evirisinin yukarida incelenen kisminda “kadin” sézciigiiniin
ceviriye eklenmesi ydnteminin, kaynaktaki bilgi ve etkinin aktarilmasi
acisindan iglevsel olmadigi goriiliiyor ancak baska birgok ornekte bu
eklemenin ¢ok basarili sonuglar verdigi anlagilmaktadir. Asagidaki 6rnekte,
bu eklemenin ¢ok etkili bir yerde kullanildig1 goriilityor.

KM:
00:17:21

- Vous m'avez l'air trés lucide.

Si je demande qui est la présidente

de la République... pardon.

Vous sauriez me répondre.
EM:

Bence gayet akli baginda duruyorsunuz.

Fransa Cumhurbaskani’ni sorsam... Pardon.
Kadimin adin1 séyleyebilirsiniz.

Bu ornek, erkek baskarakter Damien’in psikologuyla yaptigi bir
goriigmeden alinmistir. Damien, erkek egemen toplumdan kadin egemen
topluma gecisin hemen ardindan, aklim kagirdigini diisiinmektedir.
Psikologu ise Damien’in akil sagliginin yerinde oldugu goriisiindedir. Bunu
ifade etmek icin, kendisine Fransa Cumhurbaskani kimdir diye sorulmasi
durumunda bu soruya yanit verme sikintisi ¢ekmeyecegini belirtir. Bu
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climlede cumhurbaskanindan s6z ederken kullanilan “la présidente” s6zciigii
disil yapida oldugu i¢in cumhurbaskaninin bir kadin oldugu anlagilmaktadir.
Tirkgede ise “cumhurbaskani1” sézciigii cinsiyet ifade etmemektedir. Burada
cevirmenin, cumhurbagkaninin bir kadin oldugunu ifade etmek icin yine
“kadin” sozctigiini eklemis oldugu ancak “kadin cumhurbaskani” demedigi
goriilityor. Bunun yerine “Fransa Cumhurbaskanini sorsam... Kadinin adini
sOyleyebilirsiniz” seklinde bir g¢eviri sundugu gozlemleniyor. Bir onceki
ornekte kullandig1 “Paris’in kadin vekili” yapisina benzer bir sekilde burada
da “Fransa’nin kadin cumhurbagkani” deseydi, iilkenin bir kadin bir de erkek
cumhurbagkani oldugu ve burada kadin cumhurbaskaninin isminin soruldugu
diisiiniiliirdii. Cevirmenin bunun yerine sectigi yapi, hem bu anlam
kaymasini engelliyor hem de rahat bir diyalog yapisi sunuyor.

Ornek 4:

Asagidaki orneklerde de benzer bir sekilde “kadin” sézciigliniin
etkili ve islevsel bir sekilde eklenmis oldugu goriiliiyor.

KM:
00:23:40

Lolo: C'est sa patronne.

Damien: C'est-a-dire ?

L: Son congg paternité commence plus tot,

donc elle est dans la merde.
EM:
Lolo: Patronu.

Damien: Ve?

L: Babalik izni erken geldi.
Kadin1 zor durumda birakiyor.

Lolo ile Damien arasindaki bir konusmadan alinan bu oOrnek,
kadinlarla erkeklerin rollerinin yer degistirdigi, kadin egemen toplumun
baska bir yoniinii daha gostermektedir. Erkek egemen diinyadakinin tam
aksine, kadin egemen bu toplumda isverenler ve yoneticiler kadinlardan
Olugmaktadir ve g¢ocuklarin bakimini istlenmek de erkeklerin gorevidir.
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Burada Lolo’nun kullandigi “sa patronne” sozii disil yapida oldugu icin
igsverenin bir kadin oldugu anlasilmaktadir. Ayrica Lolo, bir sonraki
climlesinde de isverenden sz ederken yine ii¢lincii tekil kisinin disil formu
olan “elle” kalibim1 kullanmaktadir. Cevirmenin burada da “kadin”
sozciigiinii ekleme yoluna gittigi ve bilgiyi bu sekilde, konusma diliyle
uyumlu bir yap1 i¢inde aktarmis oldugu goriiliiyor. Burada, Tiirkgede
bulunan “patroni¢e” sdzciigliniin kullanilmas1 da bir alternatif olarak akla
gelebilir. Kerimoglu ve Dogan’in (2015) da belirttigi gibi Sirpga “kralitsa” —
“kralige” sozciliginden alman +ice eki, Tirk¢ede Ornekseme yoluyla
“imparator” ve “patron” sozciiklerinin sonuna eklenerek kullanilmaktadir.
“Patronice” sozciigii, TDK cevrimigi sozliigiinde de “Is sahibi kadin” olarak
tanimlanmaktadir ancak bu  sdzciik, giinlik konusmalarda sik
kullanilmamakta ve kullanildigi baglamlarda cagrisim igerebilmektedir.
Cevirmen tarafindan da bu nedenlerle tercih edilmemis olabilir.

Ornek 5:

Asagidaki 6rnekte Lolo, kiziyla birlikte televizyonda bir rugby mag1
izlemektedir. Hakeme kizginligini ifade ederken Lolo’nun kullandig: disil
iiclincii tekil kisi yapisi, yine hakemin bir kadin oldugunu anlamamizi
saglamaktadir. Kamera televizyon ekranina kaydiginda ise oyuncularin da
kadin oldugunu goériiriiz. Ceviride hakemin kadin oldugu belirtilmemis ama
rugby’nin de kadin egemenligi altinda bir alan oldugu mesajinin aktarilmasi
icin oyuncularin kadm oldugunu belirten bir anlatima bagvurulmus ve yine
“kadin” sozciigii eklenmis. Bu degisikligin, konusmanin akigini ve
dogalligini bozmamak i¢in yapilmis oldugu sdylenebilir.

KM:
00:22:20
Lolo: Mais qu'est-ce qu'elle fout,

I'arbitre? Sanction, carton.

C'est interdit, ce genre de placage.
EM:
Hakem ne yapiyor? Kadin bu top ¢alma igin
sar1 kart gérmeli.
Ornek 6:

Asagidaki ornekte ise, kiigiikk bir bebek s6z konusu oldugu igin
“kadin” yerine “kiz sdzcligiiniin eklendigi goriiliiyor.
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KM:
00:38:06
- Bon, ben, nous, on est trois.

Donc deux, plus une.

- C'est elle aussi, l'avenir.

EM:

Biz ii¢ kisiyiz. Iki art1 bir.

-Bu kiz da gelecegimiz.
Ornek 7:

Yukaridaki oOrnekler, “kadin” ya da “kiz” sozciigiinii ekleme
yonteminin islevsel ¢oziimler iiretme konusunda ¢ok yararli oldugunu
gosteriyor. Ancak agagidaki 6rnekte ayni eklemenin biraz yadirgatici oldugu
sOylenebilir.

KM:

01:20:19

Je crois en Dieu.

Sans elle, j'aurais pas été loin.

EM:

Evet, Tanr1’ya inaniyorum. O kadin olmadan
pek uzaga gidemezdim.

Fransizca, tim canli ve cansiz varliklar1 disil ve eril olarak
siniflandirdigr i¢in Tanrt da bu siniflandirmaya katilmaktadir ve Tanri’dan
s0z ederken eril yapilar kullanilmaktadir. Burada kullanilan “Dieu” sézciigii,
eril bir sozciktir. Biiyiik harfle yazildigi zaman, Yahudi-Hiristiyan
gelenegindeki kutsal varligi tanimlamak igin kullanilir. Bununla birlikte
“Dieu” sozcligiinin disil formu olan “Déesse” sozclgl, Tiirkgedeki
“Tanriga” sdzcligli gibi, mitolojideki kutsal kadin varliklardan s6z etmek i¢in
basvurulan bir sozciiktiir. Bu diyalog bu agidan dikkat gekicidir. Burada
Tanri’dan s6z etmek igin, eril “Dieu” sozciigii, disil “Déesse” sozciigiine
tercih edilmis ancak “Dieu” sozciigii disil yapilarla birlikte kullanilmistir.
“Dieu” sozciigli erilligi cagristirsa da beraberinde kullanilan dilbilgisi
yapilar1 sayesinde tanrinin disil ozellik tasidigi anlasilmaktadir. Yukarida
alintilanan diyalogda, kadin bagkarakter Alexandra, “Tanr1’ya inantyorum. O
olmadan basarili olamazdim” derken Tanri’dan “elle” olarak sdz etmekte
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yani disil ticlincii tekil kisi yapisint kullanmaktadir. Tiirkcede bu doniistimii
dilbilgisi kaliplar1 yoluyla ifade etmek miimkiin degil. Bu nedenle ¢evirmen
burada da “kadin” sézciigiinii eklemis ve Tanri’dan “kadin” diye s6z etmis.
Burada Meryem Ana’ya gonderme yapildigi diisiiniilebilir ¢iinkii filmin
yarattigy diinyada (Hz.) Isa’ya degil (Hz.) Meryem’e tapilmaktadir. Yine de
insanlardan s6z ederken ¢ok kullanigh olabilen bu ¢6ziim, kutsallik
addedilen bir varlig1 insanlastirdig1 i¢in Tiirkcede okur iizerinde yadirgatici
bir etki yapabilecektir. Bunun yerine farkli alternatifler de onerilebilir.
Ornegin “kadin” sdzii yerine “ana” sdziinii eklemek ve “Tanr1 ana” ya da
“Tanr1 anamiz” gibi bir kalip tretmek de farkli bir ¢oziim olabilir.
Hiristiyanlik inancindaki teslis kavrami geregi Tanri'nin baba, ogul ve kutsal
ruh tg¢lisiinden olustugu diisiiniildiigiinde bu ¢6ziim i¢indeki “ana” sdziiniin,
teslis icindeki “baba” kavraminin yerine gececegi disiiniilebilir. Ayrica
“ana” sozlinlin yine Meryem Ana’yla baglantili olarak kullanildigi da
diistinebilir. Her iki yorum da filmdeki baglamla uyumsuzluk
gostermeyecektir. Bagka bir ¢oziim, “tanr1” sozciigiiniin disil formu olan
“tanrica” sOziinli kullanmak olabilir. Bu s6z, Fransizcadaki “Déesse”
sOzciigii gibi, coktanrili dinlerdeki kadin tanrilar1 nitelemek i¢in kullanildig
icin baglama uymayacag diisiiniilebilir ancak “tanr1” sozciigiiniin giiniimiiz
Tiirk¢esinde daha genis bir kullanim alani oldugu diisiiniiliince bu ¢oziimiin
de gecerli bir alternatif olabilecegi sonucuna ulasilacaktir. Tiirkgede “tanr1”
sOzciigii, yerine gore Ozel ad ya da cins adi olarak kullanilabilmektedir.
Tektanrili dinlerin tanrist olarak kullanildiginda 6zel ad degeri tagimakta ve
biiylik harfle yazilmaktadir. Ancak genel anlamda tanr1 olgusundan ya da
coktanrili dinlerin tanrilarindan s6z etmek i¢in kullanildiginda (unvan
olmadig1 durumlarda) cins adi gorevindedir ve kii¢iik harfle yazilir. Yani
“tanr1” sozciigii hem coktanrili dinlerde inanilan yiice varliklar hem de
tektanrili dinlerin benimsedikleri ilahlar i¢in kullanilmaktadir. Filmin i¢inde
kadin/erkek dengesi tam tersine donmiis oldugu igin “tanriga” sozciigiiniin
kullanim alaninm giintimiiz Tiirkgesinde “tanr1” s6ziiniin kullanim alani gibi
genisletmek ve bu baglamda “tanrica sozciigiinii” biiylik harfle yazarak
kullanmak uygun bir ¢6ziim olabilir. “Dieu” ve “Déesse” sozciiklerinin de
Fransizcadaki durumu Tiirk¢ede anlatilana benzer oldugu igin, bu genisletme
kaynak metinde de “Déesse” sozciigli icin yapilabilirdi ancak senaryo
yazarlarmin bu yola bagvurmadigi, bunun yerine eril yapidaki “Dieu”
sOzciigiinii digil yapilar i¢inde kullandigr goriilmektedir. Yine de iki dilin
farkli yapilar1 ve cevirinin erek dizge icinde islev gorecek ayri bir metin
oldugu disiiniildiigiinde bu 6neri de farkli bir alternatif olarak dikkate
alinabilir. Bu durumda su iki alternatif onerilebilir:

Tanr1 anamiza inantyorum.

Onsuz ayakta duramazdim.
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Elbette Tanricamiza inaniyorum,
O olmadan ayakta duramazdim.

Buraya kadar incelenen 6rneklerde, ¢evirmenin kaynak dildeki disil
yapilarla ifade edilen iletiyi Tiirkceye aktarmak i¢in “kadin” ya da “kiz”
sozciiklerini ekleyerek iirettigi ¢oziimler ele alinmig ve bu yontemin geviriye
katkilart incelenmistir. Bu yontem bir¢ok durumda kullanigli bir ¢6ziim yolu
sunuyor olsa da benzer yapilarin hepsine uymadigi goriilmiistiir ayrica her
ormekte bu tir eklemelerin yapilmasi, aymt sdzciiklerin siirekli
tekrarlanmasimi gerektirecektir. Cevirmenin boyle bir tekrar yoluna gitmek
yerine bazi yerlerde eril/disil ayrimini vurgulamama karar1 aldig1 goriiliiyor.
Bu karar, gevirinin bir segme ve eleme siireci oldugunu ve kaynak metnin
tiim yonlerinin ¢eviriye yansitilmasinin miimkiin olmayacagini hatirlatan bir
karar olarak degerlendirilebilir. Asagida baz1 6rnekler sunmak ve tartismak
isterim.

Ornek 8:
KM:
00:12:50
Pour la cliente, un humour plus féminin,
un peu bourrin, mais trés efficace [...]
EM:
Miisterimiz daha feminen, inatg1
ama direkt bir mizah tiirii istiyor.

Bu oOrnekte, Damien’in ¢alistigi sirketin miisterilerinden s6z
edilirken “la cliente” s6zciigii kullaniliyor. Bu sozciik Fransizcada “miisteri”
demektir ve burada yine sozciigiin disil formu kullanilmistir. Béylece hedef
kitlenin kadinlardan olustugu anlasilmaktadir. Ancak bu sozciigiin Tiirkce
cevirisinde miisterilerin kadin oldugunu belirten dilsel bir yap1 ya da
herhangi bir sozciik eklemesi bulunmamaktadir. “La cliente”, “miisteri”
olarak c¢evrilmis ve Onceki oOrneklerde oldugu gibi “kadin” sdzciigi
eklenmemistir. Yukarida da belirtildigi gibi her 6rnekte ayni eklemenin
yapilmasi stirekli bir tekrar1 beraberinde getirecek ve istenmeyen bir durum
olusturabilecektir. Bu drnekte, miisterilerin kadin oldugunu hem baglamdan
hem de “feminen” sozcliglinden anlamak miimkiindiir. Benzer bir 6rnek
daha paylasmak isterim.
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Ornek 9:
KM:
00:44:37
T'as vu que l'autre, 13,
elle a dit démissionner de I'Assemblée?
EM:
Gordiin mii? Vekil istifaya zorlandi.

Bu konugma, filmin basinda haberlerde duydugumuz konunun
devami niteligindedir. Damien’in kadin egemen diinyaya geg¢mesini takip
eden sahnelerde, yukarida da incelendigi gibi, arka planda bir haber biilteni
sunulmaktadir ve bu sayede izleyici, vekillerden birinin istifasinin istendigini
Ogrenir. Bu Ornekte alintilanan kisimda ise vekilin istifasinin gergeklesmis
oldugu bilgisi iletilir. Konusma icinde vekilden s6z etmek icin kullanilan
“elle” kisi adil1, vekilin kadin oldugunu ifade eder. Cevirmenin burada da bu
yapiy1 aktarmama karari almig oldugu goriiliiyor. Burada “kadin” sézciigiinii
eklemenin sik tekrar olacag diisiiniilebilir ama daha 6nce de 6nerilen “Vekil
Hanim” ifadesi burasi i¢in de uygun olabilirdi. Bu kisim icin soyle bir
alternatif diistintilebilirdi: “Gordiin mii? / Vekil Hanim istifaya zorland1.”

Ornek 10:

Cevirmenin kaynak metinde bulunan eril/disil ayrimimi erek dilde
yeniden iiretmeme yoluna gittigi ¢cok 6zel bir 6rnegi daha tartismak isterim.
Bu omekte, Fransizca “yazar” ya da “yaratici” anlamima gelen “auteur”
sOzcligliniin disil formu olarak “autrice” sdzctigii kullanilmaktadir.

KM:

01:12:10

T'es une autrice. Pense avec ton cerveau.
EM:

Sen bir yazarsin, beynini kullan.

Fransizcada bir ismin digil formunu tiretmek i¢in kullanilan genel
kural, eril ismin sonuna “e” harfinin koyulmasidir (Kiran, 2010: 39). Bunun
disinda 6zel durumlar da s6z konusudur. Zeynel Kiran, bu 6zel durumlari
dort baslik altinda ele alir: (1) Eril ve disil formlar1 ayn1 kdke sahip olan
fakat farkli sonekler alan isimler; (2) eril ve disil formlarda kokii de farkli
olan isimler; (3) eril ve disil formlar1 ayn1 olan isimler ve (4) eski dilbilgisi
kitaplarinda disili olmadigi belirtilen ancak giliniimiizde disil formu da
kullanilmaya baslayan sézciikler (Kiran, 2010, s. 40). Bu 6rnekteki “auteur”
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sOzciigii, Kiran’in siniflandirmasindaki dordiincii gruba girmektedir ve
Fransiz dilinin ge¢misinde ve gilinlimiizde Onemli tartigmalara konu
olmustur. Kiran, “auteur” sozciigi icin artik disil yapilar bulundugunu
aciklarken “Bugilin une femme-écrivain yerine une écrivaine, kadin yazar
icin une auteure denir,” diye belirtir (Kiran, 2010, s. 40). Giinlimiizde
siklikla kullanilan form, Kiran’in da belirttigi gibi “auteure” olsa da
“autrice” ve “authoresse” gibi alternatif formlar da mevcuttur ve hangi
formun kullanilacagi konusunda tartigma bugiin de devam etmektedir.
Dilbilimci Bernard Cerquiglini yonetimindeki bir ekip tarafindan Fransa
Ulusal Bilimsel Arastirma Merkezi CNRS c¢alismalar1 kapsaminda
hazirlanan ve meslek, unvan, riitbe ve gorev isimlerinin disil formlarinin
iiretilmesine odaklanan 1999 tarihli incelemede “auteur” sozciigliniin
morfolojik acidan kurallara uygun olan “autrice” ve “aut(h)oresse”
formundaki disil karsiliklarinin giliniimiizde kabul edilmedigi belirtilmektedir
(Cerquiglini, 1999, s. 25). Fransa’da Bagbakanlik biinyesinde etkinlik
gosteren Kadin Erkek Esitligi Yiiksek Konseyi’nin (Haut Conseil a I’Egalité
entre les Femmes et les Hommes) 2015 tarihli rehberinde de, “auteur”
sOzciigiiniin -teur soneki ile biten sozciikler arasinda bir istisna oldugu ve
disil formunun “auteure” olarak kabul edildigi belirtilir (HCEfh, 2015, s.
35). Buna karsin edebiyat profesorii Eliane Viennot ve dramaturg, oyuncu ve
yonetmen Aurore Evain gibi arastirmacilar, hem dilbilimsel hem de politik
gerekeelerle “autrice” formunun kullanilmasi gerektigini savunur (Viennot
2014, 2018; Evain 2008). Bu yazarlar, “autrice” soOzciigiiniin, Latince
“auctrix” sozciigiinden geldigini, “actrice, conductrice, éditrice, lectrice,
traductrice” gibi sozciiklerle uyumlu oldugunu ve 17. yiizyila kadar sorunsuz
bir sekilde kullanildigini fakat kadinlarin yaratici giiciinii temsil ettigi igin bu
tarinten itibaren erkek ideologlar tarafindan dilden dislandigini belirtir
(Viennot 2018; Evain 2008). Bu nedenle, daha yakin bir tarihte {iretilmis
“auteure” formu yerine daha eski bir ge¢misi olan “autrice” formunun
kullanilmas1 gerektigini ileri siirerler. Filmde de giliniimiizde daha yaygin
kabul gdren “auteure” formu yerine “autrice” formunun kullanilmasi ilgi
¢ekicidir. Ancak boyle bir tartigma altyapisinin kisa bir altyazi iginde
aktarilmasi elbette beklenemez. Bu nedenle ¢evirmenin buradaki vurguyu
aktarmama yolundaki tercihinin, altyazi gevirisinin beraberinde getirdigi
kisitlamalar1 yansittig1 sdylenebilir. Burada Arapca kokenli “miiellife” ya da
“muharrire” sozciiklerin kullanilmasi disiiniilebilirdi. Bu sekilde hem disil
form kullanilmig olurdu hem de Fransizcada “auteure” sozciigiine kiyasla
daha aykin oldugunu sdyleyebilecegimiz ‘“‘autrice” sozciigii gibi
beklenmedik bir kullanimla izleyicileri sasirtma firsati yakalanabilirdi.
Bununla birlikte, Arapca ya da Fars¢a kokenli sozciiklerin ¢ok fazla
kullanilmasi1 da Tiirkge altyaziy1 takip eden izleyiciler iizerinde farkli bir etki
yaratabilir ve izleyiciyi yadirgatabilir.
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SONUC

Bu makale kapsaminda, Je ne suis pas un homme facile baglikli filmin
Tirkce altyazilari, altyazi cevirisinin teknik kisitlamalari, Fransizca ve
Tiirkgenin farkli dilbilgisi yapilar1 ve feminist edebiyat cevirisi alaninda
uygulanmig olan yontem ve yaklasimlar dikkate alinarak incelenmistir. Bu
dogrultuda, o6zellikle film icinde kurgulanan kadin egemen toplumun dil
araciligryla ifade edilen ve dile yansiyan yonlerinin Tiirk¢e altyazida nasil
karsilandigi, dilin cinsiyetli ve cinsiyet¢i yapilarinin aktarimina odaklanan
ornekler gercevesinde arastirilmistir. Fransizca ve Tiirkgenin farkli dilbilgisi
yapilari nedeniyle, kaynak metindeki cinsiyetli ve cinsiyet¢i ifadelerin
Tiirkgeye aktarilmasi konusunda tiim Orneklere uygulanabilecek genel bir
yontem olmadigi goriilmiistiir. Cevirmenin, disil yapilar1 Tiirkgeye aktarmak
icin kimi zaman “kadin” ya da “kiz” sozciigiinii ekleme yoluna gittigi
gbzlemlenmis, bu ¢oziimiin bir¢gok Ornekte basarili sonuclar verse de her
baglama uygun olmadigi anlasilmistir. Cevirmenin ayrica kaynak metinde
cinsiyet ifade eden yapilarin bazilarimi ceviride yeniden iiretmeme yoluna
gittigi tespit edilmis ve bu yaklagim, ¢evirinin bir segme ve eleme siireci
oldugunu bir kez daha ortaya koyan bir 6zellik olarak degerlendirilmistir.
Bununla birlikte, Tirkcede dilbilgisel cins ayrimi olmasa da diger dillerden
yapilan alintilar yoluyla Tiirkceye giren “sefir/sefire”, “muallim/muallime”
ya da “miidiir/miidire” gibi soézciik ciftlerinin, cinsiyet ifade eden yapilarin
aktariminda kullanilabilecegi goriilmiistiir.
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