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Bu c¢alisma Merkez Film Komisyonu’'nun 1939-1950 arasinda aldigi karar
raporlarina dayanarak, bugiline kadar sorunsallastirilmayan erken donem film ceviri
pratikleri, devlet himayesi ve ideoloji arasindaki yakin iligkiye odaklanmaktadir.
Arastirma, ‘yeniden sdyleyis’ olarak tanimlayabilecegimiz dublaj gevirisi ile pek
cok yabanci filmin doénemin ideolojik ve siyasi egilimlerine, hassasiyetlerine
‘uygun’ hale getirildigini gostermekte, sinema repertuvarindaki g¢eviri pratiklerinin
donemin kiiltlir planlamasinin hem bir aract hem de bir nesnesi oldugunu agiga
¢ikarmaktadir. Calisma, devlet himayesini temsil eden film kontrol komisyonlarinin,
film ¢evirisinin nasil olmasi gerektigine dair tanimlar ve onerilerle donemin film
ceviri poetikasini bigimlendirdigini 6ne siirmektedir.
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ABSTRACT
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problematizes the close relationship between film translation, state patronage and
ideology in early republican Turkey. It reveals that imported films were appropriated
to the ideological and political dispositons of the era by means of translation, which
may well be defined as ‘resaying’ in the field of cinema. It becomes apparent that
translation practices in the repertoire of cinema were both the object and instrument
of the cultural planning of the era. Providing examples from the reports, the study
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guided on the hows of translation and, with the definitions and suggestions they
gave, shaped the ‘poetics’ of film translation.
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GIRiS

Sosyo-politik ve kiiltiirel bir olgu olarak ¢eviri toplumsal ve kiiltiirel
dinamiklerle yakindan baglantilidir. Ceviri faaliyeti, birlikte bir kiiltiir
repertuvarint olusturan edebiyat, sinema, politika, bilim, egitim gibi bir¢ok
alanin kesisim noktasinda bulunur. Bu nedenle, ceviri faaliyetlerini
toplumsal baglamdan kopuk olarak ele almayan aragtirmalar metinlerle
sinirli kalmayan bir bakis a¢isiyla kiiltiirel degisim ve doniistimlere farkli bir
acidan 151k tutar. Bu arastirmalar bir yandan ceviriyi sosyo-kiiltiirel ve
ideolojik baglamda ele alirken bir yandan da g¢eviri alanin1 sekillendiren
degiskenleri gozler oniine sererek ceviri incelemelerinin ufkunu genisleten
bir perspektif sunar. Tiirkiye’de kokli kiiltiirel, politik ve ekonomik
donisiimlerin yagsandigi erken cumhuriyet doneminde g¢evirinin toplumsal
dinamiklerle iliskisini edebiyat dizgesi {izerinden gosteren bazi tarihsel
calismalar buna en iyi ornektir (Berk, 2004; Tahir Giirgaglar, 2018). Cok
boyutlu ve genis kapsamli bir erken cumhuriyet ¢eviri tarihinin
olusturulmasi ise g¢eviri etkinliginin diger alanlarda da izinin siiriilmesi ile
miimkiin olacaktir. Bu noktada sinema, g¢eviri ve toplumsal dinamikler
arasindaki iligkinin ¢ok net bir sekilde gozlemlenebilecegi alanlardan biridir.

En erken donemlerden itibaren yabanci filmlerin merkezde oldugu
ve cesitli ceviri pratikleri ile sekillenen Tiirk sinema repertuvari iizerine
yapilan c¢alismalar cevirinin kiiltiir dizgesinde oynadig1 etkin rolii farkli bir
acidan tamamlamakta, farkli alanlar arasinda karsilastirma imkani
saglamaktadir.! Koklii siyasi degisimlerin yasandigi ve yeni bir ulusun
yaratildig1 erken cumhuriyet donemi ise film cevirisinin kiiltiirel, toplumsal,
politik dontisiimlerle ilk bakigta goriindiigiinden ¢ok daha siki baglara sahip
oldugunu gostermek bakimindan zengin bir laboratuvar niteligindedir. Ne
var ki erken cumhuriyet dénemindeki “film-ii ¢eviri” (Ozmen, 2016, s. 5)
faaliyetleri hem film calismalarinda hem de ceviribilim incelemelerinde goz
ard1 edilmektedir. Bunun en onemli sebeplerinden biri incelemenin ana
kaynaklarin1 olusturacak olan filmlere erisim sorunudur. Arsivleme
sisteminden kaynaklanan sorunlar ve 1959 yilinda istanbul Belediyesi’ne ait
Lale Film Deposu’nda ¢ikan yangin nedeniyle bu donemlerde gosterilen
bircok yerli ve yabanci filme ulasmak miimkiin olmamaktadir (Ozdn, 1968:
s. 141). Bu nedenle internet veya diger yollarla kaynak filmlere erisilebilse
bile bu filmlerin Tiirk izleyicisi ile bulustugu ara baslikli, altyazili veya
dublajli versiyonlarini incelemek, bunlara iliskin detayli metinsel analiz
yapabilmek ¢ok zordur. Bu noktada devletin bir uzantisi olan; hiikiimet
yetkilileri, polisler ve askerlerden olusan; 1939’dan 1977 yilina kadar
Tirkiye’de gosterilen yerli ve yabanci filmlerin tiimiinii denetlemekle

! Sinema ve geviri iligkisini ele alan calismalar icin bakmiz Yetkin, 2009; Ozmen
2011; Erguvan 2015.
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yikiimli Film Kontrol Komisyonu’nun raporlart erken cumhuriyet
doneminde film g¢evirisi ve kiiltiirel dinamikler arasindaki iligkinin
aydinlatilmasi i¢in essiz kaynaklar olarak ortaya cikmakta ve detayli bir
incelemeyi hak etmektedir.

Bu ¢aligmanin amaci cumhuriyetin kurulmasiyla olus(turul)maya
baglanan yeni kiiltiir repertuvarinda film gevirisinin roliinii devlet eliyle
yonetilen ve bir sansiir kurulu olarak isleyen Merkez Film Kontrol
Komisyonu’nun raporlarina dayanarak gozler oniine sermektir. Raporlarin
analizi, sinema repertuvarindaki ¢eviri etkinliginin en az edebiyat ve diger
dizgelerde oldugu kadar toplumsal doniisiimler, devlet politikalar1 ve kiiltiir
planlamalar1 ile yakindan ilintili oldugunu gosterecek, cevirinin farkli
repertuvarlarda yiiklenecegi farkli islevlere isaret edecektir. Arastirma igin
secilen tarihsel donem, Tiirkiye agisindan hem politika hem de sinema
dizgelerinde yagsanan koklii doniisiimlere isaret etmektedir. Calisma,
Cumbhuriyet’in ve yeni ulusun kurucu partisi olan Cumhuriyet Halk
Partisi’nin iktidarda oldugu 1950 yilma kadarki donemi kapsamaktadir.
1945’e kadar politik repertuvarda tek parti olarak kalan, 1950’ye kadar da
iktidar1 tek basina elinde tutan CHP; yeni, Bati’ya doniik, Tiirk kimligine
dayali bir ulusun yaratilmasi amaciyla bilingli ve kapsamli girisimlerde
bulunmustur. Bu girisimler siyaset, ekonomi gibi alanlarla sinirlt kalmamis,
resmi ideolojinin halkin geneline yayilmasinda 6nemli rol oynayan kiiltiir
politikalarinin sekillenmesini de saglamistir. Kiiltiirel alanlardan birini
olusturan sinema da devletin odaklanmasi ve denetim altinda tutmasi
gereken onemli bir propaganda araci olarak goriilmiistiir. II. Diinya savasinin
baslamasi, farkli cografyalardaki ulus yapilanmalari, sinemadaki teknolojik
gelismelerle filmlerin kitleler lizerinde ¢ok daha etkili ideolojik metinlere
doniigmesi, Tiirkiye’deki sinema sektoriiniin film ithaline dayaniyor olmasi
ve halkin yabanci filmlere gosterdigi yogun ilgi bu goriisii daha da
pekistirmistir (Tikves, 1968, s. 15). Bu dogrultuda 1939 yilinda Filmlerin ve
Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname yiirlirlige sokulmustur.
Hem yabanci hem de yerli filmlerin resmi ideolojiye paralel hiikiimlere gore
denetlenmesini zorunlu kilan bu nizamname kiiciik degisiklerle 1977’ ye
kadar uygulanmis; filmlerin yapimini, ¢evirisini, dagitimini ve alimlanmasi
sekillendirmede onemli bir rol oynamistir (Tikves, 1968; Onaran, 1968;
Ozgiic, 1976).

FILM CEVIRISININ POLITIKASI VE POETIiKASI

Andre Lefevere, ceviri etkinligini kaynak metne odaklanarak “serbest”,
“sadik” gibi ikili kutuplar ekseninde degerlendirmektense erek kiiltiir
dinamiklerinden yola g¢ikarak bu siireci “yeniden yazim” olarak ele alir.
Edebiyat alanina yogunlasan Lefevere’e gore kaynak metnin erek kiiltiirde
yeniden yaratilmasinda ve alimlanmasinda etkin rol oynayan {i¢ unsur vardir:
ideoloji, poetika ve himaye. Lefevere, poetikayr edebiyatin nasil olmasi
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gerektigine dair belirli bir kavram, ideolojiyi diinyanin nasil olmasi
gerektigine dair belirli bir gorlis, himayeyi de edebiyatin okunmasini,
(yeniden) yazilmasimi saglayabilen veya engelleyebilen giigler olarak
tanimlar. Himaye kavramui belirli bir giice sahip olan kisi ve/veya kurumlarin
edebi dizgedeki c¢eviri siireglerini yonetme ve yonlendirmelerini
kapsamaktadir. Koklii siyasal, kiiltiirel doniistimlerin yagandig1 bir ortamda
toplumsal kimliklerin yaratilmasi ve resmi sdylemin yayilmasi ag¢isindan
devletlerin kurumlari ile bu siireglere gesitli sekillerde dogrudan miidahalede
bulunduklar sik¢a rastlanilan bir durumdur. Boyle bir durumda ideoloji,
poetika ve himaye unsurlarmin i¢ ige gectigi gozlenebilmektedir. Hami
olarak devlet, ceviri faaliyetleri i¢cin ideolojik bir cergeve olusturmanin
Otesinde geviri poetikasinin olusmasima dahil olabilir, toplumsal dizgenin
biitiiniinde edebiyat dizgesinin roliiniin ne olmas1 gerektigini belirleyebilir,
bu dogrultuda s6z konusu dizgede kullanilacak araclari, simgeleri, motifleri,
karakterleri ve durumlar1 ortaya koyabilir (Lefevere, 1992, s. 26). Ozellikle
de Itamar Even Zohar’in “sosyo-kiiltiirel biitiinlesme” olarak adlandirdigt
ulus insas1 siireclerinde ¢esitli dizgelerdeki c¢eviri pratikleri ile devletin
miidahale girisimleri arasindaki iligki ¢ok net bir sekilde aciga ¢cikmaktadir
(2010, s. 82).

Even Zohar, hayatin organizasyonu i¢in bir grup ve gruba ait
bireyler tarafindan kullanilan secenekler toplamina “kiiltiir repertuvar1” adin
verir (Even-Zohar, 2010). Segenekler kiiltiiriin hem maddi hem de manevi
yapitaglarin1 kapsar. Bir bagka deyisle, kitaplar, filmler ve diger sanat
eserlerinin yani sira toplumsal beceriler, davramis kaliplar1 toplumun
organizasyonunu saglayan araglardir. “Kiiltiir planlamasi” ise gii¢
sahiplerinin ya da serbest 0znelerin mevcut veya kristallesmekte olan bir
repertuvara bilingli bir miidahalesidir (Even-Zohar, 2002, s. 45). Ulus insas1
donemlerinde, sosyo-kiiltiirel biitiinlesmenin saglanmasi i¢in devlet resmi
ideolojiye paralel genis c¢apli bir kiiltiir planlama girisimiyle kiiltiir
repertuvarint diizenlemeye miidahale edebilir (Even-Zohar, 2002). Farkli
dizgelerdeki ceviri faaliyetleri kiiltiir dizgesinin bir parcasini olusturdugu
igin ayni sey ceviri repertuvarlari i¢in de gegerlidir. Boyle bir durumda
devlet himayesi bir Kkiiltiir repertuvarini olusturan alt repertuvarlardaki
(sinema, edebiyat gibi) cevirileri yonlendiren ideoloji ve poetikada
belirleyici olur. Dolayisiyla geviri, devlet tarafindan hem bir planlama
nesnesi hem de planlama araci olarak kullanilir (Toury, 2002). Devlet, resmi
ideolojiye paralel olarak, segilen ve “yeniden yazilan” eserlerin erek dizgede
kabuliinii, alimlanmasini veya reddedilmesini ¢esitli denetim mekanizmalari
ve kurumlan ile yonlendirir. Bu siiregte kullanilan en yaygin denetim
mekanizmalarindan biri de sansiirdiir.

Bu caligmada Lefevere’nin edebiyat alaninda izini siirdiigii ¢eviri
pratikleri ile ideoloji, himaye, poetika arasindaki iliskinin sinema
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repertuvarindaki yansimasia odaklanacagim. Ele alinan dénemde tek parti
iktidarinda sekillenen, Tirk milliyetciligine ve baticihiga dayanarak
olusturulmaya calisilan yeni bir kiiltiir repertuvarinda sinema sadece bir
eglence araci olarak degil sosyo-kiiltiirel biitiinlesme agisindan 6nemli bir
secenek olarak goriilmiistiir. Resmi ideolojiyi destekleyen devlet himayesi
sinema repertuvarinda kurulan kontrol ~mekanizmalariyla kendini
gostermistir. Cogunlugunu Hollywood filmlerinin olusturdugu ithal filmler
tarafindan sekillenen Tiirk sinema repertuvari ve film-i¢i ¢eviri pratikleri
devlet tarafindan resmi ideoloji dogrultusunda kontrol edilmesi gereken bir
alan olarak degerlendirilmistir. Yabanci filmleri Tiirk izleyici ile bulusturan
en yaygin g¢eviri pratigi dublajdir (Giirata, 2002, ss. 29-30). Lefevere’nin
edebiyat alaninda “yeniden yazim” olarak kavramsallastirdig1 ¢eviri pratigi,
sinemada dublaj ile ‘yeniden soyleyis’ olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Donemin resmi ideolojisi ve kiiltiir planlamasina ters diigmeyecek sekilde
devlet, yonetmelikler ve olusturdugu kontrol komisyonlar ile gdsterilecek
yabanci filmlerin se¢imine ve bunlarin ¢evirisinin nasil olmasi gerektigine
miidahalelerde bulunmus, bir nevi film ¢eviri poetikasini sekillendirmistir.
Sonug olarak dublaj ¢evirisi, yabanci filmlerin Tiirk kiiltiir repertuvarinda
‘kabul edilebilir’ hale gelmesi agisindan devlet, kontrol komisyonu ve
filmciler arasinda bir miicadele ve miizakere alan1 olmustur.

KULTUR PLANLAMASI VE TURK SINEMA REPERTUVARI

Tiirkiye’de erken cumhuriyet doneminde temelde Tiirk milliyetgiligi, Tiirk
hiimanizmi ve Baticiliga dayali bir ulus bilinci olusturmak amaciyla devlet
tarafindan ¢esitli repertuvarlarda yapilan reformlar ve girisimler Even
Zohar’in kiiltiir planlamast adi verdigi olguya bir o6rnektir. Bu dénemde,
Tiirkge’yi yabanci sozciiklerden arindirmak ve 6z Tiirkge bir sozciik
dagarcigr yaratmak i¢in Tirk Dil Kurumu’nun (o zamanki adiyla Tirk Dili
Tetkik Cemiyeti) kurulmasi, Tirk kimligi ve kiiltiiriiniin kaynaklarim
arastirmak i¢in Tiirk Tarih Kurumu’nun kurulmasi, Devlet Tiyatrolari,
Devlet Operas1 ve Devlet Giizel Sanatlar Miizesi gibi birgok kiiltiirel
kurumun agilmasi devletin ulus insas1 siirecinde ¢ok cesitli repertuvarlara
dogrudan miidahalede bulundugunun gostergesidir (Ertop, 1963; Lewis,
1961; Ahmad, 1993; Zurcher 2004). Yayincilik ve edebiyat yine devletin
etkin oldugu, kapsamli diizenlemeler yaptig1 alanlardir. Bu baglamda soz
konusu donemde Gzel yayinevlerine saglanan cgesitli destekler ve Milli
Egitim Bakanlig1 biinyesinde kurulan Terctime Biirosu (1940-1966) devletin
edebiyati, 6zellikle de belirli fikirleri Tiirkiye’ye aktarmanin bir yolu olarak
ceviriyi ¢cagdaslastirma odakli kiiltiir planlamasinin 6nemli bir parcasi olarak
gordiigiinii agikca gostermektedir (Berk 2004, Tahir-Giirgaglar, 2018, ss. 47-
98). Terciime Biirosu hem c¢evrilecek eserlerin se¢imi ve izlenecek ceviri
normlar1 agisindan bir planlama iiriinii hem de toplumsal alanlarda degisimi
tetikleyen kiiltiirel bir ara¢ olmustur (Tahir-Giir¢aglar, 2018, s. 34).

296



OZMEN, C. EDEBIYAT FAKULTESI (2019)

Sinema da devletin kendini hissettirdigi kiiltiirel alanlardan biridir.
Devlet ulusal hedefler dogrultusunda sinemayi kullanmak, egitici-6gretici bir
ara¢ olarak filmlerden faydalanmak ve bir propaganda sinemasi olusturmak
i¢in film repertuvarlarina bazi miidahalelerde bulunmustur (Liileci, 2013, s.
445; Liileci, 2018; Dorsay, 1998, s. 15; Oztiirk, 2005; Tikves, 1968). Her ne
kadar sinemanin toplumsal doniisiimde oynayacagi rol iktidardaki giligler
tarafindan 6nemli goriilse de, sinema repertuvarindaki devlet himayesi ve
planlamast  diger  kiiltiirel  alanlardaki  devlet = miidahalesiyle
karsilastinildiginda cok fazla kapsamli ve sistematik degildir (Oztiirk, 2005;
Cantek, 2008; Kaya, 2017, Liileci, 2018). Dénemin kiiltiir planlamasinda
sinemaya kiyasla edebiyat ve tiyatro gibi alanlara bigilen rol ¢ok daha
belirgindir. Buna ragmen sec¢ilen donemde Tiirk sinema repertuvarinin devlet
mekanizmasindan bagimsiz, plansiz bir sekilde gelistigini sdylemek de
dogru olmayacaktir.

Devlet ile sinema arasindaki iligskiyi degerlendirirken, sinemay1 —
tipki diger repertuvarlarda oldugu gibi- homojen ve biitiinciil bir repertuvar
olarak ele almamak gerekir. Andrew Higson, ulusal sinema kavramini ele
alirken bir iilkede tiretilen filmler kadar o iilkede gosterilen yabanci filmlerin
de hesaba katilmasi gerektigini savunur (1989, ss. 36-46). Higson’a gore
ulusal sinema bir iilkede gosterilen yerli ve yabanci tiim filmleri, bu filmler
etrafinda olusan tiim sdylemleri, bu filmlerin seyirci tarafindan algilanma,
degerlendirilme bigimleri ile tiim bunlarla iliskili olarak olusan kiiltiirel
kimligi kapsamaktadir. Bu baglamda Tiirk sinema repertuvarimi olugturan
aralarinda hiyerarsik bir iliski olmayan, birbiriyle baglantili en az iki temel
dizgeden bahsedebiliriz: yerli sinema repertuvari ve yabanci sinema
repertuvarl. Sinemanin Tirkiye’deki seyri genel olarak ele alindiginda
yabanci filmlerin —ozellikle de Hollywood filmlerinin- Tiirk sinema
repertuvarinin merkezini olusturdugu goriilmektedir. Yerli sinemanin altin
cag1 olarak kabul edilen ve yilda neredeyse 500-600 filmin yapildig: 1950 ve
1960 yillarinda bile bu gergek degismemistir (Scognamillo 2003, 2008;
Ozon, 1962, s. 143; Ozon, 1968).

Tiirkiye’de yeni kurulan devlet igin sinema en bagindan beri sanat ve
ticari kazangtan daha &te bir seyi simgelemistir. Cumhuriyetin kuruldugu
1923 yilinda Erkan1 Umumiye Reisi’nin (Genelkurmay) imzaladigi resmi bir
yazida soyle denilmektedir: “Sinemalar biitiin diinyada en birinci
propaganda aletleridir. Bunlari memleketimizde milli ve sayani istifade bir
sekle sokmak hali hazirda miimkiin degilse bile hi¢ olmazsa heniiz
kendileriyle sulh akdetmedigimiz diismanlarimizin propagandalarina
miisaade etmemiz caiz degildir” (Oztiirk, 2005, s. 28). Dolayistyla yeni ulus
ingasinin ilk yillarindan itibaren devlet modernlesme araglarindan biri olarak
gordiigli sinemaya cesitli sekillerde miidahalelerde bulunmustur. Erken
cumhuriyet donemi yerli sinema repertuvari diisiiniildiiginde devletin yerli

297



OZMEN, C. EDEBIYAT FAKULTESI (2019)

iiretimi desteklemede ve ‘milli’ bir sinema kurmada ¢ok kapsamli bir
planlamaya gitmedigi goriilmektedir. Hatta bu donemde devlet desteginden
en az faydalanan sanat alaninin yerli sinema oldugu sodylemek yanlis
olmayacaktir (Liileci, 2013, s. 450). Yerli sinemacilar siklikla
‘himayesizlikten’ yakimmuglar, devlet destegine yonelik taleplerini cesitli
sekillerde dile getirmislerdir (Oztiirk, 2005, ss. 132-137). Ancak 1940’larin
sonlarina dogru ‘korumact’ devlet miidahalesi ve vergiler ile ilgili alinan
cesitli tedbirlerle yerli sinema repertuvariin gelismeye bagladigini sdylemek
miimkiindiir (Oztiirk, 2005; Cantek, 2008).

Tek parti donemi boyunca, Osman Sevki Uludag, Siikrii Esmer, Fuat
Umay, Falih Rifki Atay, Kazim Karabekir gibi déonemin 6nde gelen siyaset
adamlar1 ve aydinlari sinemanin 6zellikle ¢ocuklar ve gengler {izerindeki
etkilerine vurgu yapmuislar, filmlerin halki egitmek icin kullanilmas1 gereken
onemli araglar oldugunu savunmuslardir (()ztiirk, 2005, ss. 188-196; Cantek,
2008). Bu donemde yerli sinemanin propaganda ve terbiye araci olarak
kullanilmasi i¢in bazi adimlar atilmigtir. Talim ve terbiye filmleri ¢ekilmesi
amaciyla Genelkurmay Bagkanligi tarafindan Ordu Film Merkezi kurulmus,
film makineleri ithal edilmistir (Ozuyar, 2011). 1930lar ve 1940lar boyunca
sinemanin egitici ve Ogretici amaclar dogrultusunda kullanilmasina dair
fikirler CHP milletvekillerinin sozlerine ve yasa tekliflerine yansimustir.
Osman Sevki Uludag, Fuat Umay gibi siyaset adamlar1 yasa teklifleri
sunmuslar, halkevleri ve Basin Yaym Miidiirliigii tarafindan egitim amagli,
propaganda nitelikli filmler ve haberler yapilmistir (Oztiirk, 2005; Cantek,
2008, s. 124). Fakat tiim bu ¢abalar ¢ok sinirl kalmis, kapsamli bir projeye
doniisememistir. Yerli sinema milli kimligin olusumu igin &ncelenen
alanlardan biri olamamigtir. Bunun en temel nedenleri yeni kurulan
Cumhuriyet’in alt yapisinin, endistrisinin ve ekonomisinin yerli film tiretimi
icin yetersiz kalmasi ve iilkede film iiretecek uzman sayisinin azhigidir
(Oztiirk, 2005, s. 196). Bu durumda iktidarn sinema politikasmnin odagini
repertuvara hakim olan yabanci filmlerin ithali ve kontrolii olusturmustur.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda devlet yerli sinema repertuvarinin
karsilayamadigi  egitici-Ogretici  filmlerin  yurtdigindan  getirilmesine
yogunlagmis, bunun i¢in ¢esitli girisimlerde bulunmustur. 1937°de ¢ikarilan
“Ogretici ve Teknik Filmler Hakkinda Kanun” ve 1939’da gikarilan
“Ogretici ve Teknik Filimler Hakkinda Nizamname” devletin sinemay1 bir
eglenceden cok “terbiye arac1” olarak gordiigiiniin en net kanitlaridir
(Oztiirk, 2004, ss. 63-64). Cikarilan bu yasa ve yonetmelikler devlet
tarafindan getirilen egitici-O6gretici filmlerin vergiden muaf tutulmasini,
sinema salonlarinda asil filmlerden once gosterilmesini, ¢ocuklarin ve
gencglerin filmlere kolaylikla ulasabilmesi igin ¢esitli izleme mekanlari
olusturulmasimi saglamistir. Yeni ulus insasinda bir kiiltiir kurumu olarak
o6nemli rol oynayan Halkevleri bu segeneklerden biri olarak goriilmiistiir
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(Oztiirk, 2005, s. 163-164; 180-181). 1940’larin basinda Milli Egitim
Bakanligi Amerika’dan egitici Ogretici film satin almayr ve bunlarin
derslerde kullanilmasini istemistir (Oztiirk, 2005, ss. 217-227). Ayrica, halk
tarafindan yogun ilgi ile karsilanan yabanc1 filmler 1928°de gerceklesen Harf
Devrimi ve donemin dil planlamasi i¢in devletin yararlandigi 6nemli
araglardan biri olmustur. Sinemalarda Arap harfleri ile yazilmis Tiirkce alt
yazili filmlere izin verilmemistir (Oztiirk, 2005, s. 31-33).

Devletin disaridan film aliminda iistlendigi rol piyasadaki 6zel film
ithalat sirketlerine kiyasla ¢ok azdir. Devlet sadece egitici-Ogretici film,
haber ve belgeseller i¢in devreye girmistir. Repertuvarin merkezini olusturan
popiiler yabanci filmlerin hepsi Fitas Film, Kemal Film gibi 6nde gelen film
sirketleri tarafindan getirtilmekte, Tiirkge’ye ¢evrilmekte ve sinemalarda
oynatilmaktadir.  Dolayisiyla erken  cumhuriyet donemi sinema
repertuvarinin olusturulmasinda, planlanmasinda ticari 6zel piyasa secenek
saglayici olarak etkin rol oynamustir. Ozel film ithalat sirketleri kimi zaman
devletin kendi planlamasina paralel hareket ederek, kimi zaman da direnerek
dénemin sinema poetikasinin sekillenmesini saglamislardir.

Calismanin odaklandigit donem hem Tirkiye’de hem de tiim
diinyada klasik Hollywood sinemasi i¢in en parlak zaman dilimi olmustur
(Cantek, 2008; Ozon, 1962; Evren, 1993; Scognamillo, 2003; Oztiirk, 2005,
s. 167). Ornegin 1947-48 mevsiminde, Istanbul sinemalarinda gosterilen 100
Amerikan, 9 Fransiz, 6 Italyan, 2, Ingiliz ve 1 Hint filmi vardir
(Scognamillo, 2008, s. 77). Dolayisiyla bu donemde ulusal sinema
cogunlugu Amerikan yapimi olan yabanci filmlerin olusturdugu bir alandir.
Bu ‘yabancilik’ yeni bir ulus ingasi i¢in olusturulmaya calisilan kiiltiir
repertuvarl i¢in ¢ogu zaman tehdit olarak goriilmiis, o donemde filmler
iizerine olan kiiltiirel, ahlak¢1 tartigmalar1 daha da koriiklemistir. Popiiler
sinema genellikle siyasi propaganda, kapitalizm, tiiketim kiiltiirii ve
Amerikan tarzi kiiltir taklitgiligi elestirilerinin odagi olmustur (Cantek,
2008, ss. 117-127). Doénemin 6nde gelen isimleri tarafindan bir yandan
filmlerin halkin egitimi i¢in faydalanilmasi gereken araglar oldugu
vurgulanirken diger yandan bunlarin ¢ok etkili propaganda iriinleri
olduklari, ¢ocuklarin ve genglerin yabanci filmlerin olumsuz etkilerinden
korunmas1 gerektigi dillendirilmistir. Devlet bu tartigmalara kayitsiz
kalmamis; ulusal ¢ikarlara paralel olarak, ¢esitli yasa ve yonetmeliklerle
yabanci filmlerin segimine, igerigine ve sunumuna miidahale etmigtir.
Sinemay1 yeni bir kiiltilir repertuvar1 olugturmada énemli bir segenek olarak
goren iktidar, hangi filmlerin nerede ve nasil gosterilecegine dair bir takim
yaptirimlarla yabanci sinema repertuvarinin normlarinin sekillenmesini
saglamigtir. Bu noktada yabanci filmlerin izleyiciyle bulugmasini saglayan
ceviri siireci devletin olusturdugu kontrol mekanizmasinin odagi olmustur.
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SANSUR VE FiLM KONTROL KOMiSYONLARI

Francesca Billiani sansiiriin, bilginin bir kaynaktan digerine aktarilirken
stiziilmesini amacglayan, farkli sekillerde kendini gdsteren manipiilatif bir
yeniden yazim bi¢imi oldugunu 6ne siirer (2007, s.3). Bu nedenle de sansiirii
“kiiltiirler aras1 etkilesimi farkli sekillerde engelleyen, yonlendiren, kontrol
eden zorlayic1 ve etkili bir eylem” olarak tanimlar (2008, s. 28). Sonug
olarak farkli kiiltiirler aras1 diyalogu miimkiin kilan ¢eviri ile bu diyalogu
engelleyip yonlendiren sansiir ilk bakista birbirlerini diglayan, birbiri ile
uyumluyu olmayan iki pratiktir. Fakat kendi-6teki iliskisinin tam merkezinde
yer alan ceviri ¢ogu zaman bagka bir kiiltiirdeki “teki’nin yabanciligini
kendinde goriiniir kildig1 i¢in sansilircii girisimlerin hedefi haline
gelebilmektedir (Sturge 2004). Ceviri ve sansiire odaklanan pek ¢ok ¢aligma
bu ikili arasindaki iligkiyi farkli sekillerde ele alip tanimlamakta; ceviride
sanstiriin tek bir alanla sinirlt kalmadigini gézler oniine sermektedir (Merkle,
2010; Somlo, 2014; Ustiinsdz, 2015; Aslan, 2016).

Zorlayici, manipiilatif ve c¢ok yonlii olan sansiir kavrami film
arastirmalarinin da konusu olmustur. Film sansiirii iizerine yapilan bazi
calismalar sansiirii sadece kisitlayici, yasaklayict bir eylem olarak ele alan
gelencksel goriislerin paradoksal ve karmasik bir yapiya sahip olan bu
eylemi tanimlamada eksik kaldigini1 6ne siirmekte, sansiirle baglantili ¢esitli
sOylem ve pratiklerin goz ardi edildigini vurgulamaktadirlar (Kuhn, 1988;
Biltereyst, 2008; Kaya, 2017). Ornegin 20. yiizy1l baslarindaki ingiltere’de
film sansiirine odaklanan Annette Kuhn sansiirii toplumu bi¢imlendiren
farkli gili¢ iliskileri icinde bir silire¢ olarak tanimlar ve onu ¢esitli
denetim/diizenleme pratikleriyle iliskilendirir (1988). Kuhn’a gore bu tiir
uygulamalar1 sadece baskici ve yasaklayici olarak ele almak, onlar1 kabul
edilebilir veya edilemez gibi iki ugta degerlendirmek sansiir
mekanizmalarinin karmagik yapisini anlamay1 zorlastirir. Calismasinda 20
yiizy1l Ingiltere’sinde sinemanin bir yandan o donemde gerceklestirilmek
istenen sosyal reform ¢abalarinin hedef tahtasi haline geldigini diger yandan
ise bu reformlar1 giivence altina alacak, pekistirecek bir ara¢ olarak
goriildiiglinii gosterir. Michel Foucault’m (1977, 1978) modern iktidar
kavramindan yola ¢ikan Kuhn sansiiriin sadece yok edici degil, yapici,
iiretici bir siire¢ olarak da ele alinabilecegine vurgu yapar. Sansiiriin hem
yikict hem de yapici olan yapisini tiim yonleriyle betimlemeye calisan bu tiir
calismalar yasaklayici zihniyeti olumlamadan ziyade iktidar, giig, sansiir,
sOylem, gerceklik ve bilgi iiretimi arasindaki karmasik iliskinin anlasilmasi
icin genis bir perspektif olugturmaktadirlar.
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Tiirk sinema tarihinde denetim, diizenleme ve sansiir’ konularini ele
alan pek ¢ok calisma sansiiriin ¢ok katmanli, degisken ve karmagik yapisini
gbzler Oniine serer. Bu c¢alismalar sansiiriin Tiirk sinemasindaki genel
seyrini, tarihsel siire¢ i¢inde hukuki diizenlemeleri inceler (Tikves, 1968;
Ozgii¢ 1976), Osmanli dénemine (Oztiirk, 2006; Celiktemel-Tomel, 2015)
veya 1960 sonrast yerli sinemaya odaklanarak (Erdogan ve Kaya, 2002;
Kaya-Mutlu ve Koger, 2012; Kaya, 2017) sansiir ve sinema iliskisini farkli
acilardan detayli bir sekilde sorunsallastirir. Ne var ki erken dénem
cumhuriyet donemindeki giic iliskileri ve ideolojik doktrin, yabanci filmler,
geviri ve sansiir arasindaki iliski kapsamli bir aragtirmanin konusu
olmamistir. Halbuki koklii degisimlerin yasandigi bu donemde sinema
alaninda devlet eliyle yapilan diizenlemeler ve komisyon raporlari ¢eviri ve
sansiir arasindaki ¢ok yonlii ve degisken iligkileri ortaya koymak agisindan
essiz kaynaklardir.

Tiirkiye’de 1932 yilindan 6nce filmlerin denetimiyle ilgili 6zel bir
hiikim veya merkez yoktur. Filmler gosterilecekleri illerde valilik adina
gorevlendirilen iki polis memuru tarafindan izlenerek denetime tabi
tutulmustur. 1932°de yiiriirliige giren yonetmelikle mahalli kamu otoriteleri
tarafindan yiiriitilmekte olan film kontrolii merkezi bir sisteme baglanmistir
(Tikves, 1968, s. 10-15; Erdogan ve Kaya, 2002, s. 53-54). Bu yonetmelikle
hem yurtiginde {iretilen hem de yurtdisindan getirilen filmlerin halka
gosterilmeden 6nce kontrol edilmesi bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikmustir.
Ayrica egitici Ogretici nitelikte olan filmlerin getirtilmesi ve halka
gosterilmesi tesvik edilmistir (Oztiirk, 2005, ss. 162-163). 1934 yilinda kabul
edilen Polis Vazife ve Saldhiyetleri Kanunun 6. Maddesi “Harigten gelen
filmlerin ve dahilde yapilan filmlerin ¢ekilmesi polisin iznine baglidir”
ifadesini igermistir. Onceki yillardan farkli olarak ilk defa 1939°da 6zellikle

2 Sansiir ve denetim kavramlar farkli ¢alismalarda farkli anlamlara gelebilecek
sekilde kullanilmaktadir. Bazi arastirmalar denetimi kapsamli bir kontrol olarak ele
alir ve sansiirii bu kapsamli kontrol igerisinde sadece 6n denetimle iliskilendirerek
bir alt alan olarak tanimlar. Michel Foucault ve Pierre Bourdieu’nun gii¢ iligkileri,
iktidar kavramlarindan yola ¢ikan diger ¢alismalarda ise sansiir denetim, diizenleme
gibi kavramlarla aym1 anlama gelecek sekilde, genis bir baglamda tartigilir. Her
denetimsel ¢abanin sansiir oldugu kabul edilir. (Cohen, 2001, s. 6; Oztiirk, 2006;
Celiktemel-Tomel, 2015, s. 77). Kavramlara farkli yaklagimlarin temel nedeni ele
alinan otoritenin niteligidir. Sansiirii dar anlamda kullananlar i¢in otorite sadece
devleti veya siyasi pratikleri temsil ederken, genis anlamda ele alinan sansiir
kavraminda otorite sadece siyasi iktidar1 degil devlet dist tim kurum ve kisileri
kapsar. Kavrama bu anlam yiikleyenlere gore sansiir, toplumu bi¢imlendiren ¢esitli
giicler icerisine gomiilii bir siirectir (Cohen, 2001, s.6). Bu calismada siyasal
otoritenin bir uzantisi olarak Film Kontrol Komisyonu faaliyetlerine odaklanilsa da
sansiir, geni§ anlamiyla diistiniilmekte ve toplumdaki diger dinamiklerle iligkisi goz
ardir edilmemektedir.
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film kontroliinii hedef alan bir nizamname yayinlanmistir. Polis Vazife ve
Salahiyetleri Kanunu ve Matbuat Umum Miidiirliigi Teskilatina ve
Vazifelerine Dair Kanun’a dayandirilan “Filimlerin ve Filim Senaryolarinin
Kontrolune Dair Nizamname” (FFSKN) ile daha onceki yonetmelikler
yiirtirliikten kaldirilmistir (Tikves, 1968, s. 14). Diger bir deyisle Tiirk
sinema repertuvarini dogrudan hedef alan kapsamli yasal diizenlemenin
1939 yiliyla basladigini séylemek yanlis olmayacaktir. Bdyle bir ihtiyacin
ortaya ¢ikmasinda II. Diinya Savasi’nin baglamasi, film firetiminin ve
dolagiminin artmasi, sinemanin giinlik ve kiiltiirel tartigmalarda sikga
geciyor olmasi, donemin aydin ve entellektiiellerinin kaygilar etkili
olmustur (Ozon, 1962, s. 266). 1939°da kabul edilen ve 1977’ye kadar ufak
degisikliklerle yiiriirlikte kalan nizamname pratikte ¢ok biiyiik farkliliklar
yaratmamis, denetim sisteminin ana hatlar1 ayni kalmistir (Tikves, 1968, s.
14; Oztiirk, 2005, s. 162-163-166). Yasal diizenlemeler her ne kadar yerli
film tretimini kapsasa da sinema repertuvarini olusturan ¢ogunluga
bakildiginda asil hedef ithal filmlerin kontrolii olmustur.

FFSKN’ye gore yurtdisindan getirilen ve yurt iginde yapilan tiim
filmler Ankara’da ve Istanbul’da bulunan il kontrol komisyonlar: tarafindan
kontrol edilmistir. Yerli filmler sadece Ankara’da denetlenirken yabanci
filmler getirildikleri giimriik ofislerine gore il bazinda degisiklik
gdstermistir. 1l kontrol komisyonlar: bes daimi iiyeden olusmustur. Bu bes
tiyeden ikisi Icisleri Bakanligi, biri Milli Egitim Bakanligi, biri Turizm
Bakanligi, biri de Emniyet Miidiirliigiinden segilmistir. Kontrol edilen
filmlerin konusuna gore komisyona Genel Kurmay Bagkanligi veya diger
Bakanliklardan da vekiller dahil edilmistir. il kontrol komisyonlar1 filmlerin
“Tiirk igtimai hayatina uygun olup olmadigi”, “genel terbiye, ahlak ve kiiltiir
bakimindan seyirciler iizerinde menfi tesir yaratip yaratmayacagina”,
“yurdun inzibat ve emniyeti bakimindan zararli mahiyette olup olmadigina”
ve filmlerin bu noktalar gozetilerek Tiirkgelestirilip Tiirkgelestirilmedigine
bakmaktadirlar. 11 kontrol komisyonlarinin ortak bir karara varamadig1 ya da
film sahiplerinin kararlara itiraz ettigi durumlarda bir iist karar mercii olarak
Merkez Film Komisyonu’na bagvurulmustur. Merkez Komisyon da bes
daimi iiyeden olusmustur: Icisleri Bakanligi, Emniyet Genel Miidiirliigii,
Turizm Bakanlig1, Milli Egitim Bakanlig1 ve Genel Kurmay Bagkanlig1 birer
vekil gondermislerdir (Tikves, 1968, s. 140-143). Yasayla, bu komisyonlar
disinda Igisleri Bakanligi’na da genis yasaklama yetkileri taninmustir.
Komisyonlar tarafindan gosterimine izin verilen filmler gerekli goriildiigi
takdirde Icisleri Bakanlig1 tarafindan dogrudan yasaklanmistir (Tikves, 1968,
s. 171). Komisyonlari olusturan iiyeler dikkate alindiginda devletin sinemay1
bir sanattan c¢ok giiclii bir terbiye ve propaganda araci olarak gordiigi
ortadadir. 1939 yilinda FFSKN TBMM’de goriisiiliirken dénemin Igisleri
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Bakanm1 Sikrii Kaya’nin getirilen yabanci filmler ile ilgili sodyledikleri
komisyon iiyelerinin neye gore segildigine agiklik getirmektedir:®

Filimler ii¢ neve ayrilmaktadir. Bir, hadisat tesbit eden filimler.
Bunlar amatorler veya o isle istigal edenler tarafindan yapilir.
Digeri de sahneyi temsil eden bildigimiz filimlerdir. Bunlarin
her ikisini de polisin gormesinde fayda vardir. Bunlardan birisi
memleket leh ve aleyhinde propaganda mahiyetindedir.
Bunlarin behemahal Hiikiimet tarafindan kontrol edilmesi
lazimdir. Bir de senaryo, yani dogrudan dogruya sanati temsil
eden sinemalar vardir. Bunlar nizamnameye gore muayene
olunur. Birisi ahlak, birisi sanat ve birisi de siyaset noktai
nazarindadir. Bunlar nasil tayin edilecektir? Dahiliyeden,
Harbiyeden ve Maariften secilecek bir heyet tarafindan
muayene edilecektir. Eger bunlarin muzir olmadig1 tahakkuk
ederse memlekete girer. (Tikves, 1968, s. 14)

Yabanci filmler ancak sansiirden gectikten sonra giimriik islemine
tabi tutulmuslardir. FFSKN kontrolden gegcecek yabancit filmin
senaryosunun, soz ve sarkilarmin orijinal metninin, filmde gegen her tiirlii
yaziyla mektup, kitap ve gazete parcalarmin metinlerinin, Tiirk¢e’ye
cevrilmis Ozetlerinin ve film i¢in gonderilen afislerin ilgili komisyon
iiyelerine dilekge ile sunulmasini zorunlu kilmistir. Bu bagvurunun ardindan
komisyon iiyeleri belirli giinlerde toplanip s6z konusu filmi perdede
gordiikten sonra karar almiglardir (Tikves, 1968, s. 150-151).

FFSKN’nin 7. Maddesi’nde  hangi filmlerin  gosterilip
gosterilmeyecegi 10 temel kriterle belirlenmistir. Buna gore (1) Herhangi bir
devletin siyasi propagandasini yapan, (2) Herhangi bir irk ve milleti tezyif
eden, (3) Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden, (4) Din
propagandasi yapan, (5)milli rejime aykir1 olan siyasi, iktisadi ve igtimai
ideoloji propagandast yapan, (6) Umumi terbiyeye ve ahlaka vemilli
duygularimiza mugayir bulunan, (7) Askerlik seref ve haysiyetini kiran ve
askerlik aleyhine propaganda yapan, (8) Memleketin inzibat ve emniyeti
bakimindan zararhi olan, (9) Ciiriim islemeye tahrik eden, (10) iginde
Tirkiye aleyhinde propaganda vasitasi olacak sahneleri bulunan filmlerin
cekimine miisaade edilmemistir (Oztiirk 2005: 165). Komisyon iiyeleri
filmleri bu on maddeye gore degerlendirdikten sonra karar almuslardir.
Degerlendirme sonucunda (1) filmlerin halka gosteriminde bir sakinca
bulunmadig takdirde filmin ithaline miisaade edilmistir; (2) Filmlerdeki bazi
kisimlarin  diizeltilmesi ya da cikarilmasi istenmis, diizeltilmis halinin
komisyon tarafindan tekrar kontrolii talep edilmistir (3) filmin gdsteriminin
halkin yararinda olmadigina karar verilerek filmin yurda girigsine miisaade

% Alintilarda giincel yazim kurallarina uymayan sdzciikler oldugu gibi birakilmugtir.
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edilmemistir. Uygulamada bu kararlar sirasiyla ‘kabul’, ‘sartli kabul’ ve ‘red
karar1’ olarak belirtilmistir (Tikves, 1968, s. 150-151).

7. Maddedeki milli rejime, askeriyeye, siyasi/dini propagandaya,
umumi terbiyeye ve Tiirk kimligine olan wvurgular film kontrol
komisyonlarinin o dénemin kiiltiir planlamasi i¢cinde hem bir planlama iiriinii
hem de bir planlama araci oldugunu gozler 6niine sermektedir. Komisyonlar
hangi filmlerin kiiltiir repertuvarina dahil edilecegine hangilerinin ise disarda
tutulacagina karar veren siyasi mercilerdir. Bu noktada komisyondan ¢ikan
“kabul” ve “red” kararlar1 disinda “sarth kabul” gibi bir orta segenegin
olmasi erken cumhuriyet donemi sinema repertuvarinda sansiiriin sadece
‘yok etme’ mekanizmasi olarak islemedigini, ayn1 zamanda bir ‘miizakere
stireci’ oldugunu gostermektedir (Kaya, 2017, s.16). Komisyonlar, sadece
hangi filmlerin kabul edilip edilmeyecegine degil, filmlerin nasil
sunulurlarsa milli rejim agisindan kabul edilebilir olacaklarina da karar
vermiglerdir. Film sansiiriiniin temelini olugturan on kriter ayni zamanda
ceviri siireclerini de dogrudan veya dolayli olarak etkilemis, donemin film
ceviri normlarinin sekillenmesinde ¢ok biiyiik bir rol oynamistir.

KOMIiSYON RAPORLARI VE CEVIiRi

Komisyon Raporlari?, yeni bir ulus insas1 projesinde film gevirisinin iktidar
tarafindan belli bir ulusal/kiiltiirel kimligi olusturmada ve bunu topluma
asilamada nasil bir planlama nesnesi ve araci olarak kullandiginin en net
kanitlaridir. Elinizdeki ¢alisma Kiiltir ve Turizm Bakanligi sinema
arsivinden edindigim, 1939-1950 wyillart arasinda Merkez Film
Komisyonu’nun denetimine tabi tutulan toplam 342 film raporunun ayrintil
incelemesine dayanmaktadir. Yalnizca 1941 yili igin higbir rapora
ulagilamamustir. Segilen donem dikkate alindiginda Tiirkiye’de gosterilmek
istenilen film sayisinin 342 ile sinirli olmast ve 1941 yilinda higbir filmin
denetime sokulmamasi miimkiin degildir. Giovanni Scognamillo sadece
1947-48 mevsiminde, Istanbul sinemalarinda toplam olarak, ilk
gosterimlerini Beyoglu’nda yapan 100 Amerikan, 9 Fransiz, 6 ltalyan, 2,
Ingiliz ve 1 Hint filmi oldugunu sdylemektedir (2008, 5.77). Ayrica dénemin
film dergileri incelendiginde raporlardaki filmlere ek olarak bir¢ok bagka
filmin o yillarda gosterime girdigi agiktir. Bu da 11 yillik doénemde
komisyonlarin incelemesine tabi tutulan film sayisinin ¢ok daha fazla
olduguna isaret etmektedir. Raporlarin sayica az olmasi ve o donemde
kontrolden gecen film sayisini tam olarak yansitmamasinin temel nedeni
olarak arsivin sadece Ankara’da bulunan Merkez Film Komisyonu’nun
raporlarin1 icermesi gosterilebilir. Istanbul ve Ankara’da bulunan il Film
Komisyonlari’nin raporlarma ulagilabildigi takdirde bu eksikligin biiyiik

4 Film Kontrol Komisyon raporlari Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 arsivinde saklanmaktadir. Raporlara erisim 6zel izinle saglanmaktadir.

304



OZMEN, C. EDEBIYAT FAKULTESI (2019)

Olciide giderilecegi ve arastirmalara 6nemli katki saglayacag: kesindir. Yine
de elde edilen raporlardaki veriler, komisyonlarin isleyisini genel hatlariyla
belirleme ve analiz edebilmek i¢in detayli bir durum calismasini miimkiin
kilmaktadir.

Merkez Film Komisyonu’nun kararlar1 ¢ogunlukla birer sayfa olup
sadece tek bir film icin diizenlenmistir. Her kararmn altinda Icisleri
Bakanligi’ni, Emniyet Midirligi'ni, Milli Egitim Bakanligi’ni, Basin-
Yaym ve Turizm Bakanlhigi veya Genel Midiirligi’'nli, Genel Kurmay
Bagkanligi’n1 temsil eden en az bes yetkilinin imzas1 vardir. Baz1 durumlarda
buna Disisleri Bakanligi’ndan bir vekil de dahil olmaktadir. Sadece Igisleri
veya Emniyet Genel Miidiirliigii’nden gelen temsilci komisyona bagkanlik
edebilmektedir. Erigilebilen raporlara bakildiginda segilen donem igin
toplamda 342 film kontrolden gegmistir. Bu raporlardan 238’1 yabanci 104’
yerli film® izni igindir. 238 yabanci filmden 181’i dogrudan kabul, 36’s1
sartll kabul edilmistir. Yabanci filmlerden 21’1 tamamen reddedilirken, bu
say1 yerli filmler i¢in 19°dur. Asagidaki tabloda segilen donemde komisyon
raporlarina erisilen filmlerle ilgili istatistiki bilgi yillara gdre verilmektedir.
Sarth kabul edilen ve reddedilen filmlerin bilgisi parantez i¢inde verilmistir.
Bunlarin disinda kalanlar dogrudan kabul edildigi i¢in bu filmlerin sayist
ayrica belirtilmemistir.

Tablo 1: Merkez Film Komisyonu raporlarina gore 1939-1950 arasinda
denetlenen, (sartli) kabul edilen ve reddedilen filmler

YIL TOPLAM FILM SAYISI YABANCI FILM YERLI FILM
1939 4 4 (2 red, 1 sarth kabul) -
1940 3 2 (1 sarth kabul) 1 (sarth kabul)
1942 3 2 (1 sarth kabul) 1 (sartl kabul)
1943 8 7 (4 red, 1 sarth kabul) 1

1944 37 37 (5 red, 16 sarth kabul) -

1945 34 29 (7 sarth kabul) 5 (1 red)
1946 20 8 (1 red) 12 (2 red)
1947 15 8 (2 red, 3 sarthi kabul) 7 (1 red)
1948 68 46 (1 red, 5 sarth kabul) 22 (5 red)
1949 120 90 (4 red, 4 sarth kabul) 30 (10 red)
1950 30 5 25 (1 red)

® Yerli filmlerin kontrolii daha film g¢ekilmeden, senaryo agamasinda baslamistir.
Film sirketleri 6nce ¢ekmek istedikleri filmin senaryolarint komisyona sunmusglardir.
Kabul edilen senaryolar filme ¢ekildikten sonra filmler tekrar komisyon denetimine
tutulmuglardir (Tikves, 1968, ss. 144-153).
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Raporlar ~ donemin  sinema  repertuvarimin  dinamiklerini
yansitmaktadir. Denetimden gecen filmlerin ¢ogu yabancidir. 1940’larin
ortalarindan sonra yerli film rapor sayisindaki artisin sebebi bu yillardan
itibaren yerli iiretime odaklanilmasidir. 1946’da “Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti” kurulmus, 1948’de ise devlet tarafindan yerli sinemay1
desteklemek igin cesitli mali diizenlemeler ve tedbirler hayata gecirilmistir
(Oztiirk, 2005, ss. 132-137; Cantek 2008, ss. 186-187). Segilen donemde
denetlenen yabanci film sayis1 yerli film sayisinin iki katindan fazla
olmasina ragmen reddedilen film sayis1 neredeyse aymidir. Yillar gectikce
artan film ithaline ragmen onaylanan yabanci filmlerin orani red veya sarth
kabul alanlara kiyasla fazladir. Bu da filmi getiren ve ayn1 zamanda dublajini
yapan film ithalat sirketlerinin komisyon tarafindan belirlenen kriterleri
benimsediklerini ve cevirileri bunlar1 dikkate alarak gerceklestirdiklerini
gostermektedir.

Raporlar, disaridan getirilen filmler i¢in komisyonun tamamen
yasaklayict  bir uygulama yontemi izlemedigini net bir sekilde
gostermektedir. Komisyon kimi zaman filmlerdeki “sakincali” kisimlarin
tamamen c¢ikarilmasina karar vermigse de ¢ofu zaman ceviriyi ara yolu
saglayan etkili bir ¢6ziim yolu olarak gormiistiir. Tiirk izleyicisinin filmlerde
gecen olaylart gercek olarak algilayabilecegini, kendisini film karakterleri ile
Ozdeslestirecegini ve bunlardan dogrudan etkilenecegini varsayarak,
genelinde ‘sorun’ bulunmayan filmlerde ‘mahzurlu’ olan kisimlarin rejimin
ideolojisine paralel hale getirilmesini ve bu sekilde izleyiciye sunulmasini
talep etmistir. Filmlerdeki “mahzurlu” kisimlarin doénemin kiiltiir
planlamasina ters diismeyecek sekilde ¢eviri yoluyla “tadil” edilmesi igin
cesitli Oneriler getirilmistir. 18 Kasim 1943 tarihli 29 Nolu Karar’da soyle
yazmaktadir: “[...] neticede paragiitle atlamaga muvaffak olan Alman
tayyarecisine ait biitiin sahnelerin filmden c¢ikarilmasina ve ayrica filmde
gecen sdzlerin Ingilizce ve Tiirkge tam metinlerinin, bunlar iizerinde gereken
tashih ve tadiller yapilmak iizere alakadarlar tarafindan evel emirde
Komisyonumuzca tevdiine [...] ittifakla karar verildi.” Bazi durumlarda
cevirinin yoklugu varligr kadar etkili bulunmustur. Gosterimine izin verilen
bazi filmlerde halkin sahneleri anlamamasi ic¢in Tirkge c¢eviri sunulmasi
engellenmistir. Dolayisiyla komisyonun g¢eviri slireclerine miidahalesi
yabanci filmlerin erek kiiltiir i¢in yeniden sekillendirilmesine neden
olmustur. Bu ‘yeniden sdyleyis’ hali kimi zaman kaynak filmin genel
sOylemini sozciik, climle veya sahne bazinda etkilemis, kimi zaman ise
ortaya ¢ikan erek metin kaynak filmden ¢ok farkli bir {irlin olmustur. 3
Kasim 1939’da Yamilé Sous Les Cedeérs adli film igin alinan merkez
komisyon karart buna en iyi Orneklerden bir tanesidir: ‘“Neticede filmin
gosterilmesine tekaddiim eden kismindaki senaryo miiellifinin diskuru
filmden ¢ikarilmak; filmin nihayeti facia ile bitmemek ve film Tiirkge’ye
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cevrilmemek sartile Memleketimizde gosterilmesinde bir mahzur olmadigina
karar verildi”.

Komisyon tarafindan onerilen degisiklikler i¢in film sahiplerinin
buna “riza” gostermeleri beklenmistir.® il komisyon kararlar1 “film sahibi”
olarak goriilen film ithalat sirketlerince ya oldugu gibi kabul edilmis ve
filmlerde degisiklige gidilmis ya da karsi ¢ikilarak konu {ist komisyona —
Merkez Film Kontrol Komisyonu’na- tasinmistir. Ornegin 3 Haziran 1949
tarihli 772 No’lu komisyon kararda Halil Kamil Film tarafindan yurda
getirilen Nek Parvin adli filmin énce Istanbul Film Komisyonu tarafindan
sakincali bulunup reddedildigi, daha sonra ise film sahibinin itiraz1 iizerine
Merkez Film Komisyonu tarafindan yapilan incelemeyle gosterimine izin
verildigi yazmaktadir. Alman Fiihreri Hitler’i tezyif maksadi giittiigi” ve
“sanat degeri tasimadig1” icin il komisyonu tarafindan reddedilen Rus filmi
Diktatériin Son Giinleri igin film sahibi Merkez Film Komisyonu’na
bagvurmus, “filmin iizerinde degisiklikler ve gerekirse bazi kesmeler
yapmak suretile halka gosterilmesine” izin verilmesini talep etmistir. Film
sahibinin bu istegi 24 Ocak 1945 tarihli komisyon karari ile reddedilmistir.
Raporlar, komisyonun her zaman oybirligi ile karar almadigini, bazi filmler
icin fikirsel ayriliklarin ve sdylemsel miicadelelerin de oldugunu
gostermektedir. Ornegin Kemal Film tarafindan getirilen ve dublaji yapilan
Kalbim Senin Icin Carpiyor filmi 4 Nisan 1947°de komisyon tarafindan
incelenmis, Emniyet ve Basin-Yayin Genel Midiirliigii temsilcilerinin
“yurdun inzibat1 ve emniyeti” adina itirazlarina ragmen filmin oy ¢okluguyla
halka gosterilmesine karar verilmistir. 17 Kasim 1948 giin ve 643 No’lu
raporda belirtildigi tizere, Merkez Film Komisyonu igin atanan iiyelerden
bazen film hakkinda ayrintili goriis talep edilmis, bazen ise sadece Tiirkce
dublajin1 degerlendirmeleri istenmistir. Tim bunlar secilen donemde film
cevirisinin, devlet, komisyon, film sirketleri, c¢evirmenler arasinda,
dinamiklerini yeni ulus ingasinin belirledigi bir miicadele, miizakere ve
temsil alan1 olarak ortaya ¢iktigin1 gostermektedir.

Yabanci filmlerde gevirilerle saglanan orta yolun yerli filmler i¢in
gecerli oldugunu sdylemek zordur. Tablodan anlasilacag iizere yerli filmler
degerlendirilirken yabanci filmlerde oldugu gibi bir ara yol ¢ogu zaman
tercih edilmemis, film senaryolar1 ya kabul edilmis ya da tiimden
reddedilmistir. Yerli filmler i¢in gecerli olan bu ‘ya hep ya hi¢’ yaklagiminin
asil kaynagi, filmleri bir temsil araci olarak gdren devletin yeni yeni
gelismekte olan yerli film repertuvarinin normlarint daha en basindan kesin

6 4 Kasim 1943 tarihli 26 No’lu Kararda Lale Film tarafindan getirilen Wake Island
adli film i¢in film sahibinin “her tiirli tadile riza gosterdigi” belirtilmistir. Buna
ragmen filmin gosterimi Merkez Film Kontrol Komisyonu tarafindan
yasaklanmigtir.
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cizgilerle belirleme amaci olmus olabilir. Yerli film raporlari, ayni1 zamanda,
komisyonun g¢eviriye olan miidahalesinin yabanci filmlerle smirh
kalmadigini gostermesi bakimindan da Onemlidir. Yerli filmlerin sadece
Tirkiye icinde degil yurtdisinda gosterilmeleri, uluslararast pazarlara
girmeleri ve dolayisiyla bagka dillere ¢evrilmeleri de komisyonlarin iznine
baglidir. Bu baglamda yerli filmler Tiirk kimligi ve devletini temsil eden
onemli propaganda araclar1 olarak ele alinmaktadir. Ornegin 27 Kasim 1950
tarihli 68 No’lu Karar’da Halk Film tarafindan ¢ekilmesi planlanan Estergon
Kalesi filminin halka gosterilmesi ve yurtdisina ¢ikarilmasi, filmde gecen
“yoldas” sOzciigiiniin ve “muhasara edilen Tiirk kahramanlarinin ¢ocuklarini
ve karilarmi kendi elleriyle 6ldiirmelerini gdsteren sahnelerin” ¢ikarilmasi
sartina baglanmistir.

Raporlar komisyon kontroliinden gecen filmlerin ¢ogunda ceviri
yontemi olarak dublajin tercih edildigini gostermektedir. Ithal edilen
filmlerin sadece az bir kismu ‘orijinal kopya’dan kontrol edilmistir. Bu, bazi
raporlarin {ist kisminda yer alan ‘film durumu’ basghigi altinda belirtilmistir.
Filmlerin sadece icerigi degil, devlet iginde alinan kararlara uygun ve
bunlarla uyumlu bir sekilde dagitimi da kontrol altindadir. Filmlerin basinda
dublaji yapan kisilerin adlarinin yazmasina 6zellikle 6nem verilmistir. 20
Aralik 1944 tarihli, Dansozlerin Kuliibii adli filmin kabulii i¢in yazilan
raporda 1934°te ¢ikarilan Soyadi Kanunu’na paralel olarak “Tiirk¢e dublajda
bulunan Tiirk artistlerinin isimlerinin yanina soyadlarinin konulmas1” sarti
eklenmigtir.

Dublajin devlet tarafindan belirlenen ya da dayatilan bir ¢eviri
yontemi oldugunu séylemek zordur. Raporlarin hi¢birinde bununla ilgili bir
madde ya da talep bulunmamaktadir. Ayn1 dénemlerde Italya, Almanya gibi
asirt milliyet¢i totaliter rejimler tarafindan dublajin diger film c¢eviri
yontemlerine tercih edildigi hatta milll bir dil ve kiiltiir olusturmak igin
bunun zorunlu kilindig1 bir gercektir (Mereu-Keating, 2016, ss. 57-153).
Tiirkiye’deki raporlara bakildiginda ise devlet cesitli alanlarda uyguladig dil
reformuna paralel olarak filmlerde kullanilan dilin milli kimlik ve ulus insasi
olusturmadaki 6nemine vurgu yapsa da bu dilin halka nasil sunulduguna
cogu zaman miidahale etmemistir. Filmlerin altyazili, dublajli ya da ara
baslikli/agiklamali olarak gosterim tercihinin daha ¢ok filmleri ihra¢ ya da
ithal eden sirketlere bagli oldugu sdylenebilir. Ayrica bu dénemde okuma-
yazma oraninin az olmasi, alfabe degisikligi, izleyicilerin talepleri,
teknolojideki ilerlemelerle  birlikte ses  stiidyolarimin  Tirkiye’de
yayginlagmaya baglamasi gibi etkenler dublajin diger c¢eviri yontemlerine
kiyasla daha ¢ok tercih edilmesine neden olarak gosterilebilir.

Tiirkge so6zlii olmayan filmlerin komisyona gitmesi halinde
komisyon tiiyeleri ya filmlerin dublajli halleriyle tekrar kontrolden ge¢cmesini
istemisler ya da, dublaj yapilmayacaksa, filmlerde gecen olaylarin ‘dogru’
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bir sekilde anlagilmasi i¢in filmin basinda Tiirkge bir “izahat”in ya da
“hulasa”nin verilmesini talep etmislerdir. Bu talep nizamnamenin 9.
Maddesine dayandirilmistir: “ Tiirkge sozlii olmayan filmlerde behemehal
Tiirkge izahat bulanmasi sarttir. Bu izahat sade, diizgiin ve temiz bir dil ile
giizel bir yaz1 ile yazilmis olacaktir.” Ornegin Rusya’dan getirtilen Raduga
adl film ile ilgili 02 Aralik 1944 tarihli 85 No’lu komisyon kararinda soyle
yazmaktadir: “Filmin bu seklile halka gosterilmesinde mahzur olmamakla
beraber nizamnamenin 9 uncu maddesinin tasrin ettigi lizre filmde
bulunmas: gerekli Tiirkge izahatin ekran iizerine gecirilmesinden sonra
komisyonumuzca bir kere daha kontroliine karar verildi.” Filmlerde yabanci
dildeki yazilarin filmlerden ¢ikarilmasi ya da iizerlerinde onlardan daha
biiyiik olacak sekilde Tiirk¢e yazilarin bulunmasi1 da komisyonun talepleri
arasindadir. Ornegin Kemal film tarafindan getirilen Amerika’dan getirilen
Drums of Fu Manchu adli film igin 27 Mayis 1943 tarihli 17 No’lu
komisyon kararinda filmde belirlenen bazi sahneler ile birlikte Mogolca s6z
ve yazilarin ¢ikarilmasi talep edilmistir.

Raporlarda sunulan detaylar, Nizamname’nin 7. Maddesinde
belirtilen kriterlerin komisyonun kararlarini ve c¢eviri siireglerini nasil
sekillendirdigini gozler oniine sermektedir. Asagidaki tabloda komisyonun
incelemesinden gecen yabanci filmlerin, sansiir temalarmin ve devletin
hassas noktalarmin belirtildigi 7. Maddenin hangi bendine istinaden kabul
veya reddedildigine dair sayisal bilgiler sunulmaktadir. Reddetme ve sarth
kabul nedenleri yillara gore belirtilmig, parantez iginde bu nedenlerle
iliskilendirilen filmler say1 olarak gosterilmistir. Raporlarda genellikle red ve
sartll kabul nedenleri 7. Maddenin bendlerine referansla agik¢a belirtilmis
olsa da bazi filmler i¢in bend sayilarina dogrudan atif yapilmamis; nedenler
birka¢ ciimle ile Ozetlenmistir. Tablo olusturulurken belirtilen nedenlerle
ilgili olan bendler goz Oniinde bulundurularak bendin sayisi yazilmustir.
Nedenlerin agik¢a belirtilmedigi durumlar igin ise tabloya “neden
belirtilmemis’ notu diistilmiistiir.

Tablo 2: Komisyon tarafindan incelenen yabanci filmlerin red/sartli kabul
gerekeeleri ve diizeltme istekleri

RED NEDENI (film | SARTLI KABUL NEDENI | ISTENILEN

IL say1s1) (film sayis1) DUZELTME (film sayisi)
1 ve 2.bend (1) Neden belirtilmemis (1) Orjinal dilde yayin
939
Neden belirtilmemis (1)
1.bend (1) Sahne ¢ikarilmasi
940
6.bend (1) Dublajda degisiklik
942
3ve 4.bend (1) 1.bend (1) Dublajda degisiklik
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943 Neden belirtilmemis (1)
2 ve 3.bend (1)
1 ve 3.bend (1)
Neden belirtilmemis (2) 5.bend (1) Sahne ¢ikarilmasi (1)
944 5 ve 8.bend (1) 6.bend (10) Dublajda degisiklik (15)
6.bend (1) 2 ve 6.bend (1)
4.bend (1) 2 ve 3.bend (1)
FFSKN Madde 9 (2)
2,3 ve 6.bend (1)
6.bend (4) Dublajda degisiklik (6)
945 7.bend (1) Sahne  ¢ikarilmast  ve
2 ve 6.bend (1) dublajda degisiklik (1)
Neden belirtilmemis (1)
1.bend (1)
946
7.bend (1) 6.bend (2) Dublajda degisiklik (2)
941 6,8 ve 9.bend (1) 7.bend (1) Sahne ¢ikarilmasi (1)
6 ve 9.bend (1) 6.bend (3) Dublajda degisiklik (2)
948 7.bend (1) Sahne ¢ikarilmasi (3)
10.bend (1)
1,2 ve 3.bend (1) 6.bend (2) Dublajda degisiklik (3)
949 5,6 ve 9.bend (1) 5.bend (1) Sahne ¢ikarilmasi (1)
8 ve 9.bend (1) 2 ve 4.bend (1)
10.bend (1)
950 -

Sartli kabul edilen filmler i¢in komisyon ya ‘sakincali’ bulunan
sahnelerin kesilmesini talep etmis ya da dublajda degisiklige gidilmesini
istemigtir. Tabloda gorildiigli tizere filmlerdeki sahnelerin dogrudan
¢ikarilmasindan ¢ok dublaj yoluyla bir ara yol bulunmaya calisilmstir.
Yabanci filmlerin gdsteriminde siyasi propaganda, milli rejim, halkin
terbiyesi, ahlaki, milli duygular, askerlik gibi konular Atatiirk sonrasi tek
partili donemin kirmizi ¢izgilerini olusturmakta, baslica miicadele ve
miizakere alanlar1 olarak one ¢ikmaktadir. Devletin hassasiyetlerini ortaya
koyan bu temalar, aym1 donemlerde diger repertuvarlardaki sansiir
uygulamalariyla benzer Oriintiller gostermektedir. Erken cumhuriyet
doneminde Bakanlar Kurulu Karar ile yasaklanan kitap, gazete ve dergilere
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odaklanarak donemin iktidarinin hassasiyetlerini detayli bir sekilde
inceleyen Mustafa Yilmaz ve Yasemin Doganer (2007), Inénii doneminde
yasaklama ile ilgili verilen kararlarin ¢ogunun Komiinist propaganda yapan,
iilke aleyhine olan ve kamuoyunu bozan yayinlar ile ilgili oldugunu
sOylemektedir (s. 18). Bunlar1 inkilaplara muhalefet eden, dinl propaganda
yapan, dis politikaya ters diisen ve Ermeniler, Kiirt¢iilik ile ilgili olan
yayinlar takip etmektedir (s. 19).

Raporlarda dikkat ¢eken ilk nokta, dil reformuna paralel olarak,
komisyonunun dublajda Tiirk¢e kullanimi konusunda ¢ok hassas olmasidir.
1940’larda dili milli ve cagdas bir toplum yaratmada oynadig1i role vurgu
yapan “Oz Tiirkcecilik”/“Dilde Tiirkgecilik” politikas1 sinemada da kendini
hissettirmistir. Yurtdisgindan getirilen ve sartli kabul edilen ¢ogu filmin
raporunda dublajdan 6z Tiirkge karsiligt olan yabanci sozciiklerin
¢ikarilmasi istenmistir. Nizamnamenin 7. Maddesinde belirtilen kriterler
altinda milli dile ayn bir yer ayrilmadig igin dil kullanimu ile ilgili itirazlar
7. Maddede “Umumi terbiyeye ve ahlaka vemilli duygularimiza mugayir
bulunan filmler”i belirten (6) bendine istinaden gerekcelendirilmistir. Tiirk
dilini zedeleyici kelimeler ihtiva eden filmler, milli duygulara aykirilik
sebebiyle yasaklanmigtir (14.09.1960 tarihli 120 No’lu Merkez Komisyon
Karari). 19 Ekim 1949 tarihinde Franke Film tarafindan getirilen Canon Sti
adli film ile ilgili olan 836 No’lu komisyon kararinda sdyle yazmaktadir:

Film Kontrol nizamnamesinin 6. Maddesi, halka gosterilecek
filmlerin umumi terbiyeye aykiri olmamasini emreder. Genel
egitim konusunda dilin oynadigi rol basta geldigine gore gerek
dublaj filmlerde gegen konusmalarin gerek ekrana aksettirilecek
sozlerin Tiirk sentaka ve gramerine uygun temiz ve Oztiirkce
olmasi gerekmektedir. Bu karara konu teskil eden filmin s6z
listesinde bu hususa gerektigi kadar dikkat edilmedigini ve
terciimenin c¢alakalem yapildigi gordiim. Soézlerin yabanci
kelimelerden miimkiin oldugu kadar kurtarilmasi suretile filmin
halka gosterilmesinde higbir sakinca goriilmemistir.

Milli Egitim Bakanligi’mi temsil eden Neset Saylan tarafindan
diisiilen bu not film ¢evirisinde kullanilan dilin milli kimlik, terbiye ve
egitimle nasil iligkilendirildigini gérmek bakimindan 6nemlidir. Raporun
yazimindaki dilbilgisel hatalar ve “sentak”, “gramer” gibi 6z Tiirkce
olmayan sozciiklerin kullanimi mesajin igerigi ile ters diigmekte ve
komisyon Kararlarindaki bazi tutarsizliklara isaret etmektedir. Lale film
tarafindan getirilen ve dublaji yapilan Tariki Miistakim-Dogru Yol adli film
ile ilgili 25 Eylil 1944 tarihli komisyon kararinda diizeltilmesi gereken
sozciikler ozellikle belirtilmistir:
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Mezkur  filmin  asagida  maddelendirilen  tashihlerin
yapilmasindan  sonra  halka  goOsterilmesinde = mahzur
bulunmadigina ittifakla karar verildi: (1) Tiirkce miikamelede
gecen hanim, efendi, beyefendi gibi kanuna aykir1 olan
tabirlerin yerine bay, bayan gibi kanuni tabirlerin kullanilmasi,
(2) Tiirkce miikamelede goriilen biitiin Fransizca kelimelerin
cikartilarak yerlerine Tiirkcelerin konulmasi, (3) Yine filmde
goriilen Hiikiimet Bankasi tabiri yerine Devlet Bankasi tabirinin
kullanilmasi, (4) Yunus Fehmi’nin Banka umum miidiiri
olmasi hasebile tertip eyledigi baloda davetlilerin “dansi
gormeye gidelim” seklinde hitap ettigi kismin haddi zatinda bir
dans yeri olmayip raks yeri oldugundan “raksi gormeye
gidelim” demesi gerekirdi. Bu maksatla Tiirk¢e tabirlerin
yerlerinde kullanilmasi.

Diizeltme istenilen filmlerin ¢ogunda komisyon hitap sozciikleri
iizerinde oOzellikle durmus; bey, efendi gibi sozlerin “yeni terimlerin
kabiiliinden evvelki hadisata ait olmasi sebebile kullanilmasini” istememis
ve bu sozlerin “6z Tiirk¢e olarak tashihini” talep etmistir (15 Subat 1945
tarihli komisyon karar1). Ayni sekilde filmlerde gegen “madam, matmazel,
hallo (15 Eyliil 1944), “mersi” (04 Ekim 1944), “mister” (15 Ekim 1944 68
ve 69 No’lu kararlar) gibi “ecnebi kelimelere” de izin verilmemistir. Bu ve
bunun gibi 6rnekler donemin dil planlamasinin sadece edebi repertuvarla
sinirlt kalmadigimi  gostermektedir. Hilal Erkazanci (2008) donemin dil
iizerine olan sdylemlerine odaklanarak dil planlamasiin edebiyat alanindaki
cevirilerde gizli bir sansiir kaynagi olarak 6nemli rol oynadigini gosterir.
Film komisyonunun raporlar1 ise dildeki planlama c¢alismalariin film
cevirisi ve sansiir ile dogrudan iliskisini gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Dil reformunun ceviriye etkisi sinema repertuvarinda ¢ok net bir sekilde
gbzlemlenebilmektedir.

Raporlarda 6z Tiirk¢e sozciik kullanimi disinda 6ne ¢ikan bir bagka
detay ise dublaj esnasinda segilecek sozciiklerin belli listelerden secilmesine
dair taleptir. Ornegin 12 Subat 1948 tarihli 506 No’lu komisyon kararinda Le
Kapiten adli filmin g6sterilmesi igin istenilen sartlar arasinda “Mondial film
kurumunun 08 Ocak 1948 tarihli dilekcesine bagl s6z listesindeki izahata
gore Tiirk¢e’ye duble edilmesi” vardir. Bu, filmi ihra¢ eden sirketlerin de
komisyona bazi soz listeleri ile bagvurarak ceviri siireglerini etkilediklerini
gostermektedir.

Milli duygular1 zedeleyici dil kullanimina bagl diizeltme taleplerin
gerekegelendirildigi (6.) bendin kapsadigi diger sebep, umumi terbiyeye ve
ahkaka aykirilik, komisyon kararlarinda one c¢ikan bir diger etkendir.
Komisyon yabanci filmlerde bu maddeye aykiri olan kisimlarin ya
¢ikarilmasini ya da geviri yoluyla ‘dogru’ bir sekilde anlagilmasini istemistir.
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Ornegin Necip Erses Film Sirketi tarafindan alman /lk Randevu adh
Fransizca film, ilk dnce etik degerler nedeniyle istanbul il Komisyonu
tarafindan reddedilmis, itiraz basvurusu {izerine Merkez Film Komisyonu
tarafindan tekrar incelenmis ve film sartlhh kabul edilmistir. Bu
miicadele/miizakere siirecinde geviri ara yolu bulmada en 6nemli arag olarak
karsimiza ¢ikmaktadir:

Istanbul Kontrol Komisyonunca verilen kararda serdedilen
mahzurun varit olmadigi cihetle yurdumuzda halka
gosterilmesine miisaade edilmesine ve ancak irae esnasinda
baslangicta filmin esas mevzuunun ve yanlis yola sapan geng
bir kiz hakkindaki edebiyat Ogretmeninin diiriist niyet ve
hareketlerile gencligin samimi ve babacan hallerini tebariiz
ettirici sekilde Tiirkge bir hulasa ile seyirciye telkini miinasip ve
zaruri goriildiigiinden film hakkindaki ruhsatnamenin bu Tiirkce
hulasanin filme eklendikten sonra verilmesine ittifakla karar
verildi. (11 Mayis 1944, 40 No’lu komisyon karar1)

Ceviri ¢ogu zaman bir ¢ikis yolu sunsa da her zaman kurtarici
olamamustir. Ornegin 09 Mart 1949 giin ve 723 No’lu komisyon kararinda
Anus-Aglayan Daglar adli yabanci film, 11 Komisyonu’ndaki Icisleri
Bakanlig1 temsilcisi ve Emniyet Genel Miidiirliigli temsilcileri tarafindan
“artistlerin gerek irk gerek kisve ve adet itibarile memleket biinyesine
uymamasi ve mevzuunun Tiirkiye’de gecmis bir vaka gibi gosterilmesi”
nedeniyle ‘mahzurlu’ bulunmustur. Merkez Film Komisyonundaki bazi
iiyeler ¢eviri yoluyla ‘yanlis’ anlamanin diizeltilmesini bir ¢oziim yolu
olarak gorse de, ¢ogunluk kabul etmemis ve film “cilirim islemege tahrik
edici mahiyetinden” dolay1 men edilmistir.

Komisyonun dublajlanan filmleri degerlendirirken énem verdigi bir
diger konu ‘dost devlet ve milletlerin hislerinin rencide edilmesi’dir.
Calismanin odaklandigi dénem, 2. Diinya Savagt yillarim1 ve sonrasini
kapsadig1r icin kritiktir. Tiirkiye’nin savas siiresince izledigi denge ve
tarafsizlik politikast sinema repertuvarinda da kendini hissettirmistir.
Herhangi bir devletin propagandasini yapan filmlere izin verilmemis,
‘diizeltilmesi’ miimkiin olan film sahneleri i¢in yine c¢eviriye
basvurulmustur. Ornegin ingiltere’den getirilen ve Tiirkge’ye “duble edilen”
Korkung¢  Ruhlar-Tahran Casusu adli  filmi komisyon iyelerinin
cogunlugunun karar1 ile reddedilmistir. Sebep olarak “filmin mevzu ve
karakter itibarile Rus propagandasi yapmasi * ve “dost Iran Devleti’ninmilli
hislerini rencide etmesi” gosterilmistir (20 Temmuz 1949 giin ve 784 No’lu
Karar). Tarzanin Zaferi adli Amerikan filmi i¢in alinan 08 Kasim 1944 giin
ve 74 No’lu kararda ise Almanya’yr asagiladigi disiiniildiigiinden bazi
climlelerin dublajdan ¢ikarilmasi istenmistir:
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[...] neticede (1) Cita adli maymunun Berlin’deki Alman
Generalile radyo vasitasile konusmaya baglamasindan itibaren
filmin sonuna kadar olan kisminin (ki bu kisimda Alman devlet
reisinin maymuna benzetilmesi gibi bir sahne ve konusma
mevcuttur) temamen kesilmesi, (2) Filmde mevcut oldugu
gorillen ‘Naziler vahsi bir hayvandir’ ibaresinin kezalik
cikarilmasi sartile halka gosterilmesinde mahzur bulunmadigina
ittifakla karar verilmistir.

7. Maddenin (2.) bendine istinaden komisyon “herhangi bir irk veya
milleti tezyif etmek” konusunda hassasiyet gostermisse de komisyonun
‘oteki’ne olan yaklasiminda 6ne ¢ikan bazi farkliliklar vardir. 2. Diinya
Savasgi’nin baglamasiyla Misir yoluyla Tiirkiye’ye getirilen Amerikan
filmleri yalniz gelmemis, Misir sinemasinin iiriinlerini de getirmistir. Unlii
Arap sarkicilarin rol aldigi, fesli-entarili karakterlerin oldugu melodram
agirhikli filmler Tiirk izleyicisi i¢in ¢ok tanidiktir. izleyicilerin kendi gegmisi
ve miizigi ile iliskilendirdigi bu melodramlar kisa zamanda ¢ok yogun bir
ilgi ile karsilanmig ve yerli sinemadaki boslugu doldurmustur. Batiya doniik
bir ulus insasin1 hedefleyen yonetim, Arap-Fars kiiltliriinii 6ne c¢ikaran ve
Osmanli’y1 ¢agrigtiran bu filmlere, Bati’dan gelen filmlere kiyasla her zaman
daha mesafeli bir tutum izlemistir. (Cantek, 2005, s. 162-198). Merkez
Kontrol Komisyonu kararlar1 da bunu destekler niteliktedir. Misir filmleri
diger yabanci filmlere kiyasla ¢ok tanidik ama bir o kadar da uzak bir 6tekiyi
temsil etmistir. Bu nedenle bu filmlerle ilgili olan komisyon kararlar1 daha
ayrmtili hazirlanmis ve dublajlarinda daha fazla degisiklige gidilmesi talep
edilmistir. Bu filmler i¢in sadece diyaloglara degil sarkilara da miidahalede
bulunulmus, filmlerin Arapca sozlii sarkilarla gosterimi yasaklanmugtir.
Filmlerdeki sarkilar i¢in Tiirkce sdzler yazilmig, bu sozlerle yeniden
bestelenen/bigimlenen sarkilar donemin iinli Tiirk yorumculari tarafindan
seslendirilmistir (Cantek 2005, 174). Oyle ki, diyaloglari ve miizigi ¢eviri ile
yeniden sekillenen bu filmler komisyon tarafindan ‘yerli film’ gibi
goriilmiistiir. Ornegin Misir’dan getirilen Beni Affedin adl filmi i¢in Merkez
Film Komisyonu’na bagvurulmus ve komisyon iiyelerinden ‘“yalnizca
Tiirkgelestirme bakimindan” bir inceleme yapmalari istenmig, filmin “esas1”
(konu, senaryo, teknik inceleme) hakkinda fikir talep edilmemistir.
Komisyon ise 13 Kasim 1947 giinii hazirladigi 526 No’lu kararda filmin
“esas1” ile dublajin ayirt edilemeyecegini su sekilde agiklamugtir:

[...] Tiirkiye disinda ¢ekilen bir Misir filmine Tiirkce séz ve
sarkilar ilave edilmek hatta eshasin isimleri dahi
Tiirkgelestirilmek suretile Tirkiye’de yeni bir film meydana
getirilmis olduguna bakilirsa, verilecek kararin yalniz dublaja
inhisar ettirilmeyerek sozlerile beraber bir biitiin halini almig
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olan filmin tamami hakkinda oy verilmesi icap ettigine kanaat
hasil olmustur.

Bir yandan yerlilestirmenin en u¢ Orneklerini olusturan filmler
meydana getirilmesi talep edilirken, diger yandan Dogulu kimligi yansitan
bu filmlerde Tiirkliikkle veya Tiirkiye’yle 6zdeslesecek sahnelerin, sézlerin
olmamasina 6zellikle 6nem verilmistir. Bu noktada geviri Dogu ile Bati
arasindaki sinir1 korumak i¢in bagvurulan bir yoldur. 5 Eyliil 1945 Giin ve
147 No’lu kararda bu agike¢a belirtilmistir:

[...] konusunun Tiirkiyemizden alinmis gibi kamuoyuna yanlig
ve tehlikeli kanitlara yol acacak sekildeki goriiniislere filmde
yer vermemek amacile is¢iler tarafindan sdylenen sarkilardaki
‘Tiirk” kelimesinin ve bir solende bayanlardan biri tarafindan
sOylenen sarkida bulunan assorti kelimesile diger yabanci
kelimelerin filmden ¢ikarilmak sartile halka gosterilmesinde bir
sakinca bulunmadigina oy birligi ile karar verilmistir.

Raporlarda orduyu ve emniyet giiglerini kiigiik disiirdiigii ve yerdigi
diisiiniilen, askerler ve polisler ile ilgili izleyicide olumsuz bir izlenim
yaratacag1 goriilen diyaloglara da miidahale edilmistir. Ornegin 19 Subat
1947 giin ve 316 No’lu kararda “Masum olanlar karakolda fazla kalir” , 18
Eyliil 1947 Giin ve 413 No’lu kararda “ tabi ben vaktile jandarmalik yaptim”
ibarelerinin dublajdan cikarilmasi istenmistir. Yurt Film tarafindan getirilip
“dilimize duble edilen” Haydut Izdirab: adli film i¢in alinan 13 Subat 1948
Gin ve 508 No’lu kararda ise sO0yle yazmaktadir: “ [...] askerlik aleyhinde
propaganda mabhiyetinde gordiigiimiiz ‘askerde adam o6ldiirdiim yine de
adam o6ldlirmek istiyorum’ sozleri ¢ikarilmak suretile halka gdsterilmesinde
mahzur bulunmadigina karar verildi”.

Yeni kurulan rejimi korumak komisyon {iyelerinin gorevleri
arasindadir. Film cevirilerinde mevcut rejimi elestiren, kinayan, komiinizm
gibi farkli yonetim bi¢imlerini ¢agristiran, bunlarla izleyiciyi iligkilendiren
sahne ve diyaloglar i¢in de miidahalelerde bulunulmustur. Kanyak
Garbunak-Deniz Melikesi adli film igin alinan 31 Mayis 1945 giin ve 45
No’lu kararda “tadil edilmesi gereken kisimlar” soyledir:

(1) Basta ve ortada giines dogarken sdylenen ‘Giinesin dogdugu
kizil {ilkeye’ sarkisinda bu tabirlerin ¢ikarilmasi, (2) Aym
bulundugu kismin bugday basaklar1 i¢ine kadar girmis bulunan
ve kamerin bir orak intibain1 veren sahnenin kesilmesi, (3)
Deniz melikesile Ivanin evlenmesine miiteallik kisimda mevcut
diigiine davetliler meyaninda terziler, kunduracilar, demirciler,
arabacilar v.s. sdzlerinin gikarilmasi
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Amerika’dan getirilen ve dublaji yapilan Sarlo Diktator filmi igin
alinan 31 Agustos 1949 tarihli komisyon kararinda ise demokrasi ile ilgili
kisimlarin ¢ikarilmasi talep edilmistir:

Filmin baz1 kisimlarinda gecen sahislardan Hayinkil, Jakel ve
Hanri’nin  konugmalarindan ‘Demokrasi berbaddir, hiirriyet
fecidir, s6z hiirriyeti sagmadir, son giinlerde schirde
soygunculuk aldi yiiriidii, zaten yaptiginiz miidafaasiz halki
soymak, bizler de sizin gibi bagkaldirmaliyiz, amma yalniz
olmaz, hep birlik olmaliy1z’ seklinde demokrasiyi karikatiirize
eden esprilerin ve demokrasi prensiplerile alay eden bu s6zlerin
cikarildiktan ~ sonra  halka  gosterilmesinde  sakinca
bulunmadigina ekseriyetle karar verildi.

SONUC

Batiya doniik ulus ingas1 ve buna yonelik kiiltiir planlamasinin oldugu erken
cumhuriyet doneminde iktidar tarafindan sinema etkili bir terbiye ve egitim
aract olarak goriilmiistiir. Fakat CHP’nin kiiltiir politikalar1 genel olarak
degerlendirildiginde sinemanin diger sanat dallar1 kadar sistemli ve kapsamli
bir devlet destegi aldigini1 sdylemek zordur. Yerli film {iretiminin ¢ok az
oldugu bu donemde sinema repertuvarinin yabanci filmlerle sekilleniyor
olugu, Tiirk seyircisinin bu filmlere olan yogun ilgisi ve donemin 6nde gelen
siyaset ve kiiltiir insanlarmin bu ‘yabancilik’tan duydugu kaygilar, yeni
kurulan devleti kendi politik ve ideolojik tutumu ¢ergevesinde sinema
repertuvarint bir diizene sokmaya itmistir. Devletin bu alandaki himayesi
kendini daha ¢ok kurulan denetim mekanizmasiyla gostermistir. 1939 yilinda
kabul edilen kapsamli tiiziik uyarinca isleyen film kontrol komisyonlari
sinemalarda gosterilecek filmlerin denetlenmesinden sorumlu tutulmustur.
Sinema repertuvarinin  ¢ogunlugunu ithal filmler olusturdugu igin
komisyonlarin kararlart donemin film ¢eviri normlarinin dogrudan veya
dolayli olarak sekillenmesinde etkili olmusgtur.

Bu c¢aligma Merkez Film Komisyonu’nun 1939-1950 arasinda aldig1
karar raporlarina dayanarak, bugiine kadar sorunsallastirilmayan erken
donem film c¢eviri pratikleri, devlet himayesi ve ideoloji arasindaki yakin
iligkiye  odaklanmigtir.  Arastirma,  ‘yeniden  soyleyis’  olarak
tanimlayabilecegimiz dublaj cevirisi ile pek ¢ok filmin donemin ideolojik ve
siyasi egilimlerine, hassasiyetlerine ‘uygun’ hale getirildigini gostermis,
sinema repertuvarindaki ¢eviri pratiklerinin dénemin kiiltiir planlamasinin
hem bir aract hem de bir nesnesi oldugunu agiga ¢ikarmistir. Ceviri, devlet,
cevirmenler, komisyon iiyeleri ve film sirketlerinin dahil oldugu bir temsil,
miicadele ve miizakere alani haline gelmistir. Film cevirisi bir yandan o
donemde gergeklestirilmek istenen sosyal reform g¢abalarinin hedef tahtasi
haline gelmis diger yandan ise bu reformlarn gilivence altina alacak,
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pekistirecek bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Devlet himayesini temsil eden
kontrol komisyonlari, film gevirisinin nasil olmas1 gerektigine dair tanimlar
ve Onerilerle donemin film ¢eviri poetikasini bigimlendirmistir.
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