Atatiirk Univeristesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute
(GSED), Sayy/Number 35, ERZURUM 2015, 119-145

"BENI 20 YIL SONRA ANLAYACAKLAR"
SETTAR BEHLULZADE

Terlan MEHDIYEVA AZiZZADE
Ogr.Gor.Dr. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Temel Egitim Bolimi
terlan(@akdeniz.edu.tr
Oz

Sosyalist ger¢ekgiliginin ideologlart i¢in SSCB’ye bagli iilkelerde
ulusalci ve aykirt geng sanatgilarin peyda olmasi, arzu edilmeyen bir olaydir.
Azerbaycanli geng sanatgilarin eserlerinde de sosyalist gercekeilige karsi ¢ikan
ozellikler gortilmektedir. Bu genclerin eserlerinde sosyalist gercekeilige tepki
gostermelerinin temelinde, kuskusuz ulusal tarihi koklerine olan ilgileri yatar.

28 Nisan 1920'de 'Kizil Ordu' isgalinden sonra, Azerbaycan’da ¢agdas
resim sanatt Sovyet Rusya'nin etkisi altina girmis de olsa, daha 18. yiizyilin
baslarindan itibaren batili anlamda resim yapan sanatgilar da yok degildi. Bu
sanat¢ilardan Mirze Kadim Irevani, Hursid Banu Natevan, Mir Méhsiin Nevvab
gibi isimleri 6rnek olarak sayabiliriz. Batili ilkelerin estetik yoluyla topluma
yayllma korkusu Sovyet ideologlarimi epey mesgul etmekteydi. Tarihsel
kokenlerine, dillerine ve yurtlarina arastirmaci bir ilgiyle yaklasip kiiltiirel
kimliklerini yeniden tanimlamak isteyen bu sanatcilar, “bati sanat1 misyoneri”
damgasi vurularak takibe alindilar. Bu baglamda ¢agdas resim sanati tarihimizin
bati tarzina yakin ilk eserlerinde, 16. yiizyilin Azerbaycan minyatiirii, siisleme,
hali ve kilimlerinin etkisi bariz sekilde goriilmektedir.

Modeli ve natiirmortu kosulsuzca tekrarlamay1 dikte eden sosyalist
gercekeiligin estetik prensiplerine karsi ¢ikan ve eserlerini serbest yaraticilikla
ortaya koyan Azerbaycanli sanat¢ilardan biri de Settar Behliilzade olmustur. Bu
makalede, sanat hayatina 1940-1950 yillar1 arasinda baslayan ve daha
sagligindayken “aramizda dolasan dahi” lakabini alan S. Behliilzade’ nin hayat ve
yaraticiligindan s6z edilmektedir. Behliilzade yaraticiliginin, sosyalist
gercgekeiligin baskin oldugu donemle ¢akisan ilk yillarinda, kadim ve kesmekesli
Azerbaycan tarihini cesaretle ele almigtir. 60-70’li yillarda ise ana yurduna
besledigi sevgisini, eserlerine yansitmis geleneksel tasvir ve manzaralarla
sanatimiza yeni bir nefes getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Settar Behlulzade, SSCB, sosyalist gercekeilik, ideoloji,
kiiltiirel kimlik, Azerbaycan
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“They Will Understand Me in 20 Years’ Time”
Settar Behlulzade
Abstract

For the ideologists of socialist realism, the appearing of young artists with
nationalistic and rebellious tendencies in the countries under the dominion of
USSR was a disturbing development. However this fact did not stop some of the
young artists from Azerbaijan to yield such works with the characteristics of anti-
socialist realism. The reason behind their reactionary attitude against the socialist
realism is, no doubt, due to their interest in their national and historical roots.

Following the occupation by Red Army in April 28 1920, the
contemporary drawing of Azerbaijan inevitably went under the influence of
Soviet Russia. However the existence of painters who painted in the western
sense of the art could not be ignored since the 18" century. Mirze Kadim Irevani,
Hursid Banu Natevan, Mir Mohsiin Nevvab are some of them who were
considered as such painters. The fear that the western ideas would spread within
society by way of aesthetics was a great concern for Soviet ideologists. Thus,
they stigmatized these artists who with an inquiring attitude towards their national
roots, language and homeland, as “the missioners of the western art”. In this
context, initial works of the contemporary history of drawing in Azerbaijan which
are yielded in the western style had an apparent inspiration from the patterns of
the 16 century miniatures, decoration, drugs and carpets of Azerbaijan.

Settar Behlulzade is one of the artists who worked with unrestrained
creativity and did not comply with socialist realism which unconditionally
dictated repeating of the model and the still-life to the artists. This article studies
the life and the creativity of Behlulzade who began painting between 1940 and
1950 and got known as the “genius walking among us”. First years of the
creativity of Behlulzade coincide with the most dominant years of the socialist
realism over the world of art. Behlulzade, nevertheless, bravely tackled the very
old history of Azerbaijan in his works. In the 60s and the 70s, he pre-dominantly
reflected his love for his homeland on his works. His unique traditional depictions
and panorama is considered as a new blood to our art.

Keywords: Settar Behliilzade, USSR, socialist realism, ideology, cultural
identity, Azerbaijan

Azerbaycan Cumhuriyeti halk ressami ve devlet sanatgisi unvanlari
bulunan Settar Behlulzade, 19601 yillarda sik sik elestirilere maruz kalmis olsa
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da, Azerbaycan resim sanati tarihinde manzara tarzina yeni bir nefes getiren
sanat¢inin eserlerinin renk zenginligi, siirsel ruhu ve 6zgiin tarzi, milli tasvir
sanatimizin en degerli incilerindendir.

UNESCO’nun inlii sahsiyetleri ve 6nemli olaylar1 kutlama programi
cergevesinde 2009 yilinda 6liimsiiz sanat¢1 Behlulzade'nin dogumunun 100. yilt
cesitli etkinliklerle kutlanmigtir. Azerbaycan Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, Milli
Bilimler Akademisi ve Sanatgilar Birliginin teklif ve Ongoriileri temelinde
iilkemizde, yurtdisinda ve UNESCO seviyesinde bu onemli sahsiyetle ilgili
etkinlikler diizenlenmektedir.

“Settar’t daha sagliginda “dahi sanat¢1” olarak kabul edenler de
bulunmaktaydi. Onu “aramizda dolasan dahi” olarak adlandiranlar sanat¢inin
yaraticiligini ve kisiligini anlayanlard: siiphesiz™!3.

1909’iin Aralik ayinda Bakii civarindaki Emircan kdyiinde diinyaya
gelen Settar'a, ayni yilin Ocak ayinda daha bebekken hayata veda eden Ebusettar
isimli kardesinin adin1 verdiler. Settar Behlulzade, Arapca’da 'orten, kapatan'
anlamlarina gelen isminin, anlamindan farkli olarak, hayatinda oldugu gibi
sanatinda da gorlip kavradiklarimi baskalar1 gibi gérmezlikten gelip {stiini
kapatmadi. Tam tersine, goremediklerimizi elinden geldigince bize gostermeye
calisti. Zaman zaman yeteneginin olumsuz bir etkisi olan yalmzhigini -hig¢
evlenmedi- kendine de, baskalarina da unutturmayi basardi. Kimse 100 y1l dnce
koylii Behliil’iin (babasi) erkek ¢cocugunun adinin tarihe yazilacagini, dénemin
meshur insanlar1 seviyesine yiikselecegini tahmin edemezdi."Settar 65 yillik
yasaminda ¢ok sevdigi Azerbaycan topragini karis karis dolasti, tabiatini, sayisiz
nimetlerine hayranligini, benzersiz bir sanatsallikla diinyaya gdstermeyi basardi.
Sonunda kendi boyalar1 ve c¢izgilerinin renklerinde 'eriyip' giden ebediyete
kavustu, adini tarihe yazdi"',

‘Sanat¢inin renkler diinyasinin giizelligine vurgunlugu, sebepsiz degildi.
Dogdugu koyde adint Abseron yarimadasinda bulunan Hile koyilinden alan,
meshur "Hile" halilarinin dokunuldugu muhtesem Murtuza Muhtarov camisini'®,
bliylidiigli evden ¢ok iyi goériinen Emircan g6liini, fistik ve badem agaclarinin
bahar manzarasini kendisine ilk giizellik kaynaklar1 olarak secen kiiciik Settar’in,
ilkokul yillarinda resim sanatina meyil gostermesi dogal olsa gerek. Ailesinin,
resime olan yetenegini erken fark etmeleri ve dogru yonlendirmeleri de olayin bir

13 Bliyev, Z. “Sonoatin Macnunu”. Azpoligraf Yaymecilik (Bakii),2009,s:9
14 Rohimli, I. “Sattar Diinyas1”. 1992. is1q yaymcilik. Kitap (Bakii),s:163
15 Cami, Sovyet doneminde hali dokuma atdlyesine doniistiiriilmiistiir



122 ooy, Terlan MEHDIYEVA AZIZZADE

parcast olmustur. Yakinlarmin sdyledigine gére matematigi cok giiclii olan kiigiik
Settar, okulda ve cevresindeki arkadaslarina bu konuda yardim edermis. Bu
ylizden Settar'n ilk zamanlar resim yapmasina gegici heves olarak bakilmis.
Ancak, saatlerce sessiz sedasiz bir koseye cekilerek resim yaptigini gérenler isin
ciddiyetini anlamislar. Sonunda renklerin romantik diinyasina olan ilgisi, ciddi
bir sanat kariyerine uzanan yolun ilk basamagi oldu. Boylece 1927 yilinda biiytik
bir basariyla siavi kazanarak, sonralar Ezim Ezimzade Sanat Mektebi adi ile
iinlenen Azerbaycan Devlet Ressamlik Yiiksek Okulu’nun &grencisi oldu.
Ogrencilik yillarinda hocast, iinlii ressam Ezim Ezimzade'nin dikkatini ¢eken
Settar, hocasinin bas ressami oldugu 'Komiinist' gazetesinde yayinlanan ¢esitli
konulara, karikatiir ¢izme teklifi aldi. Biiyiilk memnuniyetle teklifi kabul eden
gen¢ ressam, bu tarz onun i¢in yeni olmasina ragmen, ¢izimleriyle mizah ile
groteksin bagaril biitiinliiglinii yakalayabilmistir (Resim 1).

Resim 1. Karikatiir, Komiinist Gazetesi. 1932, Ozel Koleksiyon
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Igneleyici mizah Kkarikatiirlerindeki basarisi, hocasimin  dikkatini
¢ekmisti. Bu ylizden Settar’a lisans egitimini bu alanda almasini tavsiye etti. 1933
yilinda siavi kazanarak Moskova V. 1. Surikov Giizel Sanatlar Universitesi
Grafik Fakiiltesi’nin 6grencisi oldu. Donemin tnlii grafik sanatgilar1 V. A.
Favorsky, P. Y. Pavlinov, K. N. Istomin ve L. A. Bruni'den dersler aldi.
Ogrencilik yillarinda yasadigi bir olay basarili bir §grenci olan Settar'in hayatini
degistirdi. Kirim’da yaz staji zamani, Settar'in resim etiitlerinin hocasi, taninmis
ressam G. M. Segal, ona resim fakiiltesine ge¢is yapmasini onerdi. Settar hic
tereddiit etmeden bu teklifi kabul ederek, {i¢iincii sinifta Segal'in atdlyesinde
egitimine devam etti. Realist sanat geleneklerini derinden benimseyen geng
Settar’in o yillarda yaptigit "Kadin Model" (1939) (Resim 2), "Cingene
Ki1z"(1939) etiitleri bu degisikligin meyveleridir. Moskova yillarinda hocasindan
aldig1 egitimin yani sira, Tretyakov Galerisi ve Puskin Miizesinde hocasinin
tavsiyesi ile yerli ve yabanci sanat¢ilarm eserlerinden kopyalar yapti. Bu
calismalarin ona kazandirdiklarini, 6zellikle lirik resimlere bu ¢alismalar sonucu

gectigini, her firsatta vurgulardi tinlii sanatg1’'®.

Resim 2. Kadin Model, 1939. T.U.Y.B. Ozel Koleksiyon

16 Bliyev, Z.“Sonatin Mocnunu”. Azpoligraf Yaymecilik (Bakii),2009,s:11-25
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Manzara janrinda yaptigi ilk eserlerinde ("Gudyalgay Vadisi"
(1953),"Gizbenoseye (Kizmenekseye) Giden Yol" (1953) vs.) eserlerinde bu
olumlu etkilenme bariz goriilmektedir. Settar bitirme c¢alismasi olarak Babek
harekat1!” konusunu se¢mistir. Konu ile ilgili arastirma i¢in 1939 yilinda Bakii’ye
dondii. Biiyiik ordu komutan1 Babek’in, isgalcilere kars: yiiriittiigii miicadeleyi
kapsamli bir sekilde arastiran sanatgi, konuyu yeteri kadar etkili ve detayl
verebilmek i¢in iki tablo yapti.

“Babek Isyan1” ve “Bezz Kalesinin Savunmas1” isimli tuval {izerine yagh
boya ile yapilmis iki tablo da Azerbaycan Devlet Giizel Sanatlar miizesinde
sergilenmektedir. Bu ¢ok figiirlii tablolarla ilgili bir¢ok sanat tarihgisi ve yazarin
farkli yorumu olsa da, kadim ve kesmekesli tarihimizin estetik bir ifadesi olmast
bakimindan bu eserler, geng ressamin cesaretinin ve vatanseverliginin gostergesi
olarak degerlendirilmelidir. Boylesine onemli, tarihi bir konuyu orta boyutlu
tablolarda, kompozisyon kurulumu ve figiirlerin yerlestirilmesi bakimindan
basari ile ortaya koymustur. “Bezz Kalesinin Savunmas1” tablosunda yabanci
isgalcilere karsi miicadele veren halkin ¢ok sayida temsili figiirle tasvir edilmesi
ile kutlu bir savunma etkisi olusturmustur.

“Babek Isyan1” (Resim 3) tablosundaki siijenin ana hatlarmi, Babek
figlirii etrafinda toplanan savascilar olusturmaktadir. Burada inang ve diisiince
ortakligi iizerinden, arkadaslarin1 savasa cagiran kahramana, halkin verdigi
destek temsil edilmektedir. Gen¢ sanatgr her iki tablonun kompozisyon
kurulumunda savasgilarin zafer ruhunu ve ortamin gerginligini estetik
genellestirmelerle aktarmustir. Uzaktan gozlemleme yoOntemi ile yasanan
psikolojik gerginligi, renklerle basarili bir bi¢imde yansitmistir. Her iki tablonun
arka planinda yer alan ve ilk bakista dikkat gekmeyen manzara, S. Behlulzade’nin
manzaraci yeteneginin ilk belirtileri olarak hesap edilmelidir.

17 Azerbaycan'in 9.yiizyilda yasamis milli kahramani.
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Resim 3. Babek isyani. 1939, 65x112 T.U.Y.B.Azerbaycan Devlet Incesenet
Miizesi

SANATCININ SERBEST YARATICILIK YILLARI
(Savas Sonrasi, 1945-55 Arasi)

Behlulzade’nin ilk eserlerinde vatanseverlik, yurtseverlik konusunu ele

almasi, topragina, vatanina olan sevgisini, tilkesinin ge¢cmisini ve bu gilinlinii
tablolarinda cesaretle yansitmasi sayesinde Azerbaycan tasvir sanati, biiyiik bir
yetenek kazanmig olur. Behlulzade’nin Ustiinliigiint, 6zglinligiinii daha iyi
anlamak i¢in, ister o tarihlerde, ister sonraki tarihlerde Bakii disinda egitim alan
sanat¢ilarin bitirme caligsmalarinin konusuna gz atmak yeterlidir (bildigimiz gibi
genelde sosyalist gercekeilik konu edinilmistir).
Bitirme g¢alismalarini tamamlasa da savunmak, Behliilzade’ye kismet olmadi,
1941 savast (Almanya-SSCB) yiiziinden Bakii’de kaldi. Savastan sonra,
okulundan defalarca savunmaya cagirilsa da gitmedi. Sebebini soranlara da hep;
“diplomasiz ressam olunmuyor mu?” yanmitint verdi. 1940’da SSCB’nin
Azerbaycan’1 isgal etmesinin 20. y1li Moskova’da kutlanirken, S. Behliilzade bu
eserlerini bir sergide izleyicilerine sundu. Hocalar1 tarafindan olumlu
degerlendirilen Settar, bundan bir yil sonra (1941), SSCB Sanatcilar Birligi
iyeligine kabul edildi.

‘Savas yillarinda ilk sanat egitimini aldig1 okulda (Ezim Ezimzade)
hocalik yapan Settar Behliilzade, savastan sonra egitimcilik hayatina son verdi.
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Egitimciligin yaraticiligini engelledigine inanan sanat¢i, 1945°de Gubali Feteli
Han (Resim 4) ve Hattat Mireli Tebrizi nin portrelerini yapti. Azerbaycan Devlet
Gilizel Sanatlar miizesinde sergilenen “Gubali'® Feteli Han” tablosunda,
Azerbaycan tarihini ele almistir. Diisey kompozisyon kurulumunda Feteli Han,
thtisamli bir giysi icinde, ayakta, emin bir gorkemde tasvir edilmistir. 18.
ylizyilda pargalanmis Azerbaycan halklarmin tek bir devlet catis1 altinda
birlestirilmesi i¢in ¢alisan devlet lideri Feteli Han, disiinceli ve dalgin bakislari
ile dikkat ¢ekmektedir. Degerli kumasgla ortiilii masasinin tizerindeki el yazmalari
ve Feteli Han’in yiiziinii 1siklandiran manzara, fazla ayrintis1 olmayan bu
kompozisyon kurulumunda temel yardimci parcalardir. Bu portrede biiyiik
arzular i¢inde olan Han’in psikolojik ve vatansever duygularinin ¢oziilmesine
arka plandaki Guba’nin bahar manzarasi, zirvesi karli Sahdag’in goriintiisii
yardimc1 olmaktadir. Aynmi yil yaptig1 Hattat Mireli Tebrizi’nin portresinde de
kompozisyona dahil ettigi bahar manzarasi, Settar’in manzara yeteneginin
yiikselen bir seyirde izledigini ortaya koymaktadir.

Resim 4. Guba’h Feteli Han,1945. 230x120. Azerbaycan Devlet Incesenet
Miizesi

18 Guba, Bakii’ye iki saatlik uzaklikta giizel dogas1 ve eski tarihi ile {inlii bolge.
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Sanatgr Guba’nin dogasmin giizelligini, "Gudyalgay Sahili” (1953)
(Resim 5), "Gizbenoseye Giden Yol" (1953) adli seri tablolarinda yansitmaya
caligmistir. Bu tablolarda sanat¢inin ifade dilinin degistigini, ana yurdun dogasina
olan sevgisinden kaynaklanan cosku ve derin duygulari; Guba’nin kivrilip giden
sonsuz yollarini, tarlalarini, daglarini, ovalarini, tepelerini, baglarini resmederek
bizlere aktarmaya calistigim1 gorliyoruz. “Gizbendseye Giden Yol” tablosunda
Guba bolgesinin dogasini, lirik manzaralarini betimleyen ressam, “Bahar
Nagmesi” (1957) (Resim 6) adli eserinde, Sahdag’in bembeyaz zirvesine dogru
uzanan genis alani, boyalardaki harmoni ve kolorit zenginlikle tasvir ederek
tabloya anitsal bir nitelik kazandirmistir.

1954 yilinda yaptig1 “Yesil Hal1”, “Baglar Arasinda” tablolarinda, yer yer
dagittig1 beyaz lekelerle ritim ve renk uyumunu tek diizelikten ¢ikarmistir. 1955
yilinda sanatc1 Azerbaycan’in giiney bolgesi Lenkeran’a gider. Bolgenin kendine
0zgii dogasi, billur ziimriidii yesil ortilisii, gogmen kuslarin mesken ettigi kiiglik
golleri, sanat¢1 icin yeni ve ilging betimleme alanlari olusturmustur. “Dogma
Diizliikler” (1957) tablosunda genis diizliikler, yemyesil agaglar, sazlik, yesilbas
ordekler ve kus siiriileri buraya ayr1 bir giizellik vermistir’*.

Resim 5. Gudyalg¢ay Sahili, 1953. T.U.Y.B. 94x200. Azerbaycan Devlet
Incesenet Miizesi

19 Rohimli, 1. “Sottar Diinyas1”. Is1q yayincilik (Bakii),1992, s:55-90
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Resim 6. Bahar Nagmesi, 1957. T.U.Y.B. Azerbaycan Devlet incesenet
Miizesi

RENK

S. Behliilzade, tek rengi uzun siire kullanmistir. 1960-70°1i yillardaki
birkag eserde onu asir1 duygulandiran anlik goriintiileri, ayni rengin cesitli
tonlariyla tamamladigi tablolardan bazilar1 Hazar Denizi’'ne adadigi “Hazar
Giizeli” (1961), “Mavi Efsane”(1961) ve “Petrol Tagslari”dir (1961)*°. Sanatg1 bu
eserlerinde ayni rengin gesitli tonlartyla belirgin mesafe uzakliklari, baska bir
deyisle mekan derinligi elde etmistir. Bu yapitlar1 monotonluktan ¢ikaran sey,
ozellikle kompozisyon kurulumunun eski minyatiirlerde oldugu gibi {ist {iste
siralama ve spiralimsi dizilis ile uyum saglayan detaylar serpistirerek gélgeden
vazgecmesidir. Yine minyatiirlerden etkilenerek, kompozisyonu olusturan ayri
ayr1 unsurlar bir biitiinliik olusturdugundan, her hangi bir renk istiin degildir.
Ama bu unsurlar dylesine ustalikla serpistirilmistir ki, bu dizilisten eserin
dominant noktasini gérmek mimkiindir (“Emsar Baglarinda” Resim 7).
Kompozisyon kurulumunda genelde 6n plani 6zellikle az dikkat ¢eken ve etkisiz
yansitirken, orta ve arka plan detay bollugu, renk yogunlugu dikkat ¢cekmektedir.

Renk, S. Behliilzade’ye gdére manevi yiik tasiyicist oldugu igin onun
zengin katlarina niifus ederek gorlinmeyeni izleyicisine aktarmak istemistir. Renk

Diinyada ilk kez denizden petrol ¢ikarilan bolge olan Azerbaycan sinirlarindaki Hazar
Denizi civarinda, ‘Neft Daslari’-Petrol Taslar1 adiyla, burada ¢alisan insanlarin barinma
ihtiyacini karsilamak tizere 1950’de kurulan sehir.
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sanat¢inin kendini ifade gorevinin diginda, renk biitiinliigli bakimindan tablodan
tabloya degisen farkliliklar saglamaktadir. Sanatgi ana yurdunu temsili,
masalimsi tablolarla, her bélgenin doga motifini yerel niteliklerle harmanlayarak
sembollestirmeyi  basarmustir. Behliilzade’nin  tarzinin =~ 6zlinli  olusturan
ozelliklerden biri de donemine gore degisken firga vuruslaridir. Ozellikle o
zamanlar (50°1i 60’11 y1llar) tartigma ve yargilara sebep olan yildan yila degisen,
bazen yumusak, gercek, akvarelimsi, bazen de lakonik, sert, ekspressif firca
vuruglari, ancak ve ancak Azerbaycan topragini anlama ve his etmenin
yansimasidir. Bigimce bu fir¢a vuruslari ise yurt topraginin bagrindaki giizelligin,
15181, dokusunun tekraridir.

Behliilzade’nin son on yilda tek renklere istiinlilk vermesi de dikkat
cekmektedir. Sanatcinin tek bir rengin istiinliigiine itibar etmesi, 6zgiivenin
gostergesidir (“Merdekan Baglarinda”, “Azerbaycan Nagili” vs.).

1970 yillarinda tuvali hirpalamadan akvarelimsi?' yontemle, boya katinin
ince olusu ile dikkat ¢eken bir dizi eser yapar. “Azerbaycan Baglarinda” (1970,
102x202cm) tablosunda zirvesi sisli daglar, sarp kayalarin gdgsiinden akan
selaleler, daglarin eteklerinde iist {iste siralanan rengarenk agaclar akici firga
vuruglariyla serabimsi bir manzara olusturmustur.

Resim 7. Emsar Baglarinda, 1959. T.U.Y.B. 132x200. Azerbaycan Devlet
Incesenet Miizesi

21 suluboya etkisi veren ince boya kati
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Behliilzade giiclii teknik bilgiye sahiptir. Bunun neticesidir ki, kullandig1
sulu ve yagl boyalar, hala ilk gilinkii tazeligini korumaktadir. Sanat¢1 his ve
duygularini, heyecanimi yalniz c¢ercevelenmis beyaz tuvale aktarmakla
yetinmemistir. Siradan bir 6grenci defterini veya gesitli 6lgiilerde siradan mobilya
kartonlarii da kendisi i¢in ifade vasitasi olarak se¢mistir. Tiim yaraticilig
boyunca gesitli dlgiilerde eserler yapmistir. En kiigiik eseri 7,5x6,5 cm dlgiileriyle
“Dal”dir (1953). En biiyiik eseri ise “Bizim Sonbahar” (1969) adl1 125x325 c¢cm
oOlciilerindeki eseridir. Her iki eserin konusu, 6l¢iisii ile biri birini tamamlamistir.
En 6nemli 6zelligi ise bliyiik ve kiigiik dl¢iilii eserlerinde her zaman bir anitsallik
ve muhtesemligi 6n planda tutmasidir.

KOMPOZiSYON

“Lenkeran’da, Sonbahar”, “Ordekler”, “Su Birikintisi” ve yurdun
gilineyini konu edinen diger eserlerinde sanatg1, subtropikal®? bolgenin sonbahar
manzaralarini, renk ¢éziimiindeki basarisiyla resmetmistir. 1955’in sonbaharinda
R. Mustafayev Azerbaycan Devlet Giizel Sanatlar Miizesinde Behliilzade nin
kisisel sergisi acilmistir. Behliilzade ii¢c y1l boyunca Azerbaycan’in cesitli
bolgelerinde yaptigi 180 adet manzara ve etiitlerini sanatseverlere sunarak,
basarili caligmalariyla sanatseverlere, profesyonel manzara ressami oldugunu
kanitlamis oldu. Daha sonra Azerbaycan’in diger bolgelerinden Karabag’a
giderek burada zengin etiit ve resimler yapti. 1956 yilinda Azerbaycan’in garpan
yiiregi Karabag-Susa® ile ilgili seri eserlerinden; “Cidir Diizii” , “Cakmak
Orman1”, “Bahar Nagmesi”nde ve onlarca diger tablolarda bolgenin sairane
giizelligini yansitmigtir. “Cidir Diizii” ve “Dumana Biirlinmiis Daglar”
tablolarinda, gokyiiztindeki bulutlardan siiziiliip gelen giines 1s1inlari, glimiis-mavi
renklerin ahenginden yararlanilmig dag tasvirleri emosyonel etkiyi
giiclendirmistir. Bu seri eserler 1957°de 6nce Moskova’da, sonraysa Bakii’de
basariyla sergilenmistir.

Son bes yilda (1952-57) Guba ve Susa bolgelerinde yaptigi seri
manzaralarinda, dogada mevcut renkleri tiim inceligine kadar kesfederek
kompozisyonunu zenginlestirmeyi basarmistir. Bu tablolarda renklerin
harmonisi, renk gecisleri ve onlarin yarattigi lirizm ve romantik ruh dikkat
¢ekmektedir.

1960 yilinda Bakii, Tiflis ve Erivan sehirlerinde actig1 kisisel sergilerde ressam,

22 Yillik sicaklik ortalamasi 15-20 derece olan bélge
2 Azerbaycan’a bagh 6zerk Karabag Cumhuriyeti’nin bagkenti.
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kendine oOzgii tarzim1 ve bakis agisini izleyicilerin begenisine sunmustur.
Yaraticiliginin son dénemleri olan 1960-70’li yillardaki bir¢cok eserinde, daha
giiclii renk tekniginin ve dinamik fir¢a vuruslarinin hakim oldugu manzaralarinda
kasten biraktigi boliikk pargalar ve belirsizlikler aslinda sanatseverlerinin ve
izleyicilerinin hayal giiciinii harekete gegirmek icindi.

Behliilzade’ nin 34 yillik yaraticilik hayatinda yaptiklari, aslinda bilingli

bir sekilde ve zaman iginde gerceklestirdigi yeni bir estetik programa yonelik
oldugundan, hayat1 ‘yeni bir resim yontemini ve teknigini yasamakla ge¢mistir’
diyebiliriz.
Sanat¢inin yaraticilik hayatmin ikinci ve {igilincii doneminde klasik tarzdan
uzaklagmasi, hatta vazgegmesi belli bir amaca yoneliktir. Onun i¢in énemli olan
kuru netlik degil, belli bir motiften alinan etkiyi, 6zgilin bir karakterde yeniden
gergeklestirmek olmustur. Nitekim, bilingli olarak degil de kendisini duygunun
‘esiri’ olmaya birakarak, doganin mantikli deformasyon yontemini sahiplenmeye
calismustir.

Kendini siirekli yenileyen ressam, yaraticilifinin son ddneminde,
onceden sergiledigi sanatsal teknik degerleri, yeni ve Ozglin vasitalarla
zenginlestirerek ‘konusma diline’ doniistiirmiistiir. Boylece gergekei lirizmi,
sematik karakterli estetik temsillerle biitiinleserek Ozgiin, ekspressif firca
vuruslarina doniismiistiir.

‘1960’11 yillar Settar Behlulzade’nin yaraticiliginda keskin bir doniim

asamasina sahit olmustur. Kompozisyon ¢oziimii i¢in 6nemli degisiklikler yapti.
Bunun yani sira, tablolarda ayri ayri bdliimlerin biitiinlesmesinin, bagka bir
deyisle biitiinle birlesmenin 6ne ¢iktigim1  goérmekteyiz. Sanat¢inin  son
tablolarinda golge yerini zit renklere birakti. Tiim bu kokli degisimlerle birlikte
sanat¢inin gergeklige, canli dogaya bu denli duygusal bir ifade dili ile yaklagimi,
Azerbaycan Sovyet Resim Sanati tarihinde bir ilk sayilabilir.
Sanatct fircast ile ana yurdunun devamli degisen, yenilenen dogasini bazen
sairane- duygusal, bazen de sert-heyecan verici ifade ile biitiinlestirerek panoram
karakterli yeni kompozisyon kurulumunu elde etmistir (“Toprak, Su, Giines ve
Emek” 1961, “Topragin Arzusu” 1963 (Resim 8), “Giiliistan” 1965, “Aragvi”
1960 vs.). Bu yapitlar, zengin rengleri, miikemmel ufku ve kompozisyon
kurulumu ile dikkat ¢ekmektedir. Bu manzaralarin konusu olan bolgeler birgok
ressam tarafindan da ele alinmistir. Ancak Behliilzade ‘sosyalist gergekgiligin’
estetik prensiplerinden ve gerceklige asir1 bagh kalan sanat¢ilarindan farkini,
ozellikle bu seri eserlerinde ortaya koymustur.
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Resim 8 Topragin Arzusu, 1963. T.U. Y. B 150x225. Azerbaycan Devlet
Incesenet Miizesi

'9’

Sanatc1, ideolojik pranga iglevi goren “sira dig1 olmayacaksin!” diktesinin
tam tersini yaparak, bakis acisini ve 0zgiirligiinii hi¢bir baskiya kurban etmek
istemedigini gostermis oldu. Sunu da vurgulamak gerekir ki, o donem
Behliilzade’nin tarzi ve tavri sadece ideologlara degil, bir¢cok sanatgiya da garip
goriiniityordu. Azerbaycan estetik erkdni icin geleneksel (Sovyet gercekeiligi
gelenegi bakimindan) petrol ve pamuk konusu (Azerbaycan’da kolektif pamuk
yetistirme gelenegi) karsisinda, Behliilzade’nin (sairane, lirik) “Toprak, Su,
Gilines ve Emek” (Resim 9) tablosundaki yorumlama tarzi son derece farkli ve
ilgingtir. Daginik olmayan renk katindan fark edilen ‘gerceklik’ her ne kadar
gercekten uzak goriinse de halk tarafindan inandiric1 bulunarak, kabul gormiistiir.
Renklerin yumusak, ince katli uygulanisi ve kaliplasmis kompozisyondan
nispeten uzaklasmasi en azindan Azerbaycan Resim Sanati i¢in yeni bir adimdi.
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Resim 9. Toprak, Su, Giines, Emek. 1961, T.U.Y.B. 150x225, Azerbaycan
Devlet Incesenet Miizesi

Genel olarak bakildiginda 60’11 yillarda, Behliilzade’nin manzaralar
geleneksel tasvir sanatimiza yeni bir nefes getirmis oldu. Ancak su da bir
gercektir ki, Settar Behliilzade bu arayislarda yalmzlhiga terk edilmemistir.
Sergilerinde sanatseverlerle birlikte, donemin T. Salahov, T. Nerimanbeyov, M.
Cavadov, E. Rzakuliyev gibi gen¢ ve dinamik sanatcilar, ressama hep destek
oldular. Ayn1 zamanda ‘sosyalist realizmin’ sanat ilkelerinin sinirlari iginde
‘bogulmaktan’ kurtulmak isteyenlere, hiikiimet i¢cinde de manevi destek verenler
vardi. O zamanlar Azerbaycan Komiinist Partisi Merkezi Komitesinin ikinci
sekreteri (bagkan yardimcisi) gorevinde calisan P. M. Yelistratov’un dolayli
destegi olmasaydi ne S. Behliilzade, ne T. Salahov, ne de T.Nerimanbeyov
sanatsal arayiglarini = siirdiiremezlerdi. Ciinkii kendilerini merkeze yani
Moskova’ya ihbar eden kisilerin arasinda ¢aligmak zorundaydilar.

Sonraki yillarda Behlulzade Azerbaycan’t karis karis gezip dolasti.
Yurdunun zengin tabiatin1 yakindan bildigi i¢indir ki, her bolgeye 6zgii renklerle
yapilmis seri eserler ¢elengi olusturabildi. Guba tabiatinda ortaya koydugu
zarafet, motif ve ruh haline, Nah¢ivan bolgesini yansitan seri eserlerinde
rastlamiyoruz. Kendisinin de itiraf ettigi gibi; ‘Nahc¢ivan topragi rengarenkligine
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gore diger bolgelerden farkhidir’(“Yilandag” 1969, “Bizim Daglar” 1971vs)**
(Eliyev, 2009: 123-146).

Behliilzade tabiatin koynunda yilmadan, bikmadan calisti. Dinlenmeyi,
yemek yemegi ¢ogu zaman unutuyordu. Etrafindaki insanlar onu sabah erkenden,
aksam gec saatlere kadar is basinda gorebiliyordu. Sahit olanlar, bu g¢elimsiz
insandaki enerjinin tiikenmezliginden hayrete diismiislerdir. Ozellikle son
doneminde (1965-73) ana yurdunun giizelligi Behliilzade’nin seri manzaralarinin
ana ¢izgisi olmanin yan1 sira; bayramsi, iyimser ruhlu eserlerinde hassas, hazin
nagmelere dontismiistiir. Ayn1 zamanda 1965-70°1i yillarda yaptig1 eserlerinde
firca vuruslarinin daha ekspressif olmasi ve dinamiklesmesi onu baskalarindan
ayiran Ozellikler arasinda yerini alir.“Sahil” (1964), “Abseron Motivi” (1970),
“Corat Kavunlar1”, “Kadim Samah1”(1971) ve bir¢ok baska eserini buna 6rnek
verebiliriz (Resim 10). Bu eserlerde lirik, romantik, ulvi duygular kompozisyon
¢cOzlimiine ve resmin tarzina zenginlik getirmistir.

Bu seri eserlerinde sanatg¢inin kompozisyon kurulumunda iki yenilik
gbze carpar. Birincisi; sanatgt panoramsi kompozisyondan uzaklagarak
manzaralar1 kus bakist agidan ele almustir. Tkincisi olarak ise; manzara eserlerinin
tamami doga gercekgiliginin lirik-romantik estetik yorumlanmasidir. Doganin bu
tarzda yorumlanmasi o donem Azerbaycan ve Sovyet Resim Sanatinda
yapilanlarla mukayesede yeni ve farkli yaklagim sayilmaktadir.

Sanatseverler ve jiiri liyeleri tarafindan ragbet goren alt1 eseri, 1972°de
Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti devlet odili almistir (“Merdekan
Baglarinda”, “Azerbaycan Nagili”, “Piti”?, “Sahnabad Daglar1”, “Surahani
Topraginin Kadim Alevleri”, “Kelagay1 ile Natiirmort” vs.). Bu tablolar
sanat¢inin bitmez tiikkenmez yeteneginin, zengin fantezisinin ve yenilik¢i bakis
acisinin bir gostergesidir. Bu yiliksek odiiliin verilmesi devlet sanatcisinin
Azerbaycan resim sanati tarihinin gelisim asamasindaki miistesna hizmet ve
cabalarinin yliksek degerlendirilmesinin bir ifadesidir.

Milli resim sanatimizin sekillenme siirecinde Behlulzade’nin verimli
faaliyetleri sayesinde, manzara, siradan bir tarzdan, sanatsal 6zellige sahip bir
tarza dontismiistiir.

24 Qliyev, Z. “Sanatin Macnunu”. Azpoligraf Yayincilik (Bakii),2009,s:123-146
% Geleneksel etli, nohutlu yemek tiirii
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NATURMORTLARI

Behliilzade’nin yaraticiligi boyunca ¢izdigi natiirmortlar da manzaralari
kadar estetik ustiinligii ile dikkat ¢ekmektedir; “Piti” (1970), “Kelagay1 ile
Natiirmort™?® (1973) (Resim 11). Diinya sanat tarihinde dne ¢ikan Fransiz ve
Flaman natiirmort janrini ¢ok iyi inceleyen sanat¢i, kendine 6zgii natiirmortlari

ile doneminde ilgi odag1 olmustur.

= . /3 e e—
' 84x95. Ozel Koleksiyon

Resim 10. Kadim Samahi. 1971, T.U.Y.

% Kelagay1, Azerbaycan’in Seki sehrinde tiretilen bir tiir ipek basortiisii.
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Resim 11 Kelagayili Natiirmort.1972, T.U.Y.B. 90x115. Azerbaycan Devlet
Incesenet Miizesi

“Gelin Kogesi” (1970) gibi tablolar1 zengin ve benzersiz renk gesitliligi
ile 6ne ¢ikmistir. Ayni zamanda bu eserler halk sanatimizdan beslenen zarafet ve
harekete sahiptir, yasama sevinci ve iyimser duygularla dolar tagar. Bu anlamda
geleneksel hayat tarzimizi ifade eden “Piti”, “Kelagayili Natiirmort” bu
ozelliklere sahiptir. Iste bu kompozisyonlarda milli resim sanatimizda manzara
ile natiirmort tarzinin bir arada kullanimi, bir ilk olmustur. Behliilzade
natiirmortlarinda gerceklikten uzak, egzotik esyalara yer vermemistir. igerisi piti
ile dolu kaseler, kuma serpistirilmis Abseron bolgesinin meyve ve sebzeleri, gelin
kosesini siisleyen esyalar, eski bakir esyalar bu eserlerin temel nesneleridir.

GRAFIK ESERLERI

Behlulzade’nin grafik ¢alismalart da yagli boya calismalart kadar 6nemli
sanatsal deger tasir. Grafik manzara ve natlirmortlari, Fuzuli siirine olan bitmez
tilkenmez sevgisini yansitan tablolar, genis izleyici kitlesinin ragbetini
kazanmistir. Ancak sanatgmin grafik eserleri 1966°da Prag’da, dliimiinden sonra
ise Moskova (1977), Yalta (1978), New York (1994), Istanbul (1994), Londra
(1995), Bonn (1996), Bakii (1999 ve 2004) sechirlerinde sergilenmis olsa da,
sanatseverler hala tiimii ile tanisma firsat1 bulamamislardir.

Sanatcinin grafik sanatina olan bagliligini tiim yaraticiligi boyunca
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izlemek miimkiindiir. Bakii’de ilk egitimini aldig1 E. Ezimzade sanat okulunda,
“Komiinist” gazetesinde ¢alistig1 yillarda, ardindan Moskova’da egitimi ve tim
yaraticiligl boyunca hi¢ birakmamistir diyebiliriz. Cesitli yerlerde yaptig1 eskiz-
resimler bir siire sonra muhtelif Olciilerde eserlere doniisiiyordu. Biiyilik usta
Settar Behliilzade’nin grafik alanindaki ¢aligsmalarini kesintisiz sanatsal
arayislarimin neticesi olarak degerlendirmek gerekir.“Samah1 Etraf Bolgesi”
(1964), “Giin Batarken” (1966), “Daglarin Mucizesi” (1967) ve “Dut Agac1”
(1966) siyah tusla yapilmis eserlerdir. Buralarda ¢izgisel yorumlamalar serbest
ve akic1 oldugu kadar da dramatiktir. Genellikle siyah-beyaz ¢izgilerin yan1 sira
bazen de doganin degisken renk ruhunu, sicakliginmi vurgulamak icin, sicak
renkler ilave etmistir. Bunlara 6rnek olarak “Guba Motifi” (1965) ve “Siyah
Lamba” (1965), gibi eserleri 6rnek gosterebiliriz.

‘Zor bigime sahip manzara kompozisyonlarini gerceklestiren ¢izgilerin
ritmi, 151k-gblge zithginm yarattigi sanatsal ruh bu grafik caligmalarda One
cikiyor. Grafik calismalarint yagli boya ile mukayese ederken, bunlari ikinci
dereceli calisma olarak goren sanatgi, 1966 yilinda Cekoslovakyali sanatgilar ve
sanatseverlerin ilgisinden sonra daha fazla ciddiye almaya basladi. 1966 nin
baharinda Prag’da “U Rjecitsky” galerisinde, Behliilzade’nin grafik
caligmalarindan olusan kisisel sergisi acildi. Bu Azerbaycanli Sovyet bir
ressamin, yurtdisinda acilan ilk kisisel sergisi oldu. Biiylik basariyla gerceklesen
sergi agilisinda sanat¢inin: “Ben yagli boya ile c¢alisan bir ressamim, bu
caligmalar benim yagli boya ¢aligmalarimin alt yapisidir. Bu tiir calismalardan
atolyemde yiizlerce (600-800 adet) var. Bu alt yapi calismalari benim
gbzlemlerimin sonucunda ortaya ¢ikan siyah tusla yaptigim ¢aligmalardir” sozleri
ile fikrini ifade etmistir. Bu sergiden sonra diger Avrupa Sosyalist blogu iilkeleri
tarafindan davet alsa da bir daha higbir iilkede sergi agmadi. Sunu da ilave etmek
gerekir ki, Prag sergisinde kendisine diigen telif hakkini geri ¢evirerek, tam tersi
birka¢ eserini galeriye, Prag Milli Galerisine ve Cekoslovakya Sanatcilar
Birligine hediye etmistir. Oliimiinden sonra ise 1977°de Moskova Sanatgilar

Birligi galerisinde grafik eserleri sergilenmistir’?’.

27 liyev, Z. “Sanatin Macnunu”. Azpoligraf Yayincilik (Bakii),2009,s:69-80
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Resim 12. Dut Agaclar1. 1965, T.U.Y.B. 60x90. Azerbaycan Devlet incesenet
Miizesi

Sanat¢inin  grafik eserlerini ¢esitli tekniklerde calistigi manzaralari,
natlirmortlar1 ve Fuzuli diinyasina adadigi tablolar olusturuyor. Bu grafik eserler,
yagli boya eserleri gibi ilging, lirik ve romantik ruhlu ve diislindiirticiidiir. Yiiksek
daglar, derin dereler, erisilmez sarp kayalar, kemer bi¢imli yamaglarin kusagina
dolanan dolambaglarin yami sira, Abseron bolgesine 6zgii denizin maviligi, inci
taneler gibi dalgalara giizellik veren martilar, incir, dut agaglari, meyve bahgeleri;
tim bunlar genelde Azerbaycan topragmin kendine &zgii rengarenklik ve
dolgunlugudur. Settar Behliilzade tiikenmez sevgisiyle grafik manzaralarinda da
bu esrarengiz giizelligi, biiyilk ustalikla canlandirabilmistir. Derin koklerle
topragin kalbine dogru yol alan dut agaci (Dut Agaglar1 serisi) sanat¢inin
topragina, halkina olan sonsuz sevgisinin ¢izgisidir. Sanat¢1 bilingli bir sekilde
dutun koklerini 6n plana gekerek (“Dut Agaglar1” 1965. Resim 12) buram buram
ana yurdun topragindan beslenen kokleri yansitmistir. Yagli boya eserlerinde
oldugu gibi grafik eserlerinde de kendi diinyasini, fantezisini, yasama sevincini
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fevkalade c¢izgilerle izleyicilerine sunmustur. Genglik hararetiyle miidriklik
birlikteligi, Settar Behliilzade’ nin grafik ¢alismalarinda kendine 6zgili bir ifade
tarzi yaratmistir ki, bu da Azerbaycan grafik sanati tarihinde yeni bir ¢izgidir.

SANATCININ ESERLERINDE FUZULI SIiRININ YERI

Behlulzade’nin ~ ‘Fuzuli’  unvanli  eserlerinde,  insanoglunun
diinya(beseriyet) kederi ve zorluklari ile yiiz ylize geldigini, omuzlarina agir
keder yiikiinii aldigim1 gdrmek miimkiindiir. Bagka bir deyigle bu eserlerde
Fuzuli’nin derin felsefi muisralari, Behliilzade’nin fircasinin gii¢lii sanatsal
goriintiileriyle biitlinlesmistir. Sayisi hala belirlenmemis (6zellikle kiigiik boyutlu
caligmalarini hep hediye ettigi i¢in, bu eserlerin tam tespiti yapilamamistir) bu
eserleri izledikge adeta, s6z ustasinin ve kahramanlarinin her an degisen ruh
halini, yasadiklar1 1zdirab1 dikkatle izleyen bir arastirmacinin nefesi hissedilir.
Genelde ressamin yaraticiliginin karakteristik 6zelliklerinden olan, gergekligin
felsefi-sanatsal ifadesini bu ¢aligmalarin tamaminda gérmek miimkiindiir.

Ressamin, Fuzuli unvanli grafik eserleri arasinda 60-70°1i y1llarda yaptig1
portreleri Ozellikle dikkat ¢ekiyor.”Gazelhan” (1968) (Resim 13.) portresinde
Fuzuli, ilkbahar mevsimi olmasina ragmen ylizii giilmeyen, kendi diinyasinda,
keder icinde c¢irpinan sair olarak, baska bir deyisle giizellik ve keder zitliginda
tasvir edilmistir. Fuzuli’nin kederini derinden hisseden ressam “Semi-Gariban”
(1969), “Ehli Temkinim”(1969), “Mecnun” (1966) (Resim 14.) eserlerinde,
yanan mumu sairle yiliz ylize konumlandirmig, sairin ‘g6lgesini’ takip eden act
hasret, onun dert ortag1 olarak tasvir etmistir.

‘Siyah tusla yapilmis “Sami-Gariban” c¢alismasinda sairin kederinin,
mum 1s18inda dramatik bir sekilde catik kaslari, siyah-beyaz cizgilerle tasviri,
sairin:

Ne istir, ey felek, dildari dildarinden ayirmak,
Cefakes asig1 yari-vefadarindan ayirmak?
satirlari ile uyum saglamistir. Portrede gercekten de, iki asigin ayriligina yiirekten
aciyan sair karakteri tiim diistinceliligiyle izleyiciye aktarilmistir. Ressam tiim
Fuzuli portrelerinde sairin her daim degisen ruh halini, yazdig: satirlarda bularak
karakteristik 6zelliklerini aktarmay1 basarmistir.
Ehli temkinim, beni benzetme ey giil biilbiile,
Derde yok sabri onun, ama bir feryadi var
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Behliilzade, satirlarindan ilham alarak resmettigi Fuzuli portreleri
icerisinde en basarili kabul edileni ‘Ehli Temkinim’ portresidir. Onceki
portrelerden farkli olarak sairin yliziinli siyah tusun zarif ve hafif tonlarim
uygulayarak, i¢ duygularimi agmaya ¢aligmistir. Bu tonun lizerine ilave ettigi
cizgilerle karakterin psikolojik etkisini daha da zenginlestirmistir. Ressam bu
portresi ile izleyicisine miidrik filozof Fuzuli’yi tanitmaya ¢aligmistir’?®
Ekspesif etkiyi gii¢lendirmek i¢in degisik ifade araclari kullanarak yapilmis bu
eser, Azerbaycan grafik sanatinda 60’11 yillarin degerli eserleri arasina dahil
edilmistir. Diger portrelerde oldugu gibi bu tabloda da mum, sairin derdini temsil
etmektedir. Ancak diger portrelerde sairin ¢ehresi koyu, mumun ise 1s1kli tasviri
yerine, burada tam tersi yapilmistir. Sunu da vurgulamak gerekir ki, bircok eserde
rastladigimiz, ancak farkli betimlenen mumlar araciligi ile duygu ve
diistincelerini izleyicisine aktarmada kolaylik saglamistir. Ayrica siyah lamba,
pervane (kelebek), giinesin batis1 kompozisyonlarinin diger temel ayrintilaridir.

S.Behlulzade’nin “Leyla ve Mecnun” konulu ¢ok sayida resminde,
efsanevi askla Fuzuli siirini gorsel, sanatsal bir kopriiye doniistiiriirken, kendi
duygularini, tedirginligini, manevi sarsintilarini1 kismen de olsa hafifletmistir.

Resim tablolarinda oldugu gibi, sanat¢inin grafik ¢aligmalarini da ifade
tarzina gore kolaylikla belli donemlere ayirabiliriz. Resimlerine kiyasla grafik
eserlerinin net tarihli (1960-70) olmasina ragmen, sanatsal 6zelliklerine gore
donemsel karakterlidir. Yapitlarin bir kismi1 60’11 yillarda, biiylik bir kismi ise
70’lerde yapilmistir. Hem birinci hem de ikinci donem yapitlar, giicli
disavurumcu 6zellikleri ile karakterize olur. Eserlerini inceledigimiz zaman,
izleyicisinin dikkatini gekmek i¢in sanatc¢inin ne kisa perspektif, ne de miirekkep
kompozisyon c¢oziimii yontemini kullandigina rastlamryoruz. Bunun yerine
grafik sanatinin miimkiin sanatsal ifade yontemi, mantikli ¢izgi zitliklar ile
karakterleri 6ne ¢ikarmaya, ruh hallerini ¢6zmeye {istiinliik verdigini goriiyoruz.

Sanate1 birinci donem grafik ¢alismalarinda genelde Fuzuli ve Mecnun
(“Mecnun Aglar, Mum Aglar...”1960) karakterlerini ele almustir. Tkinci dénem
caligmalarinda (yasaminin son donemleri) ¢ok sayida Leyla karakterine miiracaat
etmistir. Bu ¢alismalarin ¢ogu renkli kegeli kalemle yapilmistir. Kirmizi, mavi,
beyaz ve siyah renkler Leyla’nin sevip sevildigi gilinlerin, askla yanip tutusan
kalbinin ¢irpintilarinin, yasadigi gamli kederli giinlerinin sanatsal ifadesidir.

Genelde birgcok manzarasinda oldugu gibi, Fuzuli konulu grafik
caligmalarindaki estetik karakterler, eski minyatiir sanatimizda oldugu gibi,

2 Oliyev, Z. “Sanatin Macnunu”. Azpoligraf Yayincilik (Bakii),2009,s:83-87
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felsefi illlistrasyon mahiyetinin yani sira, ¢ok derin anlam tasiyicilart da
olmuslardir.
SON YILLARI

Sanatginin yaraticiligiin son birkag yilindaki (1970-74) ¢alismalarinda,
60’11 yillardaki lirizmin ifadecisi olan yumusak firga vuruslarindan, renk
gegcislerindeki akvarelimsi saydamlik ve genellestirmelerden vazgectigini, bunun
yerini &grencilik yillarindan (grafik boliimiinde gecen egitim hayati) gelen
ekspressif firga vuruslari aliskanligmin aldigini gériiyoruz. Once Bakii’de, sonra
Moskova’da aldig1 grafik egitiminden (Moskova Universitesi’nde ii¢ yil siiren
grafik bolimii egitimi) gelen ekspressif firca vuruslarini, “Kadim Samahi”
(Resim 10), “Mavi Kayalar” (1972), “Buzovna” (1971) eserlerinde gérmek
miimkiindiir.

Kuskusuz Behlulzade’nin yaraticiliginin evrimsel asamalari, kendine
ozgii niteliklere sahiptir. Ister net gercekgiligin hakim oldugu ilk asamadaki
Guba, Lenkeran, Susa manzaralari olsun, isterse de Goy Golii’niin?’, Mugan’mn
temsili tasvirleri ve isterse de son donem yaraticiliginin neticesi olan dekoratiflik,
sematik ve ekpressif manzara calismalarinda, Behlulzade sanatsal kimligini
ortaya koyabilmistir.

Sanatg1 50’li yillardan son giine dek manzara galigmalarinda figilire ¢ok
az yer vermistir. Kendine sik sik yonetilen bu sorular1 da su sekilde cevapliyordu
genelde;

“Ben sanatimi, hayatimi ana yurdumun dogasina, Azerbaycan’a
adadim. Dogada bildigimiz gibi iki tiir giizellik mevcuttur:
Birincisi insanoglunun dokunmadig ‘bakire’ giizellik; ikincisiyse,
insanoglunun ona verdigi giizellik. Calismalarimin bir kisminda
insan emeginin bitip tiikenmeyen kudretinin sonucu ortaya ¢ikan
manzaralari, diger kisminda ise insan ruhunun hakim oldugu
giizelligi ele aldim.”*

SONUC ve DEGERLENDIRME

Settar Behliilzade’nin benzersizliginin 6ziinde, firgasinin ve hayal
diinyasinin yarattigi ‘yeni gergeklik’ yatmaktadir. Settar Behlulzade sanatinin
bugilin de giincelligini ve tazeligini korumasinin asil sirri, kendi sanat dilini
olustururken 6zgiin diinya goriisii, kisiligi, gerceklige yaklagimi sayesinde

2 Gence bolgesinde bulunan mavi gol
30 Abdulla, A. “Qapilar1 bir-bir Déydiim”. Nurlan Yayincilik.( Bakii), 2007,s:78.
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akademik tasvir dilinden kolayca kopmasinda yatar.
Degerini tam anlamiyla 6liimiinden sonra idrak ettik, ne yazik ki

Yaraticiligini hicbir akimla smirlandirmak istemeyen sanatci; “Benim
icin en iyi akim, sanat¢inin kalbinin sesi olsa gerek” diislincesini hep
savunmustur’>!,

Behlulzade’nin sosyalist gercekeiligin Bakii misyonerleri tarafindan
sikistirilmasi, ona karsi miicadelenin son derece agik yoOntemleri olmustu.
Azerbaycan Sanatcilar Birligi tarafindan sanatsalliktan yoksun eserlere on-on beg
bin ruble (o zaman i¢in ¢ok yiiksek deger), S. Behlulzade’nin eserlerine ise 600
ruble deger bicilmesi, yurtdisindan gelen misafir ve sanat alicilariyla Settar’1
tanistirmamak gibi olaylar sanatciy1 gozden diisiirmek, unutturmak ve yipratmak
amacini tastyordu. Sadece 1985 yilinda Moskova’da brosiir niteliginde albiim-
kitabin basilmasi da bu yaklasimin bir uzantisiydi. Tim baskilara ragmen
sanatciy1 ‘gergeveleyemediler’. Kendi inandig1 yolda ilerledi, yaratti ve kendisi
gibi farkli diislinen sanatseverlerin ve meslektaslarinin sevgisi, yardimi ve giiveni
sayesinde, o donemde sosyalist gercekgilige muhalif eserleri en yiliksek odiilleri
ve fahri adlar1 aldi. Cabasinin maddiyata bagli olmadigin1 kanitlamak ve onu
gormezden gelen Moskova yandaslaria tepkisini gostermek icin devlet odilii
olarak kendisine tahsis edilen parayr geri ¢cevirmek ve calismalarim birkac yil
boyunca higbir yerde sergilememek gibi davranis ve tutumlar sergiledi. “Beni
yirmi yil sonra anlayacaklar” ifadesiyle S. Behlulzade, yaptiklarinin hemen
alkislanmayacagii bildigi halde durmadan, usanmadan ¢alismalarina devam
etmistir”¥.

Sanatcinin kullandig1 ifade vasitalari, halkinin karakterinin ifadesine
yardimer olmakla birlikte, ayni zamanda zamanin ruhu ile ortaya c¢ikmay1
bekleyen, oncii sanatsal yorumlardir. Eger 1942°de ‘burjuva sanatini’ yaymakla
suclayanlar1 ciddiye alip geri cekilseydi, o zaman Azerbaycan halkinin ¢ok
sevilen sanatcisi olarak tarihe gegemezdi. Behliilzade ne yaptigini iyi bilen bir
sanat¢iydi. Tiim takip ve yipratmalara ragmen, kendi misyonunu yiiriitmeye
devam etti. Sovyet donemi sergilerine bir anlik geri donersek, esasen sosyalist
gergekeilik prensiplerini tagiyan gergekei eserlerin gogunda, ‘komiinizme’ giden

31 Abdinov, R.Tahirov,E.” Sottar Bohlulzadonin Giindaliklorindon”. Qobustan
Yayincilik Sayi:1. (Bakii),1989, s: 65
32 Qliyev, Z. “Sonatin Macnunu™. Azpoligraf Yayincilik (Bakii),2009,s:9
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is¢i ve emekgiler, onlarin galigtiklar1 mekanlar1 konu alan eserleri goriiriiz. Bu
tarz eserler genelde izleyici his ve duygularina hitap etmeyen, estetik
ozelliklerden uzaktirlar. Cok az sanat¢i malum ideoloji ¢atisi altinda 6zgiinliik
ortaya koymag1 basarabilmistir. Iste, Settar Behliilzade bu ‘azlarm’ iginde yer
aliyordu.

Sovyet ideologlari, sagliginda kendilerine tabi kilamadiklar1 ressamdan,
6limiinden sonra da kendilerince 6¢ aliyormus gibi, bir siire adina sokak tahsisini
engellemeye calistilar. Ardindan giizellik vurgunu Settar Behliilzade nin adina
hi¢ yakismayan bir ara sokaga, ressamin adini verdiklerinde gen¢ sair Sabir
Riistemhanli, Bakii Belediye Baskanligi’na yazdigi poetik suclama yazisinda
duygularini su sekilde ifade etmistir:

“Dogrusu hayret ettim, bu sokag1 gordiigiimde.

Ama hayret neylesin, bu yerde gayret gerekir™.

3 Riistemhanls,S. Segilmis Eserleri. Serg-Qerb yayincilik.( Bakii), 2004,s:145
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