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Oz

On besinci yiizyilin ortalarinda Fransiz saray ressamu Jean Fouquet
tarafindan saray hazinedar: Etienne Chevalier’nin siparisiyle yapilan Melun
Diptigi, toplumsal ve tarihsel Ozellikleri, sanatgis1 ve eserin malzeme- teknik,
bicem, konu olarak incelenmesiyle ele alinmistir. Resmin renkleriyle ortaya ¢ikan
sembolizmi, Fransa’nin ulusal uyanisinin bir yansimasidir. Ayni zamanda
resimde yer alan veya onlarla baglantili olan tarihsel kisiler, resmin dinsel
iceriginin ardindaki diinyevi niteligi ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Ulusal tarih 6tesinde kisisel tarihlerin de bir resmin ilk bakista gizli duran
0ziinilin tanimlanabilmesindeki dnemi vurgulamak ac¢isindan Melun Diptigi 6rnek
bir ¢oziimleme olanagi saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Melun Diptigi, Jean Fouquet, resim ¢dziimleme

On Painting Analysis: “Beautiful Lady” Agnes Sorel in Jean
Fouquet’s Melun Dyptich

Abstract

Commissioned by court treasurer Etienne Chevalier Melun Dyptich was
painted by French court painter Jean Fouquet. In this paper this painting was
analyzed through its social- historical context. Determining the place and
importance of the artist in Renaissance French art also the medium, technique,
style and subject matter of the work have been analyzed. The symbolism emerged
by its colors is a reflection of national awakening of France. On the other hand
the historical figures in the painting or others connected to them define the secular
context of the painting behind the religious one.

To underline the importance of the history in the terms of individuals not
only national, Melun Dyptich is an ideal example for analyzing.
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Ronesans donemi Fransiz resminin en 6nemli isimlerinden Jean Fouquet
tarafindan yapilmis Melun Diptigi; Meryem figiiriiniin ele alinigi, renk kullanimi
gibi anlatim 6zellikleri agisindan sira dis1 bir 6rnektir. Ayni1 zamanda tarihsel ve
ikonografik nitelikleriyle de diinyevi ve kutsal kisiliklerin i¢ ice gegtigi bir eser
olarak sanat tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Bu makalede, resim sanatina yonelik
¢Oziimlemede goz Oniine alinmasi gerekli temel unsurlar tanimlanarak so6z
konusu resim tizerinden 6rnek bir eser ¢oziimlemesi yapilmaktadir.

Ingiltere ile Fransa arasinda Yiizyil Savaslari’nin devam ettigi, Jeanne
d’Arc’in coskulu dokunusuyla alevlenen Fransiz direnisinin Fransa’yi siyasi ve
ulusal bir biitiinliige yonlendirdigi bir donemde, Jean Fouquet, sira dis1 bir resim
yapmustir. Icerdigi figiirler ve sembollerle dénemin tarihi kisiliklerinin ve
olaylarmin canlandig1 bu resimde, ayn1 zamanda kutsal ve diinyevi ask, giizel bir
kadin imgesinde sasirtict bir sekilde i¢ ice gegmektedir.

Iki kanatl (diptik) olan resmin sag panosunda resmi yaptiran saray
hazinedar1 Etienne Chevalier ve koruyucu azizi olan Aziz Stefan, italyan
Ronesans saraylarini hatirlatan bir i¢ mekanda tasvir edilmislerdir. Bu pano,
bugiin Berlin Staatliche Museen koleksiyonundadir. Resmin sol panosunda ise
mavi ve kirmizi renkli meleklerin ¢evreledigi gosterisli bir tahtta oturan Meryem
ve ¢ocuk Isa figiirleri bulunmaktadir. Bu pano ise Antwerp Koninklijk Museum
koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim Coziimlemesinde Temel Unsurlar

Bir resim oncelikle tretildigi donemin ve kiiltiirel cografyanin tarihsel-
toplumsal kosullarinin etkilerini tasir. Ayni zamanda kendinden Onceki
donemlere veya baska kiiltlirel cografyalara ait etkiler de s6z konusu olabilir.
Ayrica resim, sonraki siirecte edindigi fiziksel ve manevi izlerle de kusatilmistir.
Resmin ¢6ziimlenmesinde bagli oldugu ya da icinde yer aldigi uzam ve zaman
boyutu dikkatle degerlendirilmesi gereken oncelikli konudur. Bu dogrultuda
tarihsel olgu ve olaylar, kisiler ve sanatsal etkilenmelerin eserde ne sekilde
yansitildig1 tanimlanmalidir.

Her resim onu iireten sanatginin bilgi, birikim, duygu ve sezgilerinin bir
iriintidiir. Dolayisiyla eseri anlamak, ayn1 zamanda onu iireten sanatgiy1 tanimay1
gerektirir. Sanat¢inin yetisme kosullari, entelektiiel kimligi ve psikolojik
yapisinin Urettigi esere ne sekilde yansidigi, daha 6nce ya da sonra yaptigi isler
igindeki yeri ¢dzlimlemenin asal unsurlaridir. Rilke, eseri ortaya koyan kisi olarak
sanat¢inin Onemini su sekilde vurgulamaktadir: “Sanat¢i baskalarindan daha
engin biridir, gelecege giden yolun iizerinden gectigi kisidir sanatei. (...) Sanatet,
yasanilan zaman i¢inde uzanan sonsuzluktur.” (RILKE 2010: 34) Benzer sekilde
Calvino, bir eserin sanat¢inin potansiyeli i¢indeki sinirliligin altini ¢izmektedir:
“Sanatcinin imgelemi hicbir yapitin gerceklestiremeyecegi bir potansiyeller
diinyasidir.” (CALVINO 2000: 135) Benjamin ise bir eserin kaginilmaz
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simirliligina sanatin smirsizligr baglaminda yaklagmaktadir: “Her yapit, sanatin
mutlakligi karsisinda zorunlu olarak eksiktir, ya da —ayn1 anlama gelecek sekilde-
kendi mutlak ideas1 kargisinda eksiktir.” (BENJAMIN 2012: 129)

Her sanat eseri tiim tarihsel- toplumsal, kiiltiirel baglamindan ve
sanat¢isindan bagimsiz olarak, salt kendi fiziksel varligiyla da bir degerdir.
Resim, bir tasiyici yiizey (duvar, tuval, kagit, seramik vd.) ve bunun iizerinde yer
alan boya (suluboya, karakalem, pastel, yagliboya vd.) katmanlarindan olusan bir
fiziksel yapiya sahiptir. O halde son derece farkli malzeme ve tekniklerle
uygulanabilmektedir. Bu malzeme ve teknikler ressamin olanaklaridir ve 6rnegin
yiizeyin ya da boyanin 6zelliklerinden ya da farkli uygulanis bigimlerinden dolay1
resmin ifadesinin 6nemli 6geleri arasinda yer alabilmektedirler.

Resmin, s6z konusu olanaklarla uygulanan bigem (tislup) 6zellikleri onu
tamimlayan temel degerler arasindadir. Bir resimde bigem; renk ve bigimle ve
bunlarin bir araya gelis diizenini ifade eden kompozisyonla tanimlanmaktadir.
Ana renklerin yani sira her rengin tagidigi zengin ton degerleri ve nokta, ¢izgi ve
lekeyle elde edilebilen smirsiz bir bi¢im evreni sonsuz bir olanaklar dizisi
dahilinde yan yana gelebilir. Bigem, sanat¢inin bilingli ya da rastlantisal bir
yaklasimla renk ve bigim evrenlerinden yaptigi segkiler ve bunlarin bir araya
gelis diizenidir. Malzeme ve teknik ozellikler ile bigemin yani sira bir resmi
¢ozlimlemek i¢in onun neyi anlattig1 yani konusu da bilinmelidir. Resmin bir ana
konusu ve yan konulari olabilir. Bir portre resminin arka planinda yer alan
manzara yan konu olabilmektedir ve belki de i¢erdigi renklerle portresi yapilan
kiginin ruh durumunu yansitarak da ana konuyu destekleyici bir unsurdur.
Tarihsel, dini- mitolojik konular, portre, manzara, natiirmort ve giinliikk yasam
sahneleri gibi genel gecer konu smiflamasinin &tesinde daha spesifik konu
tamimlar1 da dikkate alinmalidir. Ornegin bir resim manzaradir ama bir deniz
manzarasidir, konu dinidir ama bir ¢armiha gerilme sahnesidir.

Hepsinin otesinde biitiin bu toplumsal, sanatsal nitelikler sonucunda
resmin ifadesi, igerigi, 6zii anlasilabilmektedir. Ornegin konu ¢armiha gerilmedir
belli bir malzeme ve teknikle ve belli bir bigemde ele alinmistir ama 6z
bakimindan insanin insana yaptigini, 6liimii vb. anlatmaktadir.
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Sekil 1: Bir resmi olusturan temel fiziksel unsurlar

Yukarida genel hatlariyla bir resmin ¢éziimlenmesindeki temel unsurlar
ortaya konulmustur. Ancak iizerinde durulmasi gereken bir diger siire¢ sanat
eserini algilayan izleyicinin konumudur:

“Sanat eserinin incelenmesi, aciklanmasi ve
okunmasi icin kullanilan elestiri yontemleri, merkeze aldig1
unsurlar ¢ercevesinde dort farkli grupta toplanir. Bunlardan
ilki dis diinyaya ve topluma doniik elestiri, ikincisi sanat¢iya
dontik elestiri, Tgiinciisii izleyiciye doniik elestiri ve
dordiinciisii yapita doniik elestiridir.” (SENTURK 2012: 14)

Sanat eserinin tretilmesi tek ve benzersiz bir slire¢ olsa da algilanmasi
¢ogul ve degisken bir siirectir. Eserin maddi ve manevi tasiyici olarak
aktardiklarmin yani sira izleyicinin de kendi entelektiiel ve psikolojik yapisi ile
esere kattig1 deger onem kazanmaktadir.

Sanat eserinin ¢oziimlenmesi bilgiye dayali, teknik bir siiregtir. Ancak
sanat elestirisi bilginin igsellestirilmesini yani yorumu da gerektiren daha kusatici
bir bakis acisidir. Benjamin, ¢ok yonlii bakis acist gerektiren sanat elestirisi ile
coziimleme arasindaki temel farki su sekilde ortaya koymaktadir:

“Sanat, diislinseme ortaminin  bir tanimmudir,
muhtemelen ona verilmis en verimli tanimdir. Sanat elestirisi,
bu diigiinseme ortamindaki nesne bilgisidir. (...) Sanatin
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diistinseme  ortami  i¢indeki bilgiye wulasmak, sanat
elestirisinin gorevidir. (...) Elestiri sanat yapitinin bilgisi
oldugu siirece, onun 6z bilgisidir; onu degerlendirdigi ol¢iide,
bu onun kendini degerlendirmesi olarak gerceklesir. Elestiri,
bu son sekillenisinde gézlemin 6tesine geger.” (BENJAMIN
2012: 121-125)

Melun Diptigi’nin Coziimlemesi

Resmin Yapildigi Dénemin Siyasi ve Kiiltiirel Kosullari: Fransa ve Ingiltere
arasinda 1337 yilinda baslayan Yiizyil Savaslari, 15.yiizyilin ortasina kadar
Fransa tarihinde en 6nemli olay olmustur. Ingilizlerin gesitli siirelerle Fransa’da
bir gii¢ olarak bulundugu bu siirecte, Ingilizlerle yasanan askeri ve siyasi iliskiler;
1415 yilinda V. Henry’nin Agincourt Savasi ile Fransa’ya yeniden saldirmasi ve
Fransizlar1 yenmesi ile yeni bir asamaya girmistir.

Bu kritik asamada, 1429 yilinda Fransa’nin ulusal kahramani olacak
Jeanne d’Arc’in harekete gegirdigi direng Ingiliz kusatmasi altindaki Orleans’in
kurtarilmasit ve VIL. Charles’in tag giymesiyle sonuc¢lanmistir. Bundan sonra
Ingiltere’nin Fransa’daki konumu sarsilmis ve Fransa yeniden birligi saglama ve
toparlanma siirecine girmistir. 15.yiizyilin ortalar1 Fransa’da ulusal bir uyanisin
harekete gegtigi bir donemdir.

VII. Charles; ekonomik, biirokratik, tiniversiter, askeri, dini kurumlari
denetimine alarak yeni diizenlemelere girismis ve Fransiz saraymnin giiciinii
canlandirmistir. Artik manastir ve Universitelerin gelistirdigi zengin ortagag
kiiltiirii degisime ugramaktadir. Paris Universitesi’nin Jeanne d’Arc’a kars1 olan
tutumu bu degisimin gostergelerinden bir tanesidir: “Bu olay ayni zamanda bu
kendini begenmis entelektiiellerin, Jeanne’n sanli safligi karsisinda kendi
bilgince  kurumlarindan ¢ikma  konusundaki  yeteneksizliklerini  de
gostermektedir.”(LE GOFF 1994: 193) VII. Charles, 1437’de iiniversitenin mali
6zerkligini ve daha sonra her tiirlii ayricaligini kaldirmistir.

Kral aym1 zamanda, Papaligin Fransiz Kilisesi iizerindeki yetkilerini
kisitlamis ve kilise lizerinde giiglii bir denetim kurmustur. 14.yiizyilin etkin
kurumlar1 olan kilise ve lniversiteleri denetimine almis olmasi ona sarayin
giiclinli topluma kabul ettirmesi agisindan énemli bir getiri saglamustir.

Sonug olarak resmin yapildigi 15.ylizyil ortalarinda, VII. Charles krallig
doneminde; Jeanne d’Arc’m harekete gecirdigi bir direnisle Yiizyil Savaslari’nin
Fransa lehine donmeye baslamasi sonucunda Fransa ulusal kimligini kazanma
stirecine girmistir ve Fransa Sarayi’nin temsil ettigi siyasi ve sivil kimlik daha
diinyevi olan yeni bir kiiltlirel asamay1 beraberinde getirmis ve bu asamada, kilise
ve tniversitelerin temsil ettigi dinsel- entelektiiel ortacag kiiltlirii yavas yavas
degisime ugramaya baslamistir.
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Resmin Yapidigt Donemde Fransiz Sanatinin Genel Goriiniisii: Bu
kosullarda Fransa Sarayi, sanatin en énemli koruyucusudur. Bu durum, sanatin
diinyevilesmesi agisindan belirleyici olmustur.

Sanatin diinyevilesmesi, 15. ylizyilin ilk yarisinda Fransa’nin ¢ok
yakmninda, Italya’da gelismekte olan Rénesans kiiltiirii igin de belirgin bir
ozelliktir. Ancak yiizyilin ortasina degin Ronesans sanatinin verileri Italya disina
heniiz ¢ok fazla ¢ikabilmis degildir. Bu donemde Italya disindaki iilkelerde, daha
cok Flaman sanatinin etkileri ve Ortacag sanatindan gelen verilerle bicimlenen
anlatim olanaklar1 kullanilmaktadir. Tarih¢i Febvre, 15.yiizyilin ilk yarisinda
Italya’da gelisen Ronesans sanatimin disa agilmamis olmasimi su sekilde
aciklamak-tadir:

“Zamanm gelmemistir. Bu sanat bir yandan prestijli

tekniklerine tam egemen olamamustir. Hala arayis icindedir.
Zor perspektif bilimi, saglam anatomi bilgisini, heniiz giin be
giin, yavasca, zorlukla fethetmektedir ve kuzey insanlar1 bu
ilk talihli girisimlerle, bu ilk basariyla heniiz ilgilenebilecek
yetenege sahip degillerdir. Kuzeyli sanat¢ilarin 6zenli, tam,
renkli ve saf sanatlarina kars1 dogal begenileri hala devam
ediyor ve bunu higbir sey bozmuyordu.”(FEBVRE 1995:
107)

Fransiz sanati, 15.ytlizyilin ilk yarisinda Ronesans sanatimin verilerinden
pek az etkilenmis olarak kabul edilebilir. Ancak ister bu donemde kilisenin
iizerindeki sivil hakimiyet sonucu olsun ister RGnesans sanatinin Fransa’ya sizan
verileri sonucu olsun Fransiz sanatindaki diinyevilesme harekete gecmistir. Bu
egilim konu olarak degilse bile konularin ele alinig bigimiyle kendini belli
etmektedir. Ancak halen zengin ortagag kiiltlir mirasinin Fransiz sanati
iizerindeki etkisi devam etmektedir.

Bu farkli etkilerle birlikte donemin Fransiz sanatinin karakterini
belirleyen iki temel unsur daha vardir: Usta- ¢irak iligkisine dayali bir mesleki
formasyon ve sanat¢inin bagli bulundugu sanat koruyucusunun begenisi. Febvre,
bu konuda su yargiya varmaktadir:

“Sanateilar belli bir iilkeye degil de, belli bir ustaya,
kelimenin tiim kapsami iginde ustalar1 olmus birine, onlara
mesleklerini Ogreten, kendi sirlarini, adetlerini,
uygulamalarini miras birakan bir ustaya mensupturlar. Ve
sanat¢ilarin Uslubunu belirleyen sey bir yandan bu ustadan
alinan ve imanla korunan egitim ve 6te yandan da hesabina
calisilan ve ¢ogu zaman kendi fikirleri, cok geri zevkleri olan
ve bunlar1 dayatan, ama tartismanin miimkiin olmadigi bir
Hami’nin sanatsal begenisidir.” (FEBVRE 1995: 88)

Boylece; 15.ylizy1l ortalarinda ortacag gelenegine baglh ayrintici, renkgi
bir resim anlayis1 etkisini siirdiirmektedir. Ustalardan Ogrenilen ve sanat
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koruyucularinin beklentilerine cevap veren bu tarz, Flaman sanatinin daha canli,
portrelere, dokularin gercek¢i yansitilisina ve ifadeye dnem veren iislubuyla
biitlinlik gostererek zenginlesmektedir. Konular dini olmakla birlikte dénemin
Fransa’sinin kiiltiirel ortami1 ve kismen Ronesans sanatinin etkileriyle konularin
anlatiminda diinyevi bir tavir ortaya c¢ikmustir. Fouquet gibi bazi Fransiz
ressamlar Italyan Ronesans resminin yeniliklerini daha atak bir sekilde
kavrayarak resimlerine dahil etmislerdir.

Sanat¢i (Jean Fouquet): Yaklasik olarak 1420 yilinda Fransa’nin orta
batisindaki Tours’da diinyaya gelmis olan Fouquet’nin sanatinin erken
donemiyle ilgili ayrmtili bilgi bulunmamaktadir. Ancak erken tarihli
calismalarindaki iislup 6zellikleri nedeniyle Paris’te Bedford Usta’nin yaninda
yetistigi anlasilmaktadir. Bu durumda Ortagag gelenekleri ile Flaman etkilerini
kaynastiran bir tislubu benimsemis olmasi dogaldir.

Ustasindan 6grendikleri, onun kisa siirede Fransiz segkinleri tarafindan
himaye edilmesine yeterli olmustur. 1443 yilinda, 23 yasindayken bir Fransiz
delege grubuyla birlikte Roma’ya gitmistir. Burada delegelerden Guillaume
Juvenal des Ursins’in portrelerini yaptig1 bilinmektedir. Filarete ve Vasari gibi
Ronesans donemi sanatcilariin yazilaria gore Fouquet, bugiin ayakta olmayan
Santa Maria Sopra Minerva Kilisesi i¢in papa Eugenius’un (1431- 1447) bir
portresini yapmis saygin bir ressamdir.

Fouquet, Italya’daki ikameti siiresi i¢inde erken Ronesans resim
sanatinin kimi o déonemde hayatta bulunan Masaccio (1421- 1428), Masolino (y.
1383/ 1384- 14477), Uccello (1396/ 1397- 1475), Fra Angelico (y.1400- 1455),
Piero della Francesca (1410/ 1420- 1492) gibi ustalarmin eserlerini ve
caligmalarini incelemistir. Bu sayede Italyan resim sanatinin bilimsel perspektif
ve anatomi kurallarmi ve figlir ve nesneleri hacimli yansitma yontemlerini
ogrenmistir. (INGLIS 2003: 192)

Sanatg1, 1447 yilinda italya’dan dondiikten sonra dogum yeri olan
Tours’a yerlesmis ve ayni1 y1l Fransa kral1 VII. Charles’in bir portresini yapmustir.
O halde Fransa Saray1’nin himayesine girmis olmalidir. Sarayda Fouquet’nin ilk
patronu kralin hazinedari (hazine bakani) Etienne Chevalier olmustur. Onun i¢in
yaptig1 ve daha sonra Melun sehrindeki Notre- Dame Katedrali’ne konacak iki
kanatl resim (diptik) yaklagik 1450 yilina tarihlendirilmektedir. Bu resim, onun
Italyan Rénesans resim sanatimn verilerini dénemin Fransiz sanatinin
gelenegiyle nasil bagdastirdiginin bir gostergesidir.

1455 tarihli Juvénal des Ursins Portresi, sanat¢inin bir portre ressami
olarak kazandigi basariin bir gostergesidir. Fouquet ayn1 zamanda taninmig bir
minyatiir ressamidir. Yine Etienne Chevalier i¢in 1450- 1460 arasinda, 60 tam
sayfa minyatiir igeren 7rés Riches Heures (Dua Saatleri Kitab1)’1 resimlemistir.
VII. Charles’in 1461°¢ kadar siiren kralliginin son doneminde Boccaccio’nun De
Casibus Virorum Ilustrium (Unlii Kisilerin Yazgis1 Uzerine) ve De Claris
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Mulieribus (Unlii Kadinlar Uzerine) adli kitaplarmin Fransizca gevirilerini
resimlemistir. Ayrica 1458 tarihli Zavalli Soylu Erkek ve Kadinlarin Hali ve
yaklasik 1460 tarihli Fransa nin Biiyiik Vakayinameleri adl kitaplari resimledigi
anlagilmaktadir. Ayn1 dénemde Nouons Kilisesi i¢in Piefa konulu biiylik bir
sunak resmi yapmistir.

1470- 1475 yillarinda XI. Louis’nin kurdugu Aziz Michel tarikatinin
kurallarmin derlendigi yazmalar1 resimlemekle gorevlendirilmis olan Fouquet,
ayn1 donemde kralin anit- mezart i¢in heykel sanatcis1 Michel Colombe ile
birlikte calismustir. 1475 yilinda saray ressami unvani almis ve yaklagik ayni
donemde losephos’un Yahudilerin Tarihi adli kitabinin Fransizca cevirisini
resimlemistir. 1481°de Tours’da 6lmiis olan sanat¢i, Ronesans resminin etkilerini
Fransiz resmine dahil etmistir. Dini konulu ve portre agirlikli pano resimlerinin
yani sira ¢ok sayida minyatiir resmi tiretmistir.

Onun kendine 6zgii tarzi, ardindan gelen saray ressamlar tarafindan
titizlikle takip edilmis ve saray tslubu haline gelmistir. (BENSOUSSAN 2012:
547)

Eser (Melun Diptigi): Ronesans etkilerinin, ortacag gelenegine bagli Fransiz
sanatina yeni bir anlayis getirmeye basladig bir siirecte, 15.ylizyilin ortalarinda,
sarayin himayesinde calisan Jean Fouquet tarafindan Italya’dan dondiikten kisa
bir siire sonra yapilmis bu ilgi ¢ekici resim; konusu, konuyla ilgili kisi ve olaylari,
sembolleri, tislup 6zellikleriyle donemin Fransa’sina 151k tutmaktadir.

Malzeme ve Teknik: ki kanatli bir resim yani bir diptik olarak ahsap
pano iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Iki kanattan her biri yaklasik 94 x
85 cm. boyutlarindadir ve toplamda 94 x 170 cm.’ye ulagmaktadir.

Hiristiyan resim sanati geleneginde, kiliselerde dini torenlerde
kullanilmak tizere yapilmis ve sunak masasinin Oniine konulan c¢ok parcali
resimlere poliptik (¢cok kanatli), triptik (iic kanatli) ya da diptik (iki kanatlr)
denilmektedir. A¢ilip kapanacak sekilde birbirlerine bagli bulunan bu resimler
toren sirasinda agik durmakta daha sonra kanatlar kapatilmaktadir. Cogunlukla
kapatildiktan sonra goriilen arka kisimlarina da grizay' teknigi ile bagka sahneler
yapilmaktadir.

Tarihlendirme: Melun Diptigi yaklasitk olarak 1450 yilina
tarihlendirilmektedir. O halde sanatginin italya’dan doniisiinii ve Tours’a
yerlesmesini izleyen birkag yil iginde yapilmistir. Fransa Sarayi’nda hazinedar
olan Etienne Chevalier tarafindan dogum yeri olan Melun’a armagan olarak bu
sehirdeki Notre- Dame Katedrali’ne verilmistir. (FARTHING 2008: 90)

Resmin tarihlendirmesinde; sol panodaki Meryem ve Cocuk Isa
sahnesinde Meryem icin model alindig1 sdylenen VII. Charles’in metresi Agnes

1 Grizay: Gri ya da gri tonlarinin kullanildigi tek renkli resim.
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Sorel’in 1450 yilinda 6lmiis olmasi alinan 6lgiitlerden biridir. Ayrica, 6zellikle
sag panodaki mimari arka planmn Italyan Ronesans tarzini yansitmasi, resmin
Fouquet’nin 1447°deki italya doniisii sonrasinda yapildiginin bir isaretidir
(KLUCKERT 2004: 397). Yine sag panoda yer alan Etienne Chevalier figiiriiniin
kiyafet tarzi, 1450 yilindan sonra pek fazla kullanilmamustir. Dolayisiyla 1450
yilindan sonrasi resim i¢in dogru bir tarihi vermeyecektir. Sol panonun arkasinda
yer alan 18.yiizyila ait bir yazi, Melun Diptigi’nin Etienne Chevalier tarafindan
1450 yilinda Agnes Sorel’in 6liimii iizerine yaptig1 bir adagin ardindan kiliseye
bagislandigini bildirmektedir.

Melun Diptigi, 1775 yilina kadar Melun sehrindeki kilisede tutulmus, bu
tarihte iki pano birbirinden ayrilmistir.

Onyedinci ylizyilin antika eser uzmanlarindan olan Denis Godefroy’un
1661°de yaptig1 tamimlamaya gore; Ozgiin halinde diptigin cergeveleri mavi
kadife ile kaplidir. Her iki panonun etrafinda resmi yaptiran kisinin bas
harflerinin incilerle 6riildiigii, altin ve glimiis tellerden bordiirler bulunmaktadir.
Ayni zamanda, azizlerin yagamlarindan hikayelerin anlatildigi madalyonlar da
bulunmaktadir.

Konu (Tahtta Meryem ve Cocuk isa): ilk bakista dénemin resim sanat:
acisindan son derece aligildik, ikonografik bir sahnedir. Etrafinda melekler,
aziz(ler) ve vakifci(lar) ile tahtta Meryem ve cocuk Isa sahnesi ¢ok sik ele alinmis
bir konudur.

Ancak resmi yaptiran kisinin saray hazinedar1 Etienne Chevalier olmast,
Meryem i¢in VII. Charles’in metresi Agnes Sorel’in portresinin kullanilmasi ve
resmin yapildigt donemin Fransa tarihindeki 6nemi goriiniirdeki ikonografik
sunumun ardinda baska olay ve hikayelerin bulundugunu ortaya koymaktadir.

Konunun Ikonografik Coziimlemesi: Meryem ve Cocuk Isa
tasvirlerinin genel 6zellikleri yan sira resimde bazi1 alisilmadik unsurlarin varlig
dikkat ¢ekmektedir.

Meryem ve Cocuk Isa tasviri, Hiristiyan resim sanatinin sevilen
konularindan biri olmustur. Yazili karsilig1 olan bir sahne degildir. Kutsal ruh
aracihgl ile hamile kalmis olan Meryem, Isa’y1 diinyaya getirmistir. Genel
degerler cercevesinde, annelik kavraminin sembolii olarak kucaginda ¢cocugunu
tutan bir kadm tasvir edilmektedir. Ote yandan Hiristiyan dininin en kutsal
kisilerinden biri olarak ve dahasi Hiristiyan kilisesinin simgesi olarak Meryem,
kucaginda Hiristiyan Ogretilerini ortaya koyacak ve bir Mesih olarak insanlara
yol gosterecek Isa’y1 tutmaktadir.

Bu sahnelerde; Meryem, ¢ogu zaman oturur durumda gosterilmektedir.
Isa daha ¢ok sol kucaginda yer almaktadir. Meryem’in bas1 genellikle ¢ocuguna
dogru cevrilidir. Baz1 sahnelerde Meryem, yukaridan inen bir melek tarafindan
taclandirilmaktadir. Meryem kilisenin sembolii oldugundan bu ayni zamanda
kilisenin taglandirilmasi anlamina gelmektedir. Bazen Meryem Isa’y1 emzirirken
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gosterilmektedir. Bu sahneye Madonna del Latte ad1 verilmektedir. Meryem daha
¢ok koyu mavi renkte bir elbise giymis olarak tasvir edilmektedir ancak kuzeyli
ressamlar Meryem’i kirmiz1 bir elbise ile de gosterebilmektedirler.

Meryem’in kucagindaki cocuk Isa, annesine bakmakta ya da yiiziinii
izleyene ¢evirmis bulunmaktadir. Ya da ¢ocuksu bir hareketle herhangi bir seyle
ilgilenirken gosterilmistir. Kimi zaman sol elinde gelecekte ¢ekecegi acilar
simgeleyen bir nar ya da elini 1siran bir kug tutmaktadir. Kimi zaman ise, kutsama
isareti yapmaktadir.

Pek cok ornekte, tahtta oturan Meryem ve cocuk Isa; cesitli aziz ve
azizeler, melekler, Incil yazarlari, kilise biiyiikleri ve resmi yaptiran kisiler yani
vakif¢1 figilirleri ile c¢evrelenmislerdir. Bu tiir orneklerde kompozisyonun
merkezindeki Meryem ve ¢ocuk Isa’nin iki yanindaki kalabalik figiirler onlara
gore konumlandirilmiglardir. Kalabalik figiirlii biiyiik Tahtta Meryem ve Cocuk
Isa resimlerine Maesta ad1 verilmektedir. Cok kanatli resimlerde Meryem orta
panoda yer almaktadir ve diger figiirler yan panolarda resmedilmektedirler.
Figiirler en yalin haliyle, sadece meleklerle sinirli tutulabilmektedirler. Azizler
sembolleriyle birlikte tasvir edilmektedirler. Sahne bir i¢ mekanda ya da dogada
yer alabilmektedir. (DUCHET- SUCHAUX ve PASTOUREAU 1994: 235)

Fouquet’nin resminde degerli malzemelerle siislenmis, gosterisli bir
tahtta oturmakta olan Meryem, griye yakin renkte bir elbise iizerine beyaz pelerin
giymistir. Meryem’in giyimindeki aligildik sadelikten fazlas1 s6z konusudur.

Meryem’in teninin beyazligr onun safliginin bir simgesi olmalidir. Sol
g6gsii aciktadir ve sol koluyla, sol dizine oturttugu ¢ocugunu kavramaktadir. Bu
gOriiniis ona bir Madonna del Latte 6zelligi kazandirmaktadir.
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Alm agikta birakan sa¢ kesimi ile resmin yapildigi donemin modasina
uygun tasvir edilmis Meryem, gosterisli bir tag giymistir. Bu sahnelerde,
genellikle Meryem’in {istiinde ona taci giydiren melek bulunurken bu resimde
yoktur. Bu nedenle, Meryem’in ve kilisenin taglandirilmasi imasi1 alisildik
ikonografik sunumuyla verilmemistir. Her yoniiyle sira dist bir Meryem figiirii
$0z konusudur.

Meryem’in kucagindaki ¢ocuk Isa, annesinin sol dizinde oturmustur, bast
ve gozleri saga doniiktiir ve sol elinin isaret parmagi ile sag tarafi isaret
etmektedir. Boylece olasilikla, dikkati iki kanatli resmin sag panosundaki Etienne
Chevalier ve Aziz Stefan’a yonlendirmektedir.

Resmin en ilgi cekici ve sira dist figiirleri tahtin iki yaninda yer alan
toplam dokuz tane melektir. Bunlardan alt1 tanesi tamamen kirmizi, ii¢ tanesi ise
tamamen mavi renktedir. Resmin arka plan1 da mavi renktedir.

iki kanatli resmin sag panosunda resmi yaptiran Etienne Chevalier
vakifei figiirii olarak yer almaktadir. Meryem ve ¢ocuk Isa’ya doniik bir sekilde,
diz ¢okmiis ve iki elini 6nde birlestirmis olarak ibadet etmektedir. Hemen yaninda
bir elini omzuna atmis olarak koruyucu azizi olan Aziz Stefan bulunmaktadir.
Aziz, diger eliyle bir kitabin {izerinde sehitliinin simgesi olan ¢entikli bir tas
tutmaktadir. Tepesi acikta kalan bir sa¢ kesimi vardir ve bagindan kan
akmaktadir. Uzerinde bir diyakoz? kiyafeti vardir. Bu iki figiir italyan Rénesans
mimari islubunu animsatan bir i¢ mekanda tasvir edilmislerdir.

Aziz Stefan, inanci ugruna Oldiiriildiigiine inanilan ilk hiristiyandir.
Yunanca konusan Yahudi kokenli Hiristiyanlardan olan Stefan, Kudiis’teki
cemaatin sectigi yedi diyakozdan biridir. Tanr1 vergisi kabul edilen bir yetenekle
Hiristiyanlign yaymaktadir. Sonunda kutsal yeri ve seriat1 kotiiledigi iddiasiyla
yiiksek dinsel mahkemeye cikarilmis ve burada yaptigi savunmayla dinleyenleri
galeyana getirmistir. Sehir disina c¢ikarilmis ve halk tarafindan taglanarak
oldiirtilmiistiir (DUCHET- SUCHAUX ve PASTOUREAU 1994: 316).

Konunun Tarihsel Coziimlemesi: Resimde yer alan Etienne Chevalier
ve Meryem’e modellik ettigi diigiintilen Agnes Sorel, resmin yapildigi dénemin
taninmis isimleridir. Bunlarla birlikte donemin iki dnemli kisiligi Fransa krali
VII. Charles ile Jeanne d’Arc’in ve biitiin bu isimler ¢evresinde donemin genel
tarihsel atmosferinin resmin anlasilmasi agisindan incelenmesi gerekmektedir.

Agnes Sorel: Agnes Sorel (y. 1422- 1450), Fransa Krali VII. Charles’in
metresidir. Daha az derecede soylu olan bir ailenin kizi olarak Touraine,
Fromentau’da diinyaya gelmistir. Heniiz kiiciik bir kiz ¢ocugu iken Sicilya

2 Diyakoz: Hiristiyanlikta tic asamaligi ruhbanhgin papazlik ve piskoposluktan dnceki ilk
asamasinda bulunan kilise gorevlisi.
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kraligesi ve ayn1 zamanda VII. Charles’in akrabasi olan Lorraine’li Isabel’in
hizmetine verilmistir.

1444 yilinda, Nancy’deki festivaller sirasinda, VII. Charles’in ilk
gorkemli davetinde kral giizelligiyle biiyiilemistir. Kralin ona olan agki 6liimiine
kadar devam etmistir. Kral, ona servet, satolar ve topraklar vermis, onu kralicenin
istiinliigiinden korumustur. Agnes Sorel, bir Fransa kralinin ilk resmi metresidir.
Bu durum halki ¢ogunlukla rahatsiz etmistir. Sorel’in dordiincii ¢ocuguna
hamileyken dizanteriden oOliimii daha sonra bir zehirlenme olay1 olarak
aciklanmustir.

Kisiligi, Fransa kral iizerindeki etkisi ve donemin pek ¢ok yazarmin
taniklik ettigi olaganiistii gilizelligi bu kadina tarih sahnesinde sira dis1 bir yer
kazandirmistir. Daha nce Jeanne d’Arc’in yapmis oldugu gibi krali Ingilizlere
karsi harekete geciren bir kisidir. Onu hem savas benzeri girisimlere
yonlendirerek Normandiya’nin fethinde rol oynamig hem de ona bilge
danigmanlar saglamustir.

Fransa sarayindaki siyasi yaptirnm giicii yam sira asiriliklartyla da
efsanelesmis bir kadindir. Omzu agik elbise modelini o bulmustur ve bu nadiren
de olsa bir gogiis acikta olan bir elbise modeline doniigmektedir.

Agnes Sorel, 1450 y1l1 Subat ayinda Ingilizleri Normandiya’dan atmaya
calisan krala destek vermek lizere Rouen’e giderken aniden 28 yasinda 6lmiistiir.
Resmi kayitlara gore krala doguracagi dordiincii cocuga hamileyken dizanteriden
Olmiistiir. Gayr1 resmi olarak ise cinayete kurban olmustur.

Agnes Sorel’in donemin bu linlii glizelinin Melun Diptigi’ndeki Meryem
icin model alindig1 sdylenmektedir. Bunu ilk olarak ifade eden, 1661 yilinda
antika uzmani Denis Godefroy olmus ve bu resimdeki Meryem’in kral VIL
Charles’in metresi Agnes Sorel’in fiziksel 6zelliklerini tasidigini 6ne slirmiistiir.
Figiirin sa¢ kesiminin donemin modasma uygunlugu onu zamanlar oOtesi
Meryem’den ¢ok donemin diinyevi bir kisiligine baglamaktadir. Meryem i¢in pek
de uygun olmayan bu figiir, Ronesans uzmani Johan Huizinga’nin tanimiyla bir
siiper modele benzemektedir (KLUCKERT 2004: 400). Figiiriin bu diinyevi
niteligi onun Agnes Sorel oldugu fikrini gili¢lendirmektedir. Agnes Sorel’in
bilinen diger portreleri de buradaki figiirle yakin benzerlikler gostermektedirler.

Bu durumda kutsal bir kisi olan Meryem ile diinyevi bir kisi olan Agnes
Sorel tek bir figiirde bir araya gelmistir. Huizinga, bu resmi ask ve dinle ilgili
duygularin tehlikeli karistminin en miithis Ornegi olarak tanimlamaktadir:
“Huizinga’ nin ortagagda yaygin bir olgu oldugunu ifade ettigi diinyevi olan ile
kutsal olan arasindaki i¢ icelik burada liberal hiimanist bir kisinin ¢izdigi
sinirlarin bile 6tesine geger.” (KLUCKERT 2004: 400)

S6z konusu i¢ icelik, Melun Diptigi’nin bu sol panosunun
isimlendirilisinde dahi kendini belli etmektedir. Meryem ve Cocuk Isa gibi
yaygin bir isimlendirmeyle birlikte bu pano i¢cin Dame de Beauté (Gtizel Kadin)
kullanilmaktadir.
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O halde bu resimdeki taht, cennetin kralicesi Meryem’in tahtt nmidir
yoksa Agnes Sorel’in bir Fransa kralinin ilk resmi metresi olarak elde ettigi
diinyevi ve gayri resmi kralice tahtt mi? Meryem’in giydigi ta¢ kilisenin
taglandirilmasin1 ya da Mesih’i doguran kutsal ananin yiiceltilmesini mi ifade
etmektedir yoksa Fransa’nin manevi kralicesinin Agnes Sorel oldugunu mu? Ya
da bu diinyevi askin taclandirilist midir? Figiiriin agikta olan gdgsii manevi
duygulart 6ne ¢ikartan masum bir Madonna del Latte tasvirini mi isaret
etmektedir yoksa tensel hazlar1 harekete geciren Agnes Sorel’e 6zgii bir gogsii
acikta birakan kiyafetin bir sunumu mudur? Dahasi belki de bu resim, kralin
hazinedar1 Etienne Chevalier’in, Agnes Sorel’in asig1 olarak, sevdigi kadina bir
hediyesi, ona olan askini 6liimsiizlestiren bir belgedir.

Etienne Chevalier: Etienne Chevalier1445 yilinda ingiltere’deki Fransa
elgisidir ve yaklasik olarak 1450°de Fransa krali VII. Charles’in hazinedari
olmustur. Fransa Sarayi’ndaki onemli konumu bir yana kralin metresi Agnes
Sorel’in asig1 oldugu oOne siiriilmektedir ve ressam Jean Fouquet’nin ilk
patronudur. Melun Diptigi’ni olasilikla Agnes Sorel i¢in siparis etmis ve daha
sonra dogdugu sehre armagan etmistir.

Onbesinci yiizyillin ortasinda yaygin olan kiyafetiyle diz ¢okmiis ve
ellerini ibadet eder sekilde gogiis hizasinda birlestirmis olarak tasvir edilmistir.
Bu sunum, yine Fouquet tarafinda resimlenmis 77és Riches Heures (Dua Saatleri
Kitab1)’daki bir minyatiirde de tekrar etmektedir. Aziz Stefan’in yaninda olan
Etienne Chevalier’in ad1 arka plandaki duvarda yazili bulunmaktadur.

VII. Charles: Resimde yer almamakla birlikte, resimle ilgili en 6nemli
kisilerden biri Fransa krali VII. Charles’dir (1403- 1461). 1422- 1461 yillan
arasinda Fransa krali olmustur. Kral VI. Charles ile karis1 Isabeau de Baviére’in
¢ocugudur. Annesinin asir1 diiskiinliigli nedeniyle, entrikalarin, liiksiin, sanat
hayranligimin, ¢ilginca bir israf ve sefahatin bir arada hiikiim siirdiigii sarayda
yetigsmistir. Babast VI. Charles’mn delilik ndobetleri sarayda krizlere yol
agmaktadir. Ote yandan Ingilizlerle yapilan Yiizy1l Savaslar1 devam etmektedir.

1422’de babasinin 6liimii tizerine VII. Charles kendini kral ilan etmistir.
Bundan sonra Fransa’nin siyasal yasamindaki belirsizliklerle miicadele etmek
zorunda kalmustir. Ingilizler 12 Ekim 1428’de Orleans’1 kusattiklarinda cesareti
kirilmug, Ingilizlere boyun egmeyi ya da Ispanya’ya sigmmayi diisiinmiistiir.
Oysa Orleans’in savunulmasi Fransizlar i¢in savagin simgesi durumuna gelmistir.
Lorraine’li bir kdylii kizi olan Jeanne d’Arc, iilkeyi boydan boya dolasarak krala
ulagmis ve onun Fransa i¢in savasma istegini harekete gegirmistir.

Ingilizlere karsi kazanilan zaferlerle tahtin1 giiglendiren VII. Charles,
bundan sonra diizenli olarak danismanlariyla birlikte calismis ve Fransa’da
yeniden birligi ve toparlanmayi saglayacak girisimleri gergeklestirmistir.



Resim Coziimlemesi Uzerine: Jean Fouquet (1420-1481) nin Melun Diptigi'nde
"Gizel Kadin" Agness Sorel ;s GSED 200

Kralin yasaminda kadinlarin 6énemli bir rol tstlendigi goriilmektedir.
Annesi, ¢gocuk yastayken kiziyla nisanlandig1 Napoli kralinin esi Yolande, daha
sonra Jeanne d’Arc ve nihayet Agnes Sorel.

Jeanne d’Arc: Yoksul bir aileden gelen Jeanne d’Arc (y. 1412- 1431),
onii¢ yasma geldiginde Tanri’nin ve azizlerin kendisine Ingilizleri Fransa’dan
kovmasi i¢in ¢agrida bulunduklarimi sdylemeye baslamigstir. 1429 yilinda erkek
kiliginda Chinon’a giderek VII. Charles’in huzuruna ¢ikmay1 basarmis ve ona
Tann tarafindan gérevlendirildigini ve Ingilizlere karsi savagmak istedigini
anlatmustir.

Jeanne, emrine verilen askeri birlikle Mayis 1429°da ingilizleri yenilgiye
ugratarak yedi aydir kusatma altinda bulunan Orleans’1 kurtarmistir. Daha sonra,
VIL. Charles’a karst olan Burgonya diikiine esir diismiis ve on bin frank
karsiiginda Ingilizlere teslim edilmistir. Ingiliz isgali altindaki Rouen’de
yargilanmis ve 30 Mayis 1431°de yakilarak oOldiiriilmiistiir. Jeanne d’Arc,
Ingilizlere kars1 direnisi harekete gegiren kisi olarak Yiizyil Savaslari’nin
Fransizlar lehine sonu¢lanmasinin 6niinii agmis ve ulusal bir kahraman olmustur.

Renklerdeki Tarihi Ozellikler: Fransa icin bir toparlanma ve ulusal
uyanis doneminde yapilmis olan Melun Diptigi nin sol panosundaki renkler, daha
sonra Fransiz bayraginin renkleri olacak kirmizi, mavi ve beyazdir.

Mavi; ortagagdan itibaren Fransa’nin en sevilen azizi olan Tourslu Aziz
Martin’in simgesidir. Aziz Martin 4. ylizyilin ilk yarismda Romali varlikli bir
subayken, karda dilenen bir fakire mavi {iniformasinin yarisini kiligla keserek
vermistir. Uniformanin diger yaris1 Roma ordusuna aittir. Ertesi aksam, fakire
verdigi yarmm elbiseyi giymis olarak Isa, Aziz Martin’e goriinmiis ve
yardimseverligi i¢in ona tesekkiir etmistir. Bunun {izerine Aziz Martin Roma
ordusundan ayrilmig ve Hiristiyan olmustur. Daha sonra Tours piskoposu olmus
ve burada gomiilmiistiir (DUCHET- SUCHAUX ve PASTOUREAU 1994: 231).
Mavi, ilginin ve zenginin fakire yardime1 olma sorumlulugunun bir semboliidiir.
Fouquet, dogdugu ve yasaminin biiyiik bolimiinii gegirdigi sehrin azizini bu
resimde mavi ile temsil etmis olmalidir. Ayrica Fransa i¢in 6nemli olan bir azizin
sembolii olan renk, onun kisiliginde ulusal uyanisin da bir simgesidir.

Kirmizi; Paris sehrinin koruyucu azizi olan Aziz Denis’in rengidir.
Krallarin savas flamalar1 da Aziz Denis’in kirmizi flamasidir. Resimdeki kirmizi
Fransiz Saray1’nin sehri dolayisiyla Fransa’nin idari merkezi olan Paris’i, krallig1
ve Aziz Denis’i simgelemektedir.

Beyaz; Meryem’in (ayn1 zamanda Agnes Sorel’in) pelerini ve teninde
ortaya cikmaktadir. Meryem’in safliginin simgesidir. Aym1 zamanda Jeanne
d’Arc’imn  semboliidiir. Jeanne d’Arc, beyaz bir flama tasiyarak Orleans
kusatmasini kaldirmis ve bu flamay1 savas sirasinda higbir zaman elinden
birakmamustir. O halde Meryem ve Agnes Sorel kisiliginde bir dl¢iide Jeanne
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d’Arc da agiga gikmaktadir. Resim Fransa’yr Ingilizlerden kurtaracak ulusal
hareketi baslatan Jeanne d’Arc’1 da hatirlamaktadir?

Kirmizi, mavi ve beyaz; Fransa i¢in 6nemli olan ve daha sonra bayragini
olusturacak bu ii¢ renk Fouquet’nin resminde, Fransa’nin ulusal kimligini
buldugu donemin simgesi olarak bir araya gelmistir. Bensoussan, Fouquet
lizerine Inglis tarafindan yazilmig kitabi degerlendirirken Fouquet’nin sanatini
Yiizyil Savaslari’ni izleyen siiregte Fransiz milliyet¢iliginin dogusuyla paralel ele
aldiginin altin1 ¢izmektedir: “Inglis’e gore Fouquet’nun sanati, VII. Charles ve
XI. Louis saray ¢evresinin Fransa fikrini kesfederek ortak bir kimlik, paylagilmisg
bir tarih ve monarsik baglilik duygularini benimsemesine yardimci olmustur.”
(BENSOUSSAN 2012: 546)

Uslup: Fouquet, ortagag gelenekleri ve Flaman etkileriyle bigimlenmis
15.ylizy1l Fransiz resmine yiizy1lin ortalarinda Italyan Rénesans resim sanatiin
verilerini dahil etmis bir sanat¢idir. Melun Diptigi, onun bu yenilik¢i tarzim
ortaya koydugu ilk eserlerden biridir.

Bicim ve Mekan: Fouquet, nesne ve figiirlerin hacimlendirilmesinde ya
da dolgun kumas kivrimlarinin yansitilmasinda 1s1k- golge kullanimindan
ustalikla yararlanmistir. Meryem’in (Agnes Sorel’in) teninin beyazligi ile ortaya
¢ikan 1§18m; gogsiiniin, boynunun ve yiiziiniin sol kisminda golgeli alanlara
doniismesiyle hacim degeri elde etme yontemi, Piero della Francesca’nin (1415/
1420- 1492) resimlerini ¢agristirmaktadir. Meryem’in pelerinindeki ve Etienne
Chevalier’in kiyafetindeki kitlesel kumas kivrimlar yine 15181 golgeli alanlara
gecisiyle verilmistir ve bu kat kat birbiri {izerine binmis kumas kivrimlari
donemin Flaman resmi i¢in tipik bir 6zelliktir.

Isik- golge kullanimindaki titizlik dokularin verilisi i¢in de belirleyicidir:
Tahtin siisleri, meleklerin parlak monokrom viicutlari, tiil, kumas, tas, mermer ve
hepsinden 6nemlisi ten... Dokularn verilisindeki bu titizlik yine 15.ylizyil
Flaman sanat¢ilar1 i¢in belirleyici bir 6zelliktir.

Genel hatlariyla ¢izgisel olan resimde ayrintilar 6nem kazanmistir. Bu
ayrmtict tavir yer yer Italyan Ronesans resminin yalin bigimleri esas alan
islubuyla yumusatilmistir.

Sol panoda mavi ve kirmizi renkli meleklerin ve onlarmn arasindaki canli
mavinin sinirladig1 arka plan derinlik etkisini biiyiik 6l¢iide yok etmektedir. Buna
karsilik sag panoda, Etienne Chevalier ve Aziz Stefan’m arkasinda sahnenin
soluna dogru gelisen mimari bir mekan derinligi vardir. Zemin karolari,
duvardaki plastirlar ve aralarindaki mermer levhalarin dizilisiyle yansitilan
cizgisel perspektif dikkat ¢cekmektedir.

Sagdaki panoda derinligin sola dogru olmasi her iki panoyu birbirine
baglayan bir unsurdur. Bunun disinda iki figiiriin durus yonleri, Etienne
Chevalier’in ellerini sola dogru ibadet eder sekilde uzatisi hem bigimsel hem de
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igerik olarak bu figiirleri soldaki kutsal olan baska bir sahneye baglamaktadir.
Aymni sekilde ¢ocuk Isa’nin bakis yonii ve sol elinin isaret parmagiyla bu iki figiirii
gostermesi iki panoyu kompozisyon olarak birbirine baglamaktadir.

Resimde hareket ¢ok fazla dikkat ¢ekmemektedir. Figiirlerin dingin
ifadeleri vardir. Meryem’in duru giizelligi onun agirbagli durusuyla uyum
gostermektedir. Bununla birlikte, meleklerin ve diger figiirlerin farkli duruglarda
bulunmalari, sag panodaki mekansal derinlik resme belli bir hareket
kazandirmaktadir.

Renk: Resimdeki canli renk kullanimi; resmin yukarida deginilen
sembolik anlatimindaki renk kurgusundan kaynaklamis olabilecegi gibi, kuzey
resim geleneginin de bir 6zelligidir.

Ozellikle sol panonun ifadesi biiyiik 6l¢iide renkle verilmistir. Meleklerin
kirmiz1 ve mavi renk lekeleri olarak kusattigi Meryem ve ¢ocuk Isa, beyaz bir
leke biitiinii  6zelligi kazanmaktadir. Aym sekilde sag panoda Etienne
Chevalier’in ellerinin beyazligr Aziz Stefan’in elbisesindeki sar1 seritle birlikte
koyu renk kiyafetlerin arasinda dikkat ¢ekmektedir. Rengin ton degerleriyle
kullanilmasi, 151k- gblge degerlerinin ortaya ¢ikmasi agisindan Onemlidir ve
Fouquet bunu ustalikla uygulamistir.

Sonug¢

fkonografik agidan resimdeki bir Meryem ve ¢ocuk Isa tasviridir ancak
tarihsel olarak resimdeki kadin; VII. Charles’in resmi metresi, saray hazinedari
Etienne Chevalier’in hayranlik duydugu Agnes Sorel’dir. Konunun ele alinisi
olarak sira disilig1 yam sira Fouquet, Italyan Ronesansi’nin bicem ozelliklerini
yansitan bu resmiyle Fransiz sanatina yeni bir ivme kazandirmustir. Ozellikle renk
kullanimindaki sembolizmi Fransiz tarihinde Yiizyil Savaslari sonrasi gelisen
ulusal uyanisi ¢agristirmaktadir.

Resim ¢oziimleme, bilginin ulusal ya da kisisel tarihler, din bilimleri,
sanat tarihi, felsefe, psikoloji, sosyoloji farkli alanlarini i¢ine alan karmasik, ¢ok
disiplinli  bir olgudur. Melun Diptigi’nin ¢6ziimlemesi bu anlamda
degerlendirilebilecek bir 6rnek olarak ele alinmalidir.
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