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B OZET ]

Kadm imgesi tarih boyunca sanat yapitlarinda temsil edilmis; ancak 20. yiizyila kadar neredeyse her
zaman erkegin goziinden iglenmistir. Ronesans ile beraber kadin sanatcilar kendi isimlerini de kullanarak
sanatlarini icra etmeye baslamiglardir. Sayginlik kazanmalari ve kendi seslerini kitlelere duyurmalart ise
ancak birey ve 6zgiinliik kavramlarinin 6n plana ¢iktigi 18-19. yiizyillardaki kadin hareketleri ardindan
gerceklesmistir. Sanatc1 kadinin yasadigr bu farkindalik, kendi 6zglinliigiinii ifade etme giicii toplumdaki
kadina ne kadar yansimaktadir? Bu yazi, giiniimiiziin haz alma odakl: tiiketim toplumunda nesnelesmis
kadini, iki kadin sanatgi tarafindan yaratilip sahnelenen “Karo Kadin” adli dans eserinin yaratim siireci
tizerinden incelemektedir. Eserin malzeme arastirma ve derleme siirecinde Pina Baush’un “soru sormaya
dayali yontem”inden yararlanilmistir. Bu yontem dahilinde, koreograf dansgilar dogaglamalar yolu
ile kendi belleklerinden gelistirdikleri cevaplari sahneye tasimislardir. Prova siirecinde ortaya ¢ikan ve
sahneye taginan cevaplar; entelektiiel arastirmalar, farkli sanat eserleri ve akimlari ile karsilagtirmalar ile
degerlendirilmistir. Degerlendirme sonucunda ortaya ¢ikan bu yazida, kadmin toplum iliskileri i¢indeki

varolusunun sorgulanmasi ve bu sorgulamada yasanan degisim izlegi paylasiimaktadir.

Anahtar kelimeler: dans, performans, kadn, tiiketim toplumu

’7 ABSTRACT _‘

The imagery of women has been represented in art works throughout history; however until the 20"
century it had been processed through the eyes of men. After the Renaissance, female artists started using
their real names while performing their art. It was not until the woman movements in the 18"-19" centuries,
driven by individuality and originality concepts, during which they gained respect and had their voice
heard by the society at large. To what extent has this awareness experienced by the artists and their ability
of expressing themselves reflected on the women in society? This article analyzes the woman who has
been objectified in the pleasure oriented consumer culture through the creation process of the dance piece
“Lady of Diamonds” (Karo Kadin), which has been created and performed by two female artists. During
the material research and compilation process of the work, Pina Baush’s method of asking questions has
been used. Via this method, the choreograph dancers have brought to stage the answers they have found
using improvisations and their memories. The answers that have surfaced during the rehearsals and that
have been brought to stage have been analyzed through intellectual research and comparisons with various
art works and movements. As a result of these assessments, this article presents an inquiry into the existence

]

of women within social relations and the path of change during this inquiry.
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SANAT DERGISI

Ronesans ile birlikte elit tabakanin bilgi, gorgli ve beceriyi yiiceltmesi, sanatsal
faaliyetleri saygin ve akademik bir konuma tasir (Barin, 1999: 31-40). Dans eden kadin
bedeninin sadece eglence unsuru olmadan, bir sanat olarak da izlenmeye baglamasi ve
saygin bir statli kazanmasi da bu donemde gelismeye baslar (Demiray, 2006: 30-34).
Kadinlar bale sanati ile hem goriiniirliik kazanir hem de meslek sahibi olur. Romantik
cagda gordiiglimiiz bu gelisme ¢ercevesinde kadin sanatci, erkegin hayalindeki kadini

canlandirir.

Kadmin dans sanatindaki rolii 20. yiizyilda degismeye baslar. Manning ve Benson
degisimi soyle anlatir: “19. yiizy1l dans eserlerinin de merkezinde neredeyse hep kadin
vardi. Kadin dansgilarin takindigi roller, Viktoryen bir anlayis i¢inde uhrevi varliklar
olarak peri-melek veya abartili betimlenmis sahne siisleyen koro dansgisi bir kiz-
fahiseydi; ancak koreografi bir erkek tarafindan yapilir, kadin sadece bale ustasinin
gosterdigi adimlar1 uygulardi. 20. ylizyilin dansgilart bu kurguyu reddettiler. Danscilar
hem koreograf, hem dans¢1, hem yonetmen olarak dansi ¢cok kisisel bir boyuta tasidilar.
Ister erkek ister kadin olsun dansg1, seksiiel kimligini 6zgiir bir bicimde sahnede
deneyimleyebiliyordu." (Albright, 2001: 56)

20. yiizyilhn baglarinda birey ve Ozgiinlik kavramlarinin dans sanatindaki
onciileri kadinlardir. Isadora Duncan, Loie Fuller, Ruth St. Denis gibi isimler kendi
manifestolarin1 yazmis ilk kadin dansgilar olarak ortaya ¢ikarlar. Bu ilk onciileri takip
eden kadin sanatgilar, teorilerini ve tekniklerini gelistirerek sanattaki yeni akimlara
onclliik yapar. 20. yiizyil dinamikleri, dansin sosyal bilimler ile yakin iliski i¢inde
olmasi, modern ve ¢agdas dansi, toplumdaki zaaf ve gelismeleri dile getirmeye yatkin
hale getirir. Giiniimiiziin ¢agdas sanatcist dansta da tarihini, ¢evresini ve kendini

sorgulayan bir konumdadir. (Gradinger, 2011: 25)

Buyazi, 20. yilizy1lda yiikselise gegen bireylesme siirecinde farkindaligi ve 6zgiinliigii
artan kadin sanatc¢inin, giiniimiizdeki tiiketim toplumunda nesnelesen kadini, giincel
ve 0zgiin bir ¢agdas dans eseri olan “Karo Kadin”mn yaratim ve sahnelenme stireci

uzerinden incelemesini aktarmaktadir.
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ACIURK TRIVERSTIESE

“Karo Kadm”m konsept ydnetimi Ilkay Tiirkoglu’na aittir, koreografisi ve
sahnelenmesi Sebnem Yiiksel ile beraber yapilmistir. Eserin malzeme arastirma ve
derleme siirecinde Pina Baush’un “soru sormaya dayali yontem”inden yararlanilmistir:
“Bausch provalar esnasinda dansc¢ilarina sorular sorar veya tema/konu basliklar1 verir.
Baush’un dans alanina kazandirdigi bu yontem sayesinde dansgilar dogaglamalar
yolu ile kendi kisisel deneyimlerinden, tarihlerinden ve belleklerinden derledikleri
yanitlar verirler.” (Dehmen, 2010: 37 )*“Baush’un provalarda sordugu sorular ne kadar
evrensel deneyimlere ulassa da her biri kisisel deneyimler {izerinde yogunlasilmistir.”
(Climenhaga, 2013: 52)

“Karo Kadin”in yaraticilar1 da buradan yola ¢ikarak sectikleri tema ve durumlar
karsisinda ne hissettiklerini sormuslardir. Bu sorulara, dans hareketleri, mimik, duygu
belirten ses ¢ikarma, sozel ifade ya da sarki sdyleme bicimlerinde cevaplar verilmistir.
Dogaclamalar araciligi ile kolektif biling dis1 ile kurulan bag ile kadinin ortak davranig
kaliplarina ulasilmistir. Sorulara stiidyoda verilen cevaplardan 6ne ¢ikan malzemeler;
hareket, obje ve aksesuar arastirmasi ile gelistirilmistir. Gelistirilerek 6zgiin formuna
ulasan cevaplarla boliimler olusturulmustur. Her boliim kendi i¢inden yeni tema ve
sorular dogurmustur. Cevaplar ve boliimler birbirini zincir seklinde izleyerek eserin

genel kurgusunu olusturmustur.

Yazinin bu bdliimiinde “Karo Kadin” adl1 eser, yaratim ve sahnelenme siirecindeki
kronolojik siralamaya miimkiin oldugunca sadik kalinarak bdliimler halinde

incelenmigtir. Her boliim sorulari, temalar1 ve cevaplarin degerlendirilmesini igerir.

“Kendini Aramak™

[Ik soru arastrmanin c¢ikis temasindan yola c¢ikarak secilmistir: “Tiiketim
toplumunda nesnelesen kadin i¢ diinyasinda ne yasiyor?” Bu sorunun 6znesi olan
nesnelesen kadini sembolize etmek iizere, sadece iist bedeni olan kolsuz bir vitrin
mankeninin eserin basindan sonuna kadar sahnede yer almasina karar verilmistir.
Manken, analiz boliimiiniin iigiincii alt boliimiinde bahsedilecek olan kiyafet ve
aksesuarlarla donatilmistir. Manken sahnenin 6n ve sag kdsesinde izleyiciye doniik bir
sekilde yerlestirilmistir.

“Tiketim toplumunda nesnelesen kadin i¢ diinyasinda ne yasiyor?” sorusu ile
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SANAT DERGISI

dogaclama caligmasina giren yaratici danscilardan gelen cevap, “kendini aramak”
olmustur. Dansc¢ilardan biri, hayali bir aynaya bakarak kendisine seslenmistir. Aynada
gordligli yansimasinda bedeninin farkli bolgelerine bakip giiliimsemistir. Digeri el
sallayarak “hu hu” nidasini kullanmistir. Dans¢1 “hu hu” nidast ile kendi kendine
“Kimse var m1?” diye sormustur. Ayni zamanda “hu hu”yu kendine seslenerek, “Ben
buradayim, beni duy, beni gor.” demek i¢in de kullanmistir. Dogaglamalarda ortaya
cikan ayna imaj1 ve “hu hu” motifi, igerdikleri ikiligin (diialitenin) ¢ekiciliginden
dolay1 “Karo Kadin”in baslangi¢c motifi olarak secilmistir.

Peki, kadin neden kendini aramaktadir? Kendini ararken neden aynaya ihtiyag
duyar? 15. ve 16. yiizyil resim tablolarinda, “aynada kendine bakan kadin figiirleri
(6zellikle ¢iplak kadin figiirleri) kadinin kendisini her seyden ¢ok seyirlik bir sey
olarak gordiigilinii anlatmak i¢in kullanilmistir.” ( Berger, 2014: 51) Kendini seyirlik
olarak goren kadini sorgulanmak iizere, ayna imaj1 ve “hu hu” motifleri iizerinden ses
ve hareket arastirmasina girilmistir.

Dansgcilar, birbirlerini aynalayarak, simetrik ve senkronize hareket etmislerdir.
Dans¢ilardan biri kadmin 06ziinli; digeri aynadaki goriintlistinii, seyirlik olani
temsil etmistir. Once sakin seslenmeler ve ufak hareketler kullanilmistir. Kendisine
seslenen; ancak cevap alamayan dansgilarin eylemi giderek hizlanip agresiflesmis,
sesler yiikselip ¢1gliga doniismiistiir. Hizlanma sonucu artik birbirini takip edemeyen
danscilarin senkronizasyonu bozulmustur. Senkronizasyonun bozulmasinin ardindan
tamamen birbirlerinden kopan dans¢ilar mekanda farkli yerlere dogru ilerlemislerdir.
Boylece kendini kaybetme, toplumsal iligkilerle olusturulan varlig: ile kendi dogal 6zii
arasindaki kopus ( Esin, 1982: 44) olarak ifade edilmistir.

“Oziinden Kopus ve Ciglk”
Kendilerini tiiketen ve yorgunluktan nefessiz kalan danscilar artik ses ¢ikaramaz
duruma gelmislerdir. Ses ¢ikaramasalar da ¢iglik atma aksiyonu iginde dans etmeye

devam etmislerdir. Boylece kadinin yasadig1 kopusu haykirma istegi ifade edilmistir.
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Fotograf 1: Edvard Munch’un “Cighk” tablosu iizerine hareket ¢calismasi
Aras, Baris ve Caglar, Elif, (Fotografci), 2015

Yorgunluktan nefessiz kalip sesini yitirdigi halde bagirmaya c¢alisma hali, Edvard
Munch’un “Ciglik” (6zgiin ismiyle “Skrik”) tablosundaki sessiz ¢1glig1 animsatmistir.
“Ciglik” tablosunda “derin yabancilagma ve kabus hissi sok edici bir dolaysizlikla
verilmistir.” 'Yaratict dansgilar kendi yaratimlari ile tablo arasindaki benzerlikler
tizerinde ¢aligarak arastirmalarina devam etmislerdir. Tabloda ¢1glik sadece ana figiire
ait degildir. Halka halka fir¢a vuruslart ile ¢evreye yayilan renkler, o ¢i1glig1 adeta
cevresine dagitir (Buchanan, 2006: 92). Bir yandan da disavurumcu resmin 6zelligi
olan figiirdeki deformasyon, duygunun ¢ok daha gii¢lii hissedilmesini saglar.

Danscilar bu tabloyu kendi bedenlerinde nasil canlandirabilecekleri {izerine
calismiglardir. Beden ve hareket formlarini, resimdeki gibi olabildigince bigim
bozuma ugratarak (amorfize ederek) ve hareketlerini merkezden disariya biiyliterek
kullanmislardir. Danscilar resimdeki figliriin yiiziindeki ¢iglik atma ifadesini farkl

varyasyonlar i¢inde boliimiin tamaminda tasimislardir. (Bkz. Fotograf 1)

“Kendini Ne Zaman Kaybettin? "

Bir sonraki boliim “Kendini ne zaman kaybettin?”’ sorusu ile baglanmistir. Bu soruya
verilen cevap, tiiketim toplumunun tatmin araglarina baglanma, kadina dayatilan rolleri
tasima ¢abasi, rekabet duygusu, izleme ve izlenme ile 6zgiinliik kavramlarini ortaya

cikarmistir. Yaratici dansgilar “Kendini ne zaman kaybettin?” sorusunu cevaplarken

' Durak, 2009: http://haber.sol.org.tr/elestiri-noktasi/munch-un-ciglik-i-gercekte-kimindir-haberi- 15776, Erisim Tarihi, 10.11.2015
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gosterigli kiyafetler, aksesuar ve takilar, topuklu ayakkabilar ve makyaj malzemeleri
kullanmiglardir. Malzemeleri sahnedeki vitrin mankenin iizerinden alan danscilar

kendilerini bu kiyafet ve objelerle donatmaya baslamislardir.

Fotograf 2: Obje ve aksesuarlarla yapilan hareket ¢caligmalar1 ve pozlar

Diirtim, Murat, (Fotografci), 2014

Dansgilardan biri aksesuar ve kiyafetleri tim mekanda savrulup dans ederken
giymistir. Digeri ise, tek basina, karsisindaki aynaya bakiyormus gibi yavas yavas
giyinip lizerine giydigi her kiyafet ve aksesuari abartili, grotesk bir seving ve begeni
ile kutlamistir. Ancak bu kutlama yeterli tatmin vermemistir. Daha fazla giyinmek
ve kendini daha fazla siislemek iki kadin dans¢1 arasinda bir rekabete donlismiistiir.
Kiyafet ve aksesuarlarda herhangi bir uyum aranmaksizin giyinmek ve siislenmek,
kendini durmadan ve yeniden bi¢imlendirmeye doniigmiistiir. Aymi ruj defalarca
striilerek dudaklar kalinlastirilmis, ele gegen objeler kiyafetin i¢ine sikistirarak
gogusler blyiitiilmiistiir. Dansgilar bir yandan da farkli pozlar vererek seksi kadin,
cliretkar kadin ya da narin ve utanga¢ kadin rollerine girmislerdir. (Bkz. Fotograf 2)
Boylece boliimiin tamaminda “stirekli degisen ve yenilenen tasar1 bir kadin bedeni
kurgulanma” (Bilgin, 2015: 309-310) cabasi ifade edilmistir.
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Fotograf 3: Obje ve aksesuarlarla yapilan hareket ¢alismalari ve pozlar
Aras, Baris ve Caglar, Elif, (Fotograf¢1), 2015

“Tasarlanmis Beden Olarak Kadin”

Modern toplumda, begenilebilir olmak dogustan gelen bir sans olarak goriilmez
(a.g.e, 2015: 314-315).Giizel ve cekici olmak siirekli bir ¢aba gerektirir. Bireyler,
sunulan sayisiz nesne, haz kaynagi ve modellemeler araciligi ile siirekli kendini
yapilandirma baskisi altindadir. “En asir1 durumda, kendisinden hosnut olma ve
kendini bastan ¢ikarma isi ile bir tiir mitkemmel “tiiketimde” kendi lizerine doner; ama
gondergesi daha ¢ok baskasinin yargisina dayanmaktadir.” (a.g.e, 2015: 315). Kadinin
ithtiyaglarindan ve yaraticiligindan uzaklasir, yabancilagir. “Karo Kadin” eseri i¢inde,
kadinin uzaklagsma ve yabancilagsmasi; “Kendini ne zaman kaybettin?” sorusunun

cevaplarindan biri olarak belirmistir.

“Yalmizhik”

Yabancilagma, yalnizlik kavramini da beraberinde getirir. Rifat Bilgin, Baudrillard’in
yabancilagsma ve yalnizlagma iligkisini sdyle anlatir: “Modern diinyada tiiketici birey
milyonlarca yalnizin yaninda tek basia kaldig1 icin c¢ikarlarin merhametine kalmis
durumdadir.” (a.g.e, 2015: 315). Son yillarda teknolojinin gelisimi ile bireyler tek
basina birgok ihtiyacini1 yerine getirebilmektedir. Internet araciligi ile yemek siparis
edilir, aligveris yapilir, glindem takip edilir, 6zel gilinlerde sevdiklere toplu mesaj
iletilir. Bireyler sosyal aglar iizerinden iletisime gecerler, sanal ortamda kendilerine
sanal personalar kurarlar. Bu personalar aracilig1 ile kitlelere ulasir, hatta begeni alarak

haz duyabilirler. Bu durum bireyleri yalnizliga siiriikler. “Modern yasam, her ne kadar
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bireysel ve toplumsal olan arasinda daha fazla iletisime yol agsa da; ileri teknoloji,
hizl1 toplumsal ve kiiltiirel degisimler, gercek diinyanin sanal olana kaymas1 gibi
etkenler, bireylerin uyum mekanizmalarint bozmakta ve bireylerin topluma ve kendi
dogalarina uyumsuz hale gelerek; sadece bireysel ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket

etmeye baslamalarina neden olmaktadir.” (Karagiille ve Cayci, 2014: 4)

Fotograf 4: Yalnizlik kavrami {izerine solo ¢aligmalari
Aras, Barig ve Caglar, Elif, (Fotografg1), 2015

Yalniz kalma, yalniz birakilma ve kalabaligin i¢indeki yalnizlik kavramlarindan
yola ¢ikarak dogaclama calismalar yapilmistir. Yalnizlik kavramina danscilardan
birinin dogaglamalar yoluyla verdigi cevap sarki sdylemek olmustur: “Gokyiiziinde
yalniz gezen yildizlar / Yeryiiziinde sizin kadar yalnizim / Bir haykirsam belki duyulur
sesim / Ben yalmizim, yalnizim.” Sarki, melodisi ve ritmi degistirilerek, 6zgiin
halinden farkli duraklamalar ile yer yer hecelemeler yapilarak sdylenmistir. “Dansgt,
sarkisini sdylerken bedenini farkli yonlere dogru, adeta can acitana kadar germe ve
sikistirma hareketleri ekleyerek dayaniklilik igeren bir solo yaratmistir. Diger dans¢1
sarki sOyleyenin iizerine ismi ile hitap ederek yiirimiis ve onu soru yagmuruna
tutmustur: “Ilkay’1 gordiin mii? En son nerede karsilastimiz? Onu nerede kaybettin?
Onu diistindiigiinde bedeninde nereyi hissediyorsun? Onu simdi goérsen ne sdylemek
isterdin? Onu hi¢ 6zliiyor musun? En sevdigi renk neydi? Ya en sevdigi sarki? ...”

Dansg¢1 sorulart sorarken, yalnizligin getirdigi anksiyeteyi ifade etmek i¢in titremeye
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baslamistir. Titreme motifi genisleterek bir dans solosuna déniistiiriilmiistiir. iki solo,
dansgilar tiikenene kadar devam eder. (Bkz. Fotograf 3)

Eski ¢aglardan beri eylemin fiziksel tilkenmeye donilisene kadar devam ettirilmesi
tizerine performanslar yapilmaktadir. Eski caglarda ritiieller seklinde goriilen bu
performanslara, glinlimiizde Marina Abramovi¢’in de 6nemli bir 6rnegi oldugu ¢agdas
performans sanati gibi bir¢ok alanda rastlanir. Tiikenme iizerine performans, biiyiik
gerginlik ya da aci verici eyleme sokulan bedenin tiim enerjisi tilkkenene kadar devam
eden bir performansi ifade eder. Tiikenen beden araciligi ile yeni deneyimler agilir,
doniisiim baslar. (Gauci, 2010: 1)

“Karo Kadin”da da tiikenme danslari ile kadinin tiiketim toplumu iligkileri i¢inde
tasarlanmis varliginin yasadigi ¢okiis ifade edilmistir. Bu ¢okiis ve tilkenmenin
ardindan bir donlisiim yasanip yasanmayacag1 “Tiikenmenin Ardindan”™ bolimiinde
incelenecektir.

“Yabancilastirma Etmeni”

Yalnizligin kabulii ve sarki ile ifade edilmesi, yaratim ¢caligmalarindaki sorgulamalara
benzer sorularin eserin i¢ine tasinmasi, farkindaligin artigini ifade etmistir. Benzer bir
farkindalik izleyiciye de yasatilmak istenmistir. Izleyici, yasadigi yabancilasma ve
yalnizlikla yiizlestirilmelidir.

Onceki béliimlerde, dogaglama ¢alismalarda dne c¢ikan ayna metaforu iizerine
gidilmistir. Bu metafor, izleyiciyi ayna yerine koyarak onu taklit etmek, makyaj
yapmak, ona giilmek, sasirmak, gordiigiinden korkmak ve bagirmak big¢imleriyle
tekrarlar halinde islenmistir. Bu sekilde kendini bulma ¢abasina devem eden dansgi,
bir yandan da izleyicinin izlenen konumunda oldugunu ifade etmistir. Ancak bu ifade,
izleyicinin kendi yabancilagsmasi ile yiizlesmesi i¢in yeterli degildir. O nedenle, Bertolt
Brecht’in yabancilagtirma etmenlerinden yardim alinmistir. Brecht’in yabancilastirma
/ yadirgatma yOnteminin amaci, alisilagelmis ve siradanlasmis olana mesafe alarak
olaylarin gerisindeki gergekleri masaya yatirmaktir (Parkan, 1983: 31). Izleyicinin
de sahnedeki olay ve kisilerle 6zdeslesme yapmasi yerine onlardan yabancilasarak
sorgulama yapmasi istenir.

Eserin bu boliimiinde, beklenmedik bir anda, izleyiciye goriildiigii fark ettirilmek
istenmistir. Amag izleyiciyi ifsa etmek; sahnedeki dansi, salt haz alma kaynagi olarak
gorlip onu nesnelestirdigi gercegi ile ylizlestirmektir. Yiizlestirmenin saglanmasi

icin, dansgilardan biri, izleyicilerin iizerine dogru isaret parmagi ile “sen” jestini
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yaparak yiirimistiir. Nihai eserde, izleyici 1siklarinin da acilmasina karar verilen bu
boliimde; sahnenin fiziksel sinirlarina kadar gelen dansgi, izleyici ile sahne arasindaki
hayali dordiincii duvar1 yikmistir. Dansct bir miiddet sonra igaret parmagini kendine
dondiiriip kirpiklerini rimel siiriiyormusgasina diizeltmeye baslamistir. Dans¢1 g6z
gbze geldigi her izleyicinin mimiklerini, tavirlarini taklit etmistir. Izleyici ile izlenilen

arasinda yasanilan etkilesim ve goren ile goriilenin yer degistirmesi “Kim kimi izliyor?

(giydiriyor?)” sorusunu dogurmustur.

Fotograf 5: Yabancilagtirma etmeni lizerine ¢aligmalar Diiriim, Murat, (Fotograf¢1), 2014

Brechtiyen bir yaklasimla, izleyicinin salt hos vakit gecirmesine ve haz almasina
izin verilmemistir (Sener, 2006: 285-286). izleyici diisiinmeye ve “Karo Kadin” ile

beraber tiiketim toplumundaki kadin1 sorgulamaya itilmistir.

“Enstalasyon: Kim Kimi Izliyor? (Giydiriyor?)”

Bu boliimde “Kim kimi izliyor? (giydiriyor?)” sorusuna, izleyicinin katilimiyla
cevap verilmek istenmistir. Izleyiciye izlenenin iizerindeki belirleyici ve bicimlendirici
gii¢ olma rolii verilmistir. Yapim tasarimcisi ve sanat yonetmeni Sila Karakaya projeye
davet edilerek, “Karo Kadin” koreografisiyle timlenecek sekilde edimsel (performatif)
bir enstalasyon hazirlanmistir. Enstalasyon, performansc¢ilarin imitasyonu olan insan

boyunda karton bebekler ile kagittan yapilmis hazir elbiselerden olusturulmustur.
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Fotograf 6: “ Karo kadin” Performatif Enstalasyonu Diirtim, Murat, (Fotografci), 2014

Eserin sahnelenmesi sirasinda, enstalasyon performanstan oOnce fuayede
gergeklestirilmistir. Boylece izleyici dnce performanscilarin imitasyonu olan karton
bebekleri giydirmis; daha sonra sahnede benzer kiyafet ve aksesuarlarla dans eden

performansciyi izlemistir.

“Tiikenmenin Ardindan”

Farkindaligin ve uyanisin dogal bir sonucu olarak yasanan tiikenme halinin
icinden; “Nasil bir olusum gergeklesecek?” sorusu ile yaratim g¢alismalarina devam
edilmistir. Danscilar tiikenme sololarinin sonunda birbirlerine dogru yaklasmislardir
ve biri digerine sarilmistir. BOylece dansgilar eserin basindan beri ilk kez birbirlerine
temas etmislerdir. Danscilar, oturan mankene dogru ilerleyip izleyiciye bakmakta
olan mankeni devirmis ve onun yerine sandalyeye oturmuslardir. Ardindan izleyiciye
bakarak kayittan gelen karsilikli konugmalarini dinlemeye baglamiglardir; ... Kendime
ne sdylemek isterdim? ... Caba goster diyorum, bazen de rahat ol diyorum... Kendime
ne sdylemek isterdim? ... En giizel hal ¢iplak hal... Ben niye tedirgin hissediyorum?
Dislanmis olmaktan mi, yargilanmis olmaktan mi korkuyorum? Kafam karisti. At
gitsin... At gitsin... Kendime kocaman bir sarilmak isterdim...”

Karsilikli konugsma ile “Karo Kadin™ eserinde, biri kadinin 6ziiniin, digeri
toplumla iligkilenen varliginin temsili olan iki dans¢1 arasinda, ilk kez iletisim

gerceklesmistir. Kadinin kendi ile konugmasi kayittan devam ederken, dansg¢ilardan
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biri digerinin lizerindeki obje ve kiyafetleri ¢ikararak iistiine giymistir. (Bkz. Fotograf
5) Fazlaliklarindan kurtulan diger dansci ise c¢iplak mankene sarilarak uyumlu ve
yumusak kalitede dans ederek sahneden ¢ikmistir. (Bkz. Fotograf 6)

Tiim kiyafet ve objelerin arasinda, vitrin mankenin yerinde gegen ve tam bir
hissizlikle izleyiciye bakan dansci, tiiketim toplumun dinamiklerinden bagimsiz bir

varolusun imkansizligina isaret eder, nesnelesen kadin i¢in ¢okiis kagcinilmazdir.

Fotograf 7: Tasarlanmis bir beden olarak kadin ve ¢okils Aras, Barig ve Caglar, Elif, (Fotografci), 2015

Diger dans¢i ise, haz kaynagini simgeleyen tiim nesnelerden kurtularak, artik
“0z”1i simgeleyen ¢iplak mankenle tiimlenerek dans etmistir. Boylece kadinin var olan
toplum dinamikleri ile iligkisi tamamen tiikendikten sonra kendi 6zgiinliigiinii ortaya

koyabilmek iizere bir doniisiim yasamas1 gerektigi ifade edilmistir.

-rmmr////'f\.

Fotograf 8: Kadmin kendi ile bulusmasi ve doniisiim Ozkara, Harun, (Fotografci), 2014
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ACIURK TRIVERSTIESE

SONUC

Yaraticilarinin, kadini, kendilerini ve toplum i¢inde varolus bigimlerini inceledikleri
bu eserde, kadinin i¢ muhakemesinin yolculugu sahneye taginmistir. Kadinin 6ziinden
kopusu ve bu kopusu ifade etme arzusu dile getirilmistir. Kadin, yasadig1 yabancilasma
ve yalnizlikla ylizlesmistir. Yiizlesmenin yasattig1 agirlik, kadini, i¢ diinyasinda derin
bir ¢okiis ve tilkkenme yasamaya gotlirmiis; tiilketim toplumunun dinamiklerinden
bagimsiz bir varolusun imkansizligina varilmistir. Eserin son boliimiinde, haz
kaynagini simgeleyen nesnelerden kurtulmus dans¢1 ve mankenin tiimlenerek, uyum
icinde yaptiklari dans ise; hikayelerde, yolun sonunda oldugu tarif edilen bir umut 15181
gibidir. “Karo Kadin”m sorgular dolu yolculugu, cevabi bilinmeyen bir temenni ile

sonlandirilmistir: Yasanan derin ¢okiisiin ardindan doniisiim miimkiin olabilir.
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