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’7 OZET _‘

Bu calismada, 17. ve 18. yiizyillarda yapilmis Istanbul kent graviirlerinden ornekler ele
alinarak kentin giinlik yasami, fiziki, sembolik ve imgesel yapist hakkinda anlam haritalart
cikartilmistir. Graviir sanatcilar;, Osmanli Imparatorlugu déneminde kentin kiiltiirel kodlarint
sembollerle ifade etmiglerdir. Ancak her sanatci kendi ilgi duydugu konu ve kendi birikimi ile
graviirlerini olugturmustur. Bu durum gercege yakin belge niteligi tasiyan graviirlerde sadece
tislup olarak degil, kenti anlamlandirmada da 6znel yorum farkliliklarina neden olmustur.
Istanbul kent graviirleri yapildig1 donemin tarihini belgeler. Bu graviirler kendinden &nceki
gecmisten izler tagirken; giintimiize de bir takim kiiltiirel kodlarin ip u¢larini birakir. Bu giinden
baktigimizda bu tarihi belgeler bize sadece kentin simgelerini, anitsal yap: veya dogal gevreyi
degil, toplumsal yasam, gelenek ve kiiltiir hakkinda da ipuglar1 vermektedir. Graviirlerin yogun
olarak kullanildig1 Oryantalist donemde Bat1 gozii ile yorumlanan Istanbul graviirleri, kentin
ruhunu yansitmada, ortak bellegi sergilemede ve bilinmeyeni ortaya ¢ikarmada etkili bir yontem
olmustur. Bu ¢alismadaki yorumlar ve ¢ikarilan anlam haritalar1 daha ¢ok Istanbul Bogazi’nin
en fazla ele alindig1 6rnekleri iizerinden, bugiintin bakis acistyla yapilmustir. J

[

Anahtar kelimeler: Istanbul, kent graviirleri, gosterge, sembol, kiilturel kod

’7 ABSTRACT _‘

In this work, Istanbul's daily life, physical, symbolical and metaphorical structures mental map
has been brought into light with examples from gravures from the 17th and 18th century. In the
period of the Ottoman Empire, the artists have depicted the cultural codes with symbols. However,
each artist has developed his own style of gravures with his own cultural background and
knowledge collateral with their interests. This situation causes differences not only as manner also
in urban definition at the engravings which are carrying facts of reality documentations. Istanbul
Urban engravings documents the history in which it is made. This engravings show traces of
previous history ,and also leave today clues of a number of cultural codes. if we look today, this
historical documents not only give us information about urban symbolics, monuments or natural
environment. also gives us clues about social life, traditions and culture. At the Orientalist
period in which Engraving are used extensively, Istanbul engravings reviewed by Western
vision, has been an effective method to reflect the city’s soul, to display collective memory and
to reveal the unknown. Comments on this study and issued mental maps are made with today's
perspective on samples in which mostly Bosphorus is approached.
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Keywords: Istanbul, the city engravings, sign, symbol, cultural code
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Istanbul graviirleri deyince aklimiza ilk gelen oryantalist bakistir. Bati Dogunun
gizeminden etkilenir ve kesfetmek ister, ¢linkii Dogu hem gizemli hem de zengin
kaynaklarla dolu bir bolgedir. Batinin bu gizemli ve zengin bolgeyi kesfetmesi ilk
gezginler aracilif1 ile olur. Bunu sanatgilar ve bilim insanlari takip eder. Ancak Ozgiir
Yilmaz bu konuda farkl bir bakis acis1 ortaya koyar: Avrupa’nin Dogudan korkmasi
onu kesfetmeye yoneltmistir. Yilmaz, “17. Yiizyilda Osmanlilarin Avrupa’da
ilerlemesi Avrupalilar1 korkutmus, buna karsilik kendilerini tehlikeye sokan bu iilke
hakkinda gonderilen seyyahlarla bilgi akis1 saglamistir” (Yilmaz, 2013: 589). Ancak
Osmanl’nin Avrupa’daki gelismelere, ayak uyduramamasi giderek zayiflamasina
yol agar. Bu gelisme ile oryantalizm, seyyahlardan toplanan verilerin sistematik hale
getirilerek zamanla bilimsel bir disiplin olmaktan ¢ikip dénemin ideolojisine hizmet
eden bir harekete doniisiir. Ote yandan, éncii gezginlerin kesifleri, Istanbul ve Anadolu
tasvirlerindeki graviirlerde tarihi belgelerin 6nemi fark edilince, Osmanli imparatorlugu
ve biinyesindeki sefir, diplomat, elgilik ve konutlarin kapilari graviir sanat¢ilarina
acilir. An1 belgelemenin yaninda kesfe, bilime ve tarihe 151k tutan bu graviirler ayni
zamanda sanatgilarin estetik algi ve bakis agilarini da kattig1 sanat eserlerine doniisiir,

cesitli bilimsel, edebi ve tarihi kitaplarda da yer alir.

Dogu’yu kesfetmeye gelen gezginlerin Istanbul graviirleri iizerindeki etkisi,
sanatgilar1 yonlendirmedeki giicli de inkar edilemez. Ciinkii gezginler yazilarinda,
seyahat amaclarina gore anlatim, anlam ve vurguyu da degistirmislerdir. Anita
Damiani gezginlerin seyahat amaglarina gore 5 grupta toplandigini belirtir, “ilk
grup antika, giizel sanatlar ve doga koleksiyonculari, ikinci grup, resim, mimarlik,
heykel ve miizik alaninda kendini gelistirmek isteyenler, tig¢lincii grup, insan olmanin
onem ve inceliklerini kavrayip begenilerini gelistirmeye calisanlar, dordiincii grup
yabanci diinyalar1 taniyip onlarla iliski kurmay1 arzulayanlar ve besinci grup da
Onyargilarindan kurtulmak isteyenlerdir” (Damiani, 1979: 6). Gezginlerin amaglari,
vurgulamak istedikleri gorselin atmosferini degistirirken, anlam tizerindeki etkisinde

de etkili olmustur.

Oryantalizmin etkisi Istanbul graviirlerinde kendini gosterir. Bu resimler ortak
konu, canli aktarim, detaycilik ve belgeci anlayis nedeni ile birbirlerine oldukca benzer.
Ancak yine de bu graviirlerinde kompozisyon, sanat¢inin 6znel anlatimi, tislup ve

anlatim dili kenti okumada farkli noktalara ve anlam modellerine gotiirmektedir. Ciinkii
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Istanbul’un birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi, kenti anlamlandirmada

sanat¢inin vermek istedigi konuya gore degisiklik gdstermesine neden olur.

Istanbul, cografi olarak gesitlilik gdsteren, kiiltiirel ve tarihsel bakimdan zengin,
birgok medeniyete ev sahipligi yapmis, ¢ok katmanli kiiltiirel kodlar ile ¢ok anlaml
gostergeler sehridir. Robert Walsh Istanbul’un, yerlesim plani ve lokasyonu bakimindan

Bati kentlerinin yoksun oldugu manzaralar yoniinden avantajli oldugunu soyler;

“Londra, Paris, Viyana ve St. Petersburg kentleri diizliik alanlara kurulmusg
oldugundan sehri kus bakisi gormek igin olduk¢a yiiksek bir yere tirmanmak
gerekir. Ancak o zaman ilk sira evlerden otesini ve arkalarinda yiikselen
binalari ve tepeleri gormek miimkiin olur. Oysa ki, Dogu kentlerinin ¢cogunda
bir akropol vardir ve bu yiiksek bir yerde konumlandirilmistir. Zirve bir kale ile
taclanmis, yamaclar: sokak ve evierle siislenmistir. Eski devirlere ait bu kent
birbiri ardina yiikselen sokaklar, tiyatro siralarini hatirlatan anfi-tiyatrolara
benzer” (Walsh, 2013: 3).

Istanbul’un bir baska avantaji ise denizdir; Kentin denizle kurdugu iliskidir, iistelik
Istanbul Bogazinin varlig1 onu diger kentlerden ¢ok daha farkli bir konuma yerlestirir.
Bu durum kenti hem ticari, hem ulasilabilirlik, hem estetik hem de cografi olarak
onemli bir noktaya getirirken, graviir sanat¢ilarin1 da cezbeden giizellik, konu ve
anlam zenginligine kavugmasini saglar.

18. ve 19. Yiizyillarda, Bati goziiyle Istanbul, Dogunun gizemini kesfetmek ve
belgelemek i¢in bir girig kapisidir (Thornton, 1994: 7). Bukapidan gegerek zenginlikleri
estetik bir deger olarak belgelemek ve gelecege tasimak i¢in ise miithis bir gergeklik
duygusu veren graviirler ve gezginlerin yazdiklar1 betimlemeler kullanilmistir. Sonraki
donemde gorsel belgelemenin yerini fotograflar almistir. Ancak yine de graviirlerde
sanatginin 6znel anlatimi, bu anlatim i¢inde yer alan ve fotografta kullanilamayan
eklemeler ve ¢ikarmalar, sanat¢inin vurgulamak i¢in kullandigr mevcut goriintliniin
biiylimesi veya gereksiz ayritinin ¢ikartilmasi gibi anlamlandirma g¢abalarinin ¢ok
daha etkili ve estetik bir 6zellik tasidig1 sdylenebilir. 18. ve 19. Yiizyillara ait graviirler
tizerinden ¢ok katmanli gostergeleri takip ederek anlam haritalart olusturmak,
giiniimiizde o zamanin yasamu, tarihi ve kent yapisini anlamamiza 1s1k tutmaktadir.

Graviirler teknolojik imkanlarin olmadig1 bir donemde, cografi ve kiiltiirel yapiyi,
olaylar1 ve kentsel yasami belgeleme amacgli kullanilmasi gezginlerin yazilar ile
paralellik gosterir. Ancak her ne kadar gezginlerin sayfalarca yazdigi betimlemeler
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Istanbul’u tanitmak icin kullanilmus olsa da, bir graviir resmi tek basina cok daha fazla
sey soyleyebilmektedir. Ciinkii graviirler sadece goriineni belgelemez ayn1 zamanda
cok katmanli anlam yiikiinii, kentin sirlarini, bilinmeyenin goriinmeyenin desifre
edilmesini saglarlar. Bunun yaninda bu anlamlandirma farkli sanat¢ilar tarafindan
6znel anlatimlarla aktarildikca Istanbul’u betimleyen graviirler ile Istanbul kenti tekrar
ve yeniden kesfedilir.

Bu inceleme ve yorumlama yazisi yazilirken Istanbul graviirleri ile ilgili cesitli
kaynaklar kullanilmistir. Mimar Sercan Ozgencil Y1ldirim’m “Kentin Anlam Haritalar1/
Graviirlerde Istanbul” kitab1 anlam haritalarina 6rnek bir calisma olurken, Julia
Pardoe nin “Sultanlar Sehri” ve Robert Walsh’in “Istanbul Manzaralar1” gezi kitaplari
ile Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Bagskanliginin ¢ikartmis oldugu
yayinlar bu ¢alismada kullanilan baslica kaynaklar olmustur. Bunun yaninda yabanci
kaynaklar ve makaleler de kullanilmistir.

Istanbul Kent Graviirlerini Cahsan Sanatcilar

Istanbul graviirlerini gezi eserleri ve gezi albiimlerinde, Bat1 diinyasinda yayinlanan
dergi ve yilliklarda, 6zel konularda yazilmis eserlerde bulmak miimkiindiir. Bu dergiler,
Paris’te yayimlanan “L’Illustration”, Londra’da yaymlanan “The illiistrated London
News”, “The Graphic”, “Hesperos”, “Ho Brettanikos Aster” ve Istanbul’da “Servet-i
Fiinun” olarak siralanabilir. Bu graviirleri, Osmanli Imparatorlugu ile ilgili tarihi ve
sosyal icerikli yayinlardan, Mouradgea d’Ohsson’un yazdigi “Tableau General de
I’Empire Othoman”, Dimitri Kantemir’in “The History of The Grown and Decay of
The Ottoman Empire” ile Tiirk-Rus Savasi {izerine ele alinan “Cassell’s Iliistrated
History of the Russo-Turkish War” ve “Russes et Turcs: La Guerre d’Orient” adli
eserlerde gormek miimkiindiir (Sevim, 1996: 9).

[stanbul anlam haritalarin1 ¢ikartirken drneklem igine alman 18. ve 19. yiizyillarda
Istanbul graviirlerini ¢alisan sanatcilar hakkinda kisa bilgi vererek model olusturmada
sanat¢inin ge¢misinin de anlamlandirmada etkisi olacagi varsayilmaistir.

Thomas Allom (1804-1872): Mimar ve ressam olan Allom, 1836-1838 yillari
arasinda Istanbul ve Anadolu’ya gelerek hem mimari bilgisini arttirmis, hem de yaptigi
resimlerle Robert Wals’1n “Costantinapole and the Scenery of the Seven Churches of
Asia Minor” adl kitabinda yer almistir.

William Henry Bartlett (1809-1854): 1935°de istanbul’a gelmis, buradan Anadolu,
Filistin, Liibnan, Avrupa ve Amerika’ya yolculuguna devam etmistir. Topografik
peyzaj ressamidir. Graviirleri Julia Pardoe’nin “The Beauties of the Bosphorus™ adli
gezi kitabinda yaymlanmistir.

Giovanni Jean Brindesi (1826-1888): istanbul yasamin, giinliik hayatin1 ve tarihi
atmosferini resimlerine tasiyan litalyan sanatcidir. Abdiilmecid doneminin (1839-
1861) Istanbul'unu, sivil ve askeri tiplerini gizerek birgok yabanci kaynakta Osmanliy1
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tanitmistir. 1856'da Lemercier tarafindan yayimlanan "Toures de Constantinople" ve
"Souvenir de Constantinople" adl1 iki albiimiinde Pitoresk hayat sahneleri ile Istanbul'u
anlatmustir.

Corneille Le Bruyn (1652-1727): Fransiz karikatiirist, ressam, gezgin ve yazardir.
Istanbul ve Anadolu’yu gezerek yaptig1 graviirleri, diinyadaki ilk renkli graviir kitabi
olarak taninir.

Eugene Napoleon Flandin (1809-1876): Mimari dokular ve arkeolojik kalintilarin
resimlerine odaklanmigtir. 1838 yilinda Fransa hiikiimeti tarafindan Iran elgiligine
gonderilir. Musul’da kazi ¢calismalarina katilir. Calismalar1 1853 yilinda L’Orient adli
lic ciltlik kitapta toplanir bunlarin 45°i Istanbul graviirleridir. Bu graviirlerde bazi
binalar1 kaldirmig ve goriinlimde degisikliklere gitmistir.

Comte de Choiseul-Gouffier (1752-1817): Istanbul’da Antik Yunam kesfetme
tutkusu ile graviirlerini hazirlar. 1784-1787 yillar1 arasinda Fransiz biiyiikel¢isi olarak
Istanbul’da kalir. 1776 da “Voyage Pittoresque de la Grece” adli kitapta izlenimlerini
ve resimlerini toplar.

Louis Francois Sebastien Fauvel (1753-1838): Fransiz diplomat, arkeolog ve
ressamdir. Yunanistan’in arkeolojik bilgilerine katkis1 olmus, Choiseul-Gouffier
zamaninda Istanbul’da bulunmus ve ¢alismalar1 ayni kitapta yer almistar.

Gaspare Fossati (1809-1893): Tanzimat devrinde gelmis, Istanbul’da 20 yil
yasamis, brraktigi mimari eserlerle Istanbul’un gehresini degistirmis mimar ve
ressamdir. 1847°de Ayasofya’da yaptig1 restorasyon g¢alismalart sirasinda hazirladigi
kitab1 “Ayasofia as Recently Restored by Order of H.M. the Sultan Abdul Medjid”
adiyla yaymlanmstir.

Jean Baptiste Hilair (1753-1822): Fransiz biiyiikel¢i Comte de Choiseul-Gouffier
ile birlikte Istanbul’a gelen sanat¢i en taninmus graviir sanatcilarindandir. Sanat¢inin
yaptig1 Istanbul graviirleri “Voyage Pittoresque de la Grece ve Mouradgea dOhsson’un
Tableau general de I’Empire Ottoman” adli eserde yayinlanmistir.

John Frederick Lewis (1804-1876): Dogu gezilerine 1839 yilinda baslayan Lewis,
Ingiltere’nin en 6nemli Oryantalist sanatcisi kabul edilir. Coke Smith’den kalma
tasbaskilar1 “Lewis’s {lliistration of Constabtinapole” adli eserde yaymnlamistir.

Melchior Lorich ( 1526-1583): Ressam ve graviirciidiir.1555 yilinda istanbul’a
gelen sanatg1 45¢cm eninde 11.5m uzunlugundaki Istanbul Panaromasi 1902 yilinda
Eugen Oberhummer tarafindan “Konstantinopel under Sultan Suleiman dem Grossen”
adindaki albiimde 21 levha olarak yaymlanmigtir.

Anton Ignaz Melling ( 1763-1831): Alman ressam ve mimardir.I. Abdiilhamit ve
I11. Selim zamaninda Istanbul’da yasadi. Bogazicinde sahil saraylar inga etti. Hatice
Sultan’in mimar ve ressami olarak alnilir. Graviirleri 1819°da “Voyage Pittoresque de
Constantinople et des rives du Bosphore” ad1 ile yaymlanmustir.

Michel Francois Preault (1787-1927): 1796 yilinda istanbul’a gelmis mimar ve
ressamdir. Graviirleri Charles Pertusier’in “Atlas des promenades Pittoresques Dans
Contantinople et surles Rives de Bosphore” ve Antonine Francois Andreossy’in
“Constantinople et le Bosphore de Thrace” adl1 eserinde yaymlanmustir.
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Count Amadeo Preziosi ( 1816-1882): Maltali ressam preziosi 1876’de Paris’te
sergiledigi Istanbul tablolar1 ile iin kazanmustir. Istanbul’a ve halkina hayran olan ressam
Istanbul’a yerlesmeye karar verir ve 1853°de eserleri “Stamboul Moeurs et Costume”
adl1 albiimde yer alir. Preziosi, Tiirk kiiltiiriinii hor géren Beyoglu Levantenleri, Tatlisu
Frenklerinin 6zentisinden uzak durarak Yesilkdy’deki bir koskte yasamistir.

Joseph Schranz (1803-1853 ): Sultan Abdiilmecid zamaninda Istanbul’da olan
sanatc1 Istanbul Panoramalars ile {inliidiir. Graviirleri “Le Bosphore et Constantinople”
adli albiimde yer almigtir. Osmanli yasam bi¢imi ve kiyafetlerini de igeren graviirleri
de vardir.

Istanbul Bogaz Manzaralarinda Kentsel Gostergelerin Anlamlar1

Istanbul kent graviirleri 6nceki boliimde de bahsi gectigi gibi sanatginin 6znel
anlatimini barindir. Bu 6znel bakis ise sanat¢inin kendi kent yagsami ve deneyimleri ile
sekillenir. Gozlemleri, ilgi alanlari, tarihi bilgisi ve arastirmalarina bagh olarak kent
mekanlari graviirlerde yeniden farkli anlamlar kazanir. Boylece kentin kiiltiirel dokusu
sanat¢1 gozlemleri ile gostergesel dizgeyi (sistemi) kurarak farkli anlam modelleri
olusturur. Sercan Ozgencil Yildirim graviir sanatgilari 6znel bir dil kullanmasina
ragmen yine de ortak bir dil gelistirebildiklerini sdyler;

“Bir sanat¢i Istanbul’'un Roma gecmisini vurgulamak istediginde, Roma
graviirlerindeki figiirleri Konstantinopolis betimlemesinde aynen kullanmay:
tercih edebilmektedir. Bu durum graviir sanatgilart tarafindan kullanilan
ortak bir isaret dilinin var oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte tarihi
haritalar ve yazili kaynaklar 1s1ginda graviirler degerlendirildiginde figiirlerin
temsil ettikleri yapilarin dogru tespit edildikleri, baglamla iliskili olarak dogru
konumlandwrildiklar:, vurgulanan yapilarin tarihsel énemleri ile ortiistiigii
goriilmektedir” ( Yildirim, 2008: 15).

Istanbul kent graviirleri kentin ortak bellegini yansitma 6zelligi tasir. Ancak
zamaninin ortak bellegini ve kiiltiiriinii yansitan graviirlere bugiinden bakanlar i¢in
ne kadar ortak bellegi yansittig1 ise tartisilir. Eseri ortaya koyan sanatgr ile eserini
bugiinden goren ve algilayanlar arasindaki zaman farki resmi anlamlandirmada
ortak bir dilin kullanilmasina da engel olabilir. Bu durumda kenti anlamlandirmada
gezginlerin yazili kaynaklarma basvurmak gerekir. Boylece yeniden iiretilen bilgi

sayesinde anlam modelleri de olusturulabilecektir.

52




ACIURK TRIVERSTIESE

Bogazici’nin betimlendigi kent graviirlerini anlamlandirirken, sanat¢inin anlamsal
dizgeyi nasil kullandig1 belirlenmelidir. Bu nesnel bakis farkliliklarinda mesafeler
aras1 oynamalar, nesneleri birbirine yaklastirarak daha fazla 6geyi bir ¢erceve icine
alma ¢abas1 olabilirken, figiirlerin konum, kimlik ve duruslari da anlam modeli
¢ikarmada okuyucuya yol gostermektedir. Bu durumda ayni1 yere ayni agidan bakan iki
ayr1 sanatgidan biri cografi yatayligi graviire yansitirken, digeri kente atfedilen anlam
diinyasindan etkilenerek cografyayr buna gore sekillendirebilmektedir. Yildirim bu
konuda “ Melling kentin yatayligin1 vurgularken, Bartlett Tarihi Yarimada’yr “yedi
tepeli kent” kurgusuna uygun olarak ¢izmistir” (Yildirim, 2008: 90). Burada kentsel
betimlemede sanat¢inin goérdiigii ile mekana yiiklenen anlam zaman zaman degismekte

ve sanat¢inin tercihine kalmaktadir.

Bogazici kent graviirlerinde anlam haritalari olugturmak i¢in kentsel yapilarin birbiri
ile iligkilerinin yaninda hangi baglamda ele alindig1 ve dayandig1 anlamsal dizgenin
de bilinmesi gerekmektedir. Graviirleri anlamlandirmada Bogazici’nin simgeleri,
genel kompozisyon i¢inde nerede bulunduklari, nasil konumlandirildiklari, toplumsal
anlamlart, tarihi bilgi ile ortiislip ortiismedikleri ve mekansal iligkinin hangi baglamda
kuruldugu 6nemlidir. Dilbilimde kullanilan anlamlandirma siirecinde kullanilan harf
ve kelimelerin yerini Istanbul Bogazi kent graviir gorsellerinde mimari yapisal imgeler,
nesneler ve figiirler almistir. Bu da Istanbul kentini yeniden anlamlandirmada bize yol
gostermektedir.

Bu ¢alismada Istanbul Bogaz1 kent graviirlerinde kentin anlamlandirilmast igin

sanatgilarin en ¢ok iizerinde durdugu 6 ayr1 perspektif se¢ilmistir. Bunlar;

1. Marmara Denizinden Kente Bakis

2. Uskiidar’dan Kente Bakis

3. Besiktas ve Ortakdy’den Kente Bakig

4. Rumeli ve Anadolu Hisari’ndan Kente Bakis
5. Yenikoy ve Tarabya’dan Kente Bakis

6. Karadeniz’den Bogaza Giris
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1. Marmara Denizinden Kente Bakis

[stanbul’da deniz, ulasim igin farkli bir alternatiftir. Seyyahlarin sik sik dile getirdigi
gibi Doguda bir kente ya da lilkeye gitmek icin karayolu ve demiryolu haricinde
denizyolu kullanimi miimkiindiir. Bu nedenle, ¢ogunlukla deniz yolunu kullanan
gezginlerin kent ile ilgili ilk izlenimleri deniz {lizerinden olmaktadir. 19. Yiizyilda

Istanbul’a gelen Edmondo de Amicis izlenimlerini su sekilde aktarir;

“..Marmara Sahilinin kuzey sahilinde, Sarayburnu ile Yedikule Arasinda,
asag1 yukart 4 millik bir kavis cizerek uzanan Istanbul’un bir kismini
segebiliyorduk. Saray tepesi hala goriinmiiyordu. Evlerin gerisinde birbiri
ardina yiiksek ve beyaz tepeleri giines 1s18inda giil rengine girmis minareleri
goriiyorduk. Evlerin altinda deniz dalgalarinin vurdugu ve sehrin biitiin etrafini
kusatan esit aralikli koca kuleler giiclendirmis, karanlik mazgalli eski surlar
gormeye basladik..." (Amicis, 1993: 9).

Resim 1. Antoine Ignace Melling (1763-1831) Amirkap: agiklarindan,
Marmara'dan Istanbul’a Bakis 1820

Bu graviirde Marmara Denizinden Tarihi yarimadaya ilerlerken kentin giiney kiyilari
resmedilmistir. Deniz oldukca calkantili ve huzursuzdur. Bu gosterge Potemkin Zirhlist
filminde Sergei Eisenstein’in kullandig1 gosterilen kadar bariz olmasa da yakinda
gelebilecek bir karisikligr isaret ediyor olabilir (Bkz. Resim 1). Denizin oldukca
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calkantili ve huzursuz resmedilisi, bunun yaninda Yeditepe Zindanlarinin oldugundan
daha yakin ve biiyiik resmedilmesinin nedeni Melling’in avukat ve tarihgi Charles
de Lacrettelle’e kaleme aldirdigi Istanbul tasvirlerinden de anlamak miimkiindiir.
Yedikule Zindanlar1 i¢in Melling’in yorumu; “Efendilerinin goziinden diisen se¢kin
Tiirklere tahsis edilen zindanin tasvirine ve bilhassa Osmanlilarin “barbarliktan dogan”
bir adetine, yani bu kaleyi savag halinde olduklari milletlerin diplomatlarini hapsetmek
icin ayirmiglardir” (Melling, 2012: 17). Melling Osmanlilar1 barbar diye nitelerken
ayn1 zamanda hiikmii altina aldig1 veya miittefiklerinin imkan ve gelismelerine 6nem
vermeyip uygarliklarindan yararlanmayan tek tilke olarak tanimlamaigstir. Bu diislinceye
sahip sanatgiin Resim 1’deki graviirde huzursuz deniz ve zindanlar1 vurgulamasinin

bir gdstergesi olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Resmin yapildig1 yer her ne kadar denizden ve muhtemelen baska bir gemiden
yapildig1 varsayilsa da diger gemi ve kayiklarin ¢ok {izerindedir. Kentin cografyasina
ve perspektif kurallara uyularak gercege yakin yapilmis gibi goriinen bu graviirde
yine de bazi imgeler dikkat gekici sekilde vurgulanmistir. ilk imge karasularina
eklemlenen Yedikule Hisaridir. Bu graviirde kara sulari ile deniz sularinin birlestigi
noktada bulundugu yerden daha 6nde betimlenmistir. Hisar ikisi Altin Kap1 ikisi kare
planlt mermer kule olmak tizere dort burclu kent duvarma sonradan konik tepeli ii¢
kulenin eklemlenmesi ile olusmustur. Bugiin artik gdriilmeyen ama o zaman saglam
olan bu konik st Oriintii resimde hala ayaktadir. Daha 6nde ve biraz daha biiyiik
betimlenen Yedikule Hisar1 hakkinda Melling bilgi sahibidir. Uzun siire Istanbul’da
yasayan sanatc1 duydugu hikayelerden etkilenmesi de oldukg¢a dogaldir. Yildirim Hisar
hakkinda sOyle bir bilgi vermektedir;

“Il. Teodosius Surlari iizerinde yer alan Altin kapt hisarin insasiyla
kullamim dist kalmistir. Bagslangigta devlet hazinesi bu i¢ kalede saklanmig
daha sonra savas esiri yabanci kisiler buraya hapsedilmislerdir. Grelot buray:
Paris’in Bastille Hapishanesine benzeterek seckin tutsaklar ve diger devlet
gorevlilerinin kapatildigi “kibar” hapishane olarak tanimlamaktadir. Ancak
Melling’in agiklamalarinda bu yer pek de iyi anlatilmamaktadwr”(Yildirim,
2008: 90).
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Melling’in agiklamalarinda seckin bir Rus esirin ¢ok agir hastalandigi, daha koti
bir yere alindig, birgcok mahkumun kafalarinin kesilerek oradaki bir kuyuya atildig1
ve hapishane yetmedigi zaman bahgeli kiiciik evlerin bile zindan olarak kullanildig1
ve bir siire sonra zindan kullanilamaz hale gelip vahsi hayvanlarin burada tutuldugu
aktarilmaktadir. Bu bilgiler 15181nda graviirii tekrar anlamlandirmak gerekirse Yedikule
zindanlar1 6nde ve biiyiik yapilmasi, buralarda yasananlar1 vurgulama amagli olabilir.
Resmin geneline bakildiginda ise 6nde bulunan Osmanli donanma gemilerinin varligi
ve tepelerdeki kente hakim cami siluetleri Istanbul’'un Osmanli imparatorlugu’nun

baskenti oldugunu vurgulamaktadir.

Resim 2. Antonie Ignace Melling, Bogazici Girisi ve Uskiidar n bir béliimii (Kiz
Kulesinden bakus)

Melling’in graviir albiimiindeki agiklamasinda Kiz Kulesi’nden yapilan bu
betimlemenin giinesin yeni ¢ekildigi zamani tercih ettigini belirtir. Bu nedenle 151k son
derece yumusaktir. Heniiz karanlik cokmemistir sert golgeler yoktur ve giinbatimindaki
aydinlik denize de vurmaktadir. Bir onceki resimde de bogazdaki kuvvetli akinti
hissedilmektedir. Ancak 151k ve golge takip edildiginde bu sabah saatlerinde giinesin
buluta girdigi bir an olabilecegi fikrini verir. Ciinkii caminin cephesine vuran 1s1k
giiney doguyu isaret eder. Uskiidar kiyisindaki salacak sahilinde ve iskelede kalabalik
bir insan toplulugu vardir. Ancak en yogun trafik deniz iizerindedir. Kayiklarla
kars1 kiytya gecen insanlar, donanma ve ticaret gemileri ile yogun bir deniz trafigi
yasanmaktadir. Bogazdaki siddetli akintilar kayiklarin giizergahini belirlemektedir.
On plandaki ayrintida riizgarli havada akintiya kapilan bir kayigin Kiz Kulesi’nden
cengel atilarak kurtarilma ani betimlenmistir. Julia Pardoe’de istanbul’da bulundugu
bir donemde kayikla karsiya gecerken firtinaya kapilmis, akinti ile siiriiklenmis ve gii¢
bela Kiz Kulesine siginmistir (Pardoe, 2010: 446).
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Resim 2’deki Bogazi¢i kent graviiriine bakildiginda anlam haritalarini olusturan
imgelerin cogu dolayli veya dolaysiz olarak denizle iliskilendirildiklerini gérmekteyiz.
Bogazic¢i kenti anlamsal dizgesinde uzakta betimlenen tepeler hemen hemen esit
bliyiikliikte ve seyrek yapilagsmalardan olusur. Daha 6nde yelkenli ve gemiler, sag
tarafta salacak sahili, Ayazma Camii ve en onde Kiz Kulesi sahili ile bir kayik¢i
goriiliir. Bu siralamadan denizin, kent yasaminin belirleyici bir simgesi oldugu
sOylenebilir. Daha biiylik kayiklardaki siskin yelkenler gosterge olarak riizgarh
bir havaya vurgu yapmaktadir. Bu baglamda riizgar ve deniz iistiindeki miicadele
kentin anlamlandirilmasinda etkin bir rol oynar. Cengel ile kurtarilmaya calisilan
kayike¢i gostergesi, kompozisyon i¢inde en 6n degil de daha arka bir planda verilse 1di
kentin denizle olan miicadelesinin ikinci planda olacagi anlami ¢ikarilabilirdi. Ama
burada verilmek istenen anlam, konum ve mekanla hiyerarsik bir diizende verilerek

vurgulanmistir.

Mellin’in yaptig1 Resim 2’deki graviirde Ayazma Camii ve Salacak sahili gercekte
oldugundan bir par¢a daha yakin resmedilmistir. Bu durum caminin arkitektonik
etkisini vurgulamak i¢in olabilecegi gibi sahilde siralanan yali ve saraylarin 6nemini
vurgulamak i¢in de olabilecegini diislindiiriir. Ayazma cami detaylarinda barok etkisi
gozlenirken, cami genelinde Osmanli mimarisi hakimdir. Topografik 6zellikleri
bakimindan bu cami bulundugu konumun en iist noktasina insa edilmistir. Bu nedenle
halk arasinda bu camiye Ibrik Camisi denmektedir (Y1ldirim, 2008, s.97). Bu camiden
asagi inen yokusta Salacak sahilinin en u¢ noktasindaki kosk yikilarak yerine Serefabad
Kasr1 yaptirilmistir. Ancak giiniimiizde bu kasir degil daha sonra yaptirilan I Mahmut
Serefabad Kasr1 ayaktadir. Daha sonra iran’dan gelen misafirlere ikramlar bu kdskte

yapildig1 icin Acem Kogskii olarak da bilinmektedir (Yildirim: a.g.e.: 97).

Resim 3: Eugene Napoleon Flandin, Uskiidar Burnu, Serefabad Kasri ve Kiz Kulesi
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Resim 3’deki Fladin’in graviiriinde Serafabad Kasriin iist katinin g¢epecevre
ince siitunlar iizerinde yiikseldigi goriilmektedir. Avrupa yakasinda ise Ayasofya ve
Sultanahmet goriilmektedir. Sanatg1 bu graviirde kompozisyon ve estetik kaygidan
dolayr kiyilar arasi mesafelerde ve perspektifte degisiklikler yapmistir. Graviirde
anlamsal dizge olusturmak i¢in birbirine yakinlastirdig1 kiyilarda hiyerarsik diizeni
korumustur. Kenti simgeleyen Kiz Kulesi ve cami minarelerini oldugundan daha uzun
gostererek hem estetik hem de mistik bir hava yaratmistir. Bu graviirde de yogun deniz
trafiginin belirtegleri olarak kayik ve yelkenlilerin kalabaligi dikkat ¢ekmektedir.
Deniz ise kentle barisik sekilde durgun ve parlak resmedilmistir. Yansimalar belirgin

ve gbz alicidir.

e e 3 e e

Resim 4. Thomas Allom, Kiz Kulesi veya Leander Kalesi
Resim 5. William Henry Bartlett, Kiz Kulesi (Salacak Sahilinden bakis)

Istanbul’un simge yapilarindan olan Kiz Kulesi pek ¢ok efsaneye konu olmustur.
Bu efsanelerden haberdar olan sanatgilar graviirlerini bu baglamda hazirlamis da
olabilir. Efsanelerde kule, Hero’nun sevgilisi Leandros’u bekledigi kule olarak, veya

imparatorun kizini kétii kaderinden kurtarmak i¢in hapsettigi yer olarak gecmektedir.

Kulenin iizerinde bulundugu kayalik ilk olarak MO V. yiizyilda deniz ticaretini
kontrol etme amagl kullanilmistir. MO 340 yilinda ise Atinali komutan Khares, dlen
karis1 Bous adina bir mezar yaptirmistir. Bu biiyiik kayaliga ilk savunma amagh kule
ingast Manuel Kommenos zamanindadir. Kentin Osmanli yonetimi altina girmesi
ile Fatih Sultan Mehmet mevcut kuleyi yiktirarak yeni bir kule insa ettirmistir. Kule
defalarca onarim gormiistiir (Gyllius, 2000: 226). Resim 4°deki kulenin Fatih Sultan

Mehmet zamaninda insa ettirilen ahsap kule oldugu tahmin edilmektedir.
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Resim 4 - 5’deki Allom ve Bartlett’in Kiz Kulesi graviirleri karsilastirildiginda kentin
simgelerinden biri olan bu yapinin ne kadar farkl: bir alg1 yarattig1 goriilebilmektedir.
Allom kentin bu simgesini bir gosterge olarak toplumsal baglamda ele alirken,
Bartlett onu tek bagimsiz ve kendi i¢inde bir anlam olusturmak i¢in kullanmistir.
Allom Salacak’tan bakarak c¢izdigi graviirin 6n planinda kiyidan denize giren
insanlar goriilmektedir. Arka planda ise limana giris yapan gemiler ile Galata ve tarihi
yarmmada sillietleri betimlenmistir. Kentin simgeleri olan anit eserler kente hakim
gostergeler olarak bulunduklar1 konuma gore hiyerarsik bir diizende siralanmugtir.
Aksamiistii resmedilen bu graviirde ters 151k keskin goélgeler olusturmustur. Kentin
giinliik yasamindan bir kesit olan bu graviir kentin canliligini ve rutin kosusturmasini

da yansitmaktadir.

Bartlett ise Kiz kulesi betimlemesinde ¢ok daha sade bir dil kullanir. Bu iki kule
betimlemesindeki bariz fark ise yangindan onceki ahsap kule ile tadilattan sonraki tas
yap1 ayirimudir. Bartlett Kuleyi gorkemli tag bir yap1 olarak ayrintili bir sekilde betimler.
Etrafinda birka¢ kayik ve denize yakin martilar vardir. Bu kule kentsel baglamda
anlamlandirilirken ¢evresindeki diger kentsel imgelerden bagimsiz ele alinmugstir.
Kentin i¢inde ama kentten soyutlanmis, yine de insanlarin sigindiklar1 bir liman olarak
sakin giivenli bir barinak izlenimi verir. Bu yap1 tek basina saglam ve giigliidiir. Kent
imgesi olarak diger imgelerden bagimsizdir. Oysa Resim 4’deki Allom’un graviiriinde
ayn1 imge kentin i¢inde onun bir pargasi, yakin ve sicak algilanmaktadir. Sanatcilar bu
algiy1 olusturabilmek i¢in graviirlerini farkli agilardan resmetmislerdir. Allom Salacak
sahilinden giiney-bat1 yoniinde resmederken, Bartlett ise giiney-dogu yoniinden kuzey-
batiy1 gorecek sekilde konumlanmistir. Bu iki ayr1 perspektif ayni kentsel imgede

yaratilan alg1 degisimlerine de basat bir 6rnek olusturur.
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Resim 6. Jean Baptiste Hilair, Kiz kulesi

Resim 6’daki kiz kulesi betimlemesine baktigimizda Tarihi yarimaday: arkasina
alan bir kiz kulesi goriilmektedir. Kentin imgesi olarak betimlenen kulede diger
graviirlerden farkli olarak bogazdan gecen yunuslarin varligr dikkat ¢eker. Bu gorselde,
agustos-eyliil doneminde bogazdan gecen yunuslar, yine 6n plandaki kiirek ¢eken
kayikgilar, ilerideki yelkenlilerle denizin Istanbul yasamindaki hakimiyetine vurgu

yapildig1 bir graviir olarak tanimlanabilir.
2. Uskiidar’dan Kente Bakis

Uskiidar, graviir sanatgilarinin en ¢ok tercih ettikleri mekanlardan biri ve istanbul un
tarihi yarimadasi ve ¢evresini Hali¢ ve Galata’yi1 bir biitlin olarak algilamak i¢in en
ideal yerlerden biridir. Y1ldirim Istanbul’un yedi tepeli bir kent olarak betimlenmesinin
Yeni Roma Imparatorlugunun kuruldugu dénemdeki tanimlamalardan geldigini sdyler.

Altis1 Hali¢ kiyisina paralel yedi tepe tizerine kurulmustur. Ona gore;

“Istanbul’da cografi olarak yedi tepenin varligindan soz edilemez.
Istanbul 'un yedi tepeli olma zorunlulugu; Roma’ya éykiinen “Yeni Roma nin
Konstantin tarafindan 1V. Yiizyilda burada kurulmasina dayanir. Ashinda
ilk olarak anlam diinyasimin cografyaya dayattigi ve fakat zaman iginde
cografyanin atfedilen anlamlara uygun yorumlanmasi ile zihinlere yerlesmig
olan bir durumdur Istanbul 'un yedi tepeli olmasi” (Yildirim, 2008: 102).
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Ancak daha sonra Osmanli yeniden yapilanma siirecinde ticaretin Hali¢’e bagl
gelisen kent kurgusunda yedinci tepe 6nemini kaybetmistir. Bdylece Istanbul kent
graviirlerinde vurgulanan alt1 tepeli kent imgesi ortaya ¢ikmustir. Bu tepeler “anit
camilerle” taclandirilmistir. Bu siireci ise Yildirim, 1. Selim’in basarilarina baglar. 1.
Selim, Ortadogu’da Suriye ve Misir’1 fethetmesi ile halifeligin merkezini Istanbul’a
tasir. Kent artik Islam Diinyasmin baskentidir. XVI. Yiizyilin basinda elde edilen
basarilara paralel olarak artan gelir Istanbul’da mimari faaliyetlerin artmasina neden
olur. Osmanli mimarisinin en 6nemli eserleri bu donemde insa edilir ve kent anit

eserleri ile olusan siluetine bu dénemde kavusur.

Graviirlerdeki Uskiidar’dan bakista tarihi yarimadada bulunan tepeleri taglandiran
kubbeler kentin siluetini olustururken, simgesel degerini de ortaya koyar. Tarihte
kubbenin simgesel degeri 6nemlidir. Yildirim “ kubbe evreni, evrenin milkemmel ve
degismez biitlinliigiinii, gogl, sonsuzlugu ve cenneti simgelemektedir” der. Alexander

Van Millingen ise kentin simgesi kubbe hakkinda sunlar1 soyler;

“Kubbe heybetli ve goze ¢arpan bir seydir, onun yapist biiyiik bir mimari
vetenegi agiga ¢ikarwr ve binanin basina bir tag takip ona kiymet ve zarafet
vererek kendisi icin harcanan emegi odiillendiriv. Kubbe maneviyata da
hitap eder, gonlii yiiceltir, gokyiizii ile arabadw;, oliimlii gozlerin Tanri’nin
gortintiistinii gérmelerine izin veren los 1sikta diinyamin otesindeki ihtigami

gozler oniine seren bir buluttur” (Millingen, 2003: 133).

Cami gibi tarihi yapilarin karakteristik 6zelligini yansitan kubbelerden etkilenen
graviir sanatgilar1 resimlerinde onun dnemini vurgulamak i¢in ise gesitli yontemler
kullanir. Bu yapilar1 anlamlandirmada gercek goriintiiden farkli olarak mesafe ve

yiiksekliklerinde oynamalar yapar.

61




SANAT DERGISI

Resim 7. William Henry Bartlett, Uskiidar iistlerinden Konstantinopolis

Bartlett’in Resim 7°deki graviiriine bakildiginda tarihi yarimada bir biitiin olarak
algilanir. Ancak bu gériintii ikinci planda kalir. On planda agaclar ve cayirlardan
olusan doga ile i¢ i¢e bir boliim vardir. Giinliikk yasamdan bir kesittir. Kenti géren
ama ayni zamanda onun kalabaligindan uzak bir bolge. Bu iki plan, atmosferik
perspektifle birbirinden ayirmistir. Zaman olarak giinbatimidir. Insanlar rutin islerini
tamamlamis ve belki de soluklanmak i¢in bu tepelere ¢ikarak giiniin yorgunlugunu
atmaya calismaktadir. Orta planda birkag deve goriilmektedir. Kentin anlam
haritalarini olustururken siralanan dizgeye bakildiginda agirlikli olarak dogal yasamla
baglantili bir okuma yapmak geregi ortaya ¢ikar. Insanlar, agaclar, bitkiler, mimari
yapilar, uzaktaki mimari yapilar ve kubbeler anlamsal dizge i¢inde siralanmustir.
Mesela kompozisyonda deve yerine at konsaydi anlam degismis olacakti. Develerin
yaninda bulunan ve muhtemelen koyu tenli betimlenen imgeler Dogu ile ticaretin
hala geleneksel yollarla yapildiginin bir gdstergesidir. On planda bulunan agaclar ve
bunlarin altinda dinlenen insanlar maddi ve manevi diinyanin simgeleri ya da Istanbul
kentinin bir Islam kenti oldugu halde diinyevi islerle bir denge kurulabildigi anlami
da c¢ikarilabilir. Uzaktan secilen Galata kulesinin diger kubbeli yapilardan farkli bir
tonlama ile imgelenmesi “Otekiler” anlamina gelen ve Miisliiman olmayan azinliklarin
bulundugu boélge olan Pera bolgesini imleyebilir. Bu graviir iizerinden kenti bir biitiin

olarak anlamlandirmak i¢in daha bir¢ok okuma yapilabilir.
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Resim 8. William Henry Bartlett, Uskiidar 'dan Konstantinopolis

Resim 8’de ise anlatimin amaci anitsal yapiya daha yakindan bakmak kentle
iligkisini daha belirgin gostermek c¢abasi oldugu sdylenebilir. Burada mekansal
dizge daha yakindan gosterilmistir. Gergek resimle kiyaslandiginda karst kiyidaki
ayrintilarin daha incelikli islendigi ve yapilarin 6nemine goére biiytikliiklerinde de
degisiklik yapildig: fark edilir. Daha once de belirtildigi gibi her graviir sanat¢isinin
belli bir kompozisyon anlayis1 ve kenti anlamlandirma ¢abasi vardir. Bartlett tarihi
yarimada’y1 “yedi tepeli kent” kurgusuna uygun olarak ¢izmistir. Graviirdeki imgelerin
konumlar1 goriintiiniin tamamini1 kaplayacak sekilde diizenlenmistir. Sanat¢1 bunu
estetik kaygi yaninda anlamsal kaygi olarak da ele almistir. Dizgi hiyerarsik olarak
inang sistemleri baglaminda ele alarak kenti anlamlandirmada odak noktasi haline
getirmistir. Imgesel olarak agik ve koyu bulutlarin varhigi 151k ve gélge ile verilen
belirtecler yeniden okumalarda zorlama olusturmamak adina estetik kaygi duyularak
yapildig: diistintilmektedir.

Resim 9 . William Henry Bartlett, Uskiidar Iskelesinden Goriiniis
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Resim 9°da Bartlett’in Uskiidar iskelesinden yaptigi graviirde kentin baska
bir imgesi hemen kendini hissettirir. Uskiidar Asya kitasinda Avrupa’ya baglanan
u¢ bir noktadadir. Deniz ve ticaret yollarinin son veya baglangi¢ noktasi olarak da
diisiiniilebilir. Ancak cografik ozellikleri geregi Uskiidar’da korunakli bir liman
yoktur. Anadolu’dan gelen kervanlarin son varis noktasindan mallar acilen kars1 kiytya
tasinmalidir. Graviirde goriilen insan kalabalig1 ve telas tiriinlerini karsiya gegirmek

isteyen tiiccarlarm imleyeni olur. Gyllius, Uskiidar iskelesi i¢in sunlari belirtmektedir;

“Neorion Kapisi'ndan (Bahgekapi-Sirkeci) herhangi bir nedenle her giin
Uskiidar limanmina gegis oldugunu goriiyoruz... Eger bir kimse Istanbul dan
Kadikéy’e, Kadikéy'den Istanbul’a ge¢mek isterse Uskiidar’a kadar yukari
seyretmesi gerekir... Bu bugtiin oldugu gibi Polbios 'un zamaninda da boyleyd;.
Polbios, Khalkedon kentinden Byzantion’a ge¢mek isteyenler, Bogazin aradaki
hizly akist nedeniyle diiz hat boyunca ilerleyemezler. Bous, (Salacak) yakininda
volu ¢evirmek ve Khyrysopolis’e dogru seyretmek zorundadwr " (Gyllius, 2000:
225).

Hali¢’in Istanbul’'un can damaridir ve bu graviirde Hali¢ resmin merkezine
yerlestirilmistir. Konum imleyen, can damar1 merkez imlenendir. Resim 9’daki graviir
i¢in Barttlet, istanbul’un bir baska kentsel kimligi olan “ticaret kenti” ozelligini
vurgulayarak ticaretin kilit noktas: veya akigkanligin diigiim noktas1 olarak anlam
haritalarinda yerini alir. Resim 10-11°deki Flandin ve Lewis’in Uskiidar betimlemelerine
bakildiginda kent yagamina odaklandig: goriiliir. Kentin sembol niteligi tagiyan cami
disinda denizle giinliik yasamin i¢ ice oldugu kayiklar graviirlerdeki ortak anlam
haritalarint olusturur. Denizden resmedilmis graviirlerde yogun insan trafigindeki

canli bir iskele vardir.
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Resim 10. Eugene Napoleon Flandin, Uskiidar iskelesi,
Resim 11. Joan Fredrick Lewis, Uskiidar Iskelesi, (Coke Smith taslagi)

Iki graviiriin ayrintilarina girildiginde ise anlamlandirmada farklar dikkati ceker.
Flandin’in Uskiidar betimlemesinde gergege yak bir dil kullamlmistir. Ancak Lewis’in
graviiriinde cami ve ¢cesme, yap1 ve doku olarak farkli ve 6znel bir anlatim kullanilmistir.
Lewis ¢esme ve medresenin yapi1 ve catisinda estetik ve otantik bir gériinlim vermek
amac1 ile dort yondeki kirma catiyr bir kubbe ile sonlandirilmistir. Benzer sekilde
Lewis’in kayik betimlemelerindeki fark, estetik olarak g6z doldurmaktadir. Flandin’in
graviirinde Uskiidar daha yesil ve hareketli deniz trafigi vurgulanirken, Lewis’in

graviiriinde daha ¢ok mimari yap1 ve kayiklarin gériinlimii 6n plana ¢ikarilmistir.

Graviirlerdeki caminin 6n yiizii denize doniiktiir. Bu ibadethanenin diinya ile maddi
baglamin deniz ile kuruldugunun gostergesidir. Bu dar alanda yasanan insan akis1 ile
manevi diizey arasinda seviye farki uygun goriilmiis, bdylece cami tabani bir iist kot ile
giinliik yasamdan ayrilmistir. Uskiidar Mihriman Sultan Cami’nin son cemaat yerini
orten sacaklar meydanda farkli bir mekan yaratmakta, bu da denizden bakildiginda
yaklasanlarin dikkatini ¢ekmektedir. Graviirde Uskiidar’in cografi yapisi ve aniden

yiikselen yamaclarindaki kademeli konutlar goriilebilmektedir.
3. Besiktas Ve Ortakoy’den Kente Bakis

Besiktas‘in eski ismi “¢ifte siitun” anlamina gelen “Diplokionion”dur. Gyllius’a
gore “lassonion” dur. Bagka bir rivayete gre ise “tas besik” anlamina gelen Kona
Pedro’dan gelmektedir. Ormanlik ve yesillik iken Yaska adinda bir rahip burada
biiyiik bir kilise yapar ve Isa’nm ilk yikandig tas tekneyi bu kiliseye koyar. Rahip
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o6liince bu besik Ayasofya’ya konur (Celebi, 2006: 408). Bu bolge Osmanli doneminde
yazlik saray olarak kullanilir. Su anda Dolmabahge sarayinin oldugu bu saray en son
Melling tarafindan belgelenmistir. Perspektifin giderek daraldigi kompozisyonda
ahsap yapilarin sicaklig1 denizle olan uyumu insanlarin ahenkli hareketleri ile bakiml

diizgiin ve rahat bir atmosfer yaratilmigtir.

Resim 12. Antoine Ignace Melling, Besiktas Sarayi, Imparatorlugun Yazlik
ITkametgahi (su anki Dolmabahge Sarayt)

Saray i¢inde bulunan ve graviirde ilk siray1 alan Cinili Kosk hakkinda Aubry de
la Mortraye “saraym en gorkemli yeridir i¢i ve dis1 ¢inilerle siisliidiir ve dolma tas
bir set lizerine kurulu oldugu icin denize dogru ilerler ve liman ve Topkap1 saray1
goriilebilir” seklinde agiklar (Motraye, 2007: 82). Graviiriin ortalarinda resmedilen
Balikhane Koskiinde ise padisah ve hanedan iiyelerinin bos zamanlarinda balik
tutmasi icin zemin agik birakilmistir. Bu graviirdeki en 6nemli gdsterge Hanedan
iiyeleri icin yapilan bir saray olmasina ragmen gosteristen uzak miitevazi ve en

onemlisi Bogazin geleneksel dokusuna uyumlu bir sekilde insa edilmis olmasidir.

—mrwoEs

e

Resim 13. Antoine Ignace Melling, Hatice Sultan Saray1,
Resim 14. L’ Espinasse, Besiktas Sarayt ve Kayiklar




Bugiin artik bulunmayan Hatice Sultan Sarayini, II1. Selim kardesi i¢in yaptirmistir.
Melling’in tasarlayip insa ettigi bina sarayin tek tas yapisidir ve koskte Neo-Klasik
mimari etkisi goriilmektedir (Y1ldirim, 2008: 281). Resim 13’deki graviir de resmedilen
kosk ve ortasinda yiikselen revak korint diizendedir. Giinliik yasamdan bir kesiti
yansitmaktadir. Pavyonlar seklinde diisiiniilmiis bir sahil saray1 olan Hatice Sultan
Sarayinda ahsap konut geleneginin hala siirdiigli gortilmektedir. Bu kdskiin denizle
kurdugu mekansal iligki diger yapilardan hemen kendini ayirir. Ulagimin deniz yoluyla
yapildig1 kayiklarin dogrudan bu yapiya dogru yonelmesinden fark edilir. Saraya ait
yapilarin zemin katlarinda pencere olmamasina karsin denizle kurulan bag tist katlarla

saglanir.

Resim 14’de L’Espinasse’in kurguladigi diizende denizde yapilan bir tdren
betimlenmistir. Ug yatay plana oturan graviirde 6n planda kayiklar ve toren diizeni,
orta planda sahil saray1, arka planda ise Besiktas yerlesimi goriilmektedir. Graviirde
diizen ve ahenk en belirleyici 6zellik olarak 6n plana ¢ikar. Sarayla yerlesim alanini
arasinda yesil alandan olusan bir bolge vardir. Ancak sarayla yerlesim alanlar1 arasinda
mimari Uslup ve diizende bir ahenk ve uyumluluk géze ¢arpar. Bu saray ve konutlar
arasindaki miitevazi bir uyum olarak da yorumlanabilir. Tek fark sanat¢inin hiyerarsik

olarak vurguladig: biiytikliiktiir.

Resim 15. William Henry Bartlett, Besiktas n Ustiinden Bogazici, Kuzey Baks

Graviir Bogaz’a hakim bir tepeden, Arnavutkdy sirtlarindan yapilmistir. Bogaz
adeta bir g6l gibi betimlenmistir. Arka planda solda Rumeli Hisarinin giineybati

kosesinde yer alan Zaganos Pasa Burcu goriilmektedir. Kars1 yakadaki Kandilli Burnu
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belirleyici bir unsurdur. Asagida goriilen Akintt Burnu ile Bebek koyu arasindaki
yapt Beyhan Sultan Sahil Sarayidir. Karsidaki Kandilli sahilinde goriilen biiytik
yapt II. Abdiilhamit tarafindan satin alinan Cemile Sultan Sahil Sarayidir. Sultan
oldiikten sonra saray1 oglu yiktirarak parga parca satmig ve yerine yalilar yapilmistir.
Graviirde Kandilli Burnu tepelerindeki yap1 dikkat gekicidir. Icadiye Tepesi olarak
anilan bu yerde dnceden Hacegandan Kenan Efendi Koskii bulunmaktaydi (Yildirim,
2008: 291). Kosk 11. Mahmud’a gegtikten sonra genisletilmis ve Icadiye kasri olarak
anilmaya baglanmistir. Halk arasinda bol giines aldigindan “Hekim gérmez Kasr1”
olarak anilan bu yap1 1856’da yanmistir. Daha sonra bu alan Rasathane miidiirliigline
tahsis edilmistir. Pardoe bu bina i¢in; “Yunanvari yap1 hatlari, yogun mavi goge karsi
giiclii bir rolyef gibi durur ve bu 6zelliginden 6tiirii buraya “Giinesin Koskii” denebilir”
(Pardeo, 2010: 153) demistir.

4. Rumeli Ve Anadolu Hisari

Resim 16’da bogazin en dar yerine insa edilmis Anadolu ve Rumeli Hisarlari
goriilmektedir. Tarihte Pers Krali Darius ilk Bogazi¢i kopriisiinii burada yaptirdigi
bilinmektedir. Mimar Mandroke 325 adet sandali birbirine baglayarak Pers Krali
Darius’un 800.000 kisilik ordusunu Anadolu yakasindan Avrupa yakasina bu noktada

gecirmeyi basarmigtir. Gyllius’a gore kopriiniin tam olarak nerede oldugu bilinmese de

Hermaion (Rumelihisar1)’ dan Anadolu hisar1 yakinindaki Kormion’a dogru ¢apraz bir
sekilde uzandig1 tahmin edilmektedir (Yildirim, 2008: 116).

Resim 16. William Henry Bartlett, Rumeli Hisar: ve Anadolu Hisari




Rumeli Hisar1 Fatih Sultan Mehmet tarafindan 1452 yilinda 4 ay icinde Bogaz’1
kontrol etme amagli yaptirilmistir. Hisara Bogazkesen Hisari, Kulle-i Cedide, Yenice
Hisar1 gibi adlar da verilmistir. Hisar yapimi sirasinda Rum koyliilerin agaglari
kestiginden dolay1 isyan etmesi sonucu Rum koyliileri astirdigi da rivayet edilir
(Yildirim, 2008: 296). Hisarin ii¢ kulesi sirasiyla Zaganos Pasa, Saruca Pasa ve
Halil Pasa Kulesi olarak anilir. Istanbul’un fethinden nce Bizans’a gelen yardimlari
azaltmak i¢in kullanilan bu Hisar, fetihten sonra hapishane amacli kullanilmistir. Daha
once de belirtildigi gibi Yedikule Zindanlarinda yabanci uyruklu tutsaklar kalirken,

Rumeli Hisarinda yenigeri ve devlet gorevlileri tutulmustur.

Bu bilgiler 15181inda tekrar Resim 16’daki graviire bakildiginda Anadolu Hisar1
arkasindaki bir tepeden bogaza hakim, tarihi yarimaday1 dakapsayan birmanzara oldugu
goriinmektedir. Sanat¢inin graviirde Anadolu yakasindan bakisi tercih etmesinin bir
nedenini de Rumeli Hisarmin biiyiik ve gérkemli yapis1 karsisinda Anadolu hisarinin
kiigiikk ve miitevazi yapisint dengelemek i¢in olabilecegini de diisiindiirmektedir.
Bogazin girintili ¢ikintili yapisi ve her koy ve kivrimda yerlesimlerin kiigiik kdylerin
varlig1 graviire ayr1 bir giizellik olarak yansir. Bogazda kara yolu ile ulasim zor
oldugu i¢in deniz yolunun kullanilmasi graviirdeki kayik ve yelken imgelerinden
anlasilmaktadir. Anadolu hisarinin yaninda bulunan Goksu deresinin Bogaza dokiilen
sular1 ve olusturdugu akintry1 da sanat¢1 farkli bir anlatim dili kullanarak anlatmistir.
Ancak graviirde en dikkat ¢ekici olan yapr Anadolu hisarinin oniindeki yuvarlak
stitunumsu yapidir. Diger graviirlere baktigimizda bu yapinin varligi goériillmemistir. Bu

nedenle sanat¢inin tarihi bilgilere dayanilarak bu yapiy1 eklendigini diisiindiirmektedir.

Resim 17. Eugene Napoleon Flandin, Anadolu Hisar
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Anadolu Hisari {1k olarak Yildirim Beyazit tarafindan yaptirilmis ve Giizelce Hisar
olarak adlandirilmistir. Zamanla Hisar oniindeki alan Goksu Deresinin de etkisi ile
dolmus ve bu alana Yalilar yapilmistir. Yapi tiirleri ve diizeni bakimindan Anadolu
yakasinin Avrupa yakasina gore daha farkli oldugu gortiliir. Avrupa yakasindaki yalilar
birbirine bitisik ve daha 6zenli tasarimlar oldugu gozlenirken, Anadolu kiyisindaki
yapilasmanin ayrik diizende ve daha basit ig¢ilikler kullani1ldig1 goriiliir. Bu durumun,

yerin kiymetinden ve miilkiyetin farklilagmasindan oldugunu diistindiiriir.

Resim 17°deki graviirde Hisarin yanindan Goksu deresi gegmektedir. Goksu deresi
Evliya Celebinin tariflerinde hayat suyu bir nehir olarak gecer, asiklarin gézde mekani
ve ¢anak ¢omlek ustalarinin yerlestigi bir bolgedir. Bartlett’in graviiriinde bu nedenle
bu alana daha ¢ok vurgu yapilmis ancak Flandin bu bilgiyi es geg¢erek Hisarin kendisine
odaklanarak, hisar1 mekansal baglamda ele almistir. Hisarin kentin bir imgesi olarak
tarihi 6zelligini ikinci plana atmis, giinliik yasamin i¢ine yeniden bir hayat ve anlam

bulduguna odaklanmastir.
5. Yenikoy Ve Tarabya

Osmanli Imparatorlugu Istanbul un fethinden sonra hisarlar1 zindan olarak kullanmig
ve ¢evresine giivenlik amaci ile gayrimiislimlerin yerlesmesine izin vermemistir. Ayni
durum Tarihi yarimada i¢in de gegerli olmustur. Burada yasayan gayrimiislim halk
ise Pera, Yenikdy, Tarabya, Biiylikdere gibi bolgelere yerlesmeyi tercih etmistir. Bu
nedenle Pardeo’nun da dedigi gibi Yenikdy’de ¢ok fazla Rum yasamaktaydi ve her
yil bu bolgede “Ates Festivali'” yapilir ancak yangin riski nedeni ile kent i¢inde degil
Bogazi¢i’nin li¢ giizide mekani kullanilirdi (Pardoe, 2010: 93). Seckin bir semt olan
Yenikoy sahilinde bir¢ok yali vardi ancak bunlarin ¢ok azi glinlimiize kalabilmistir.

Bu yapilarin ahsap olmasi bir imge olarak mevsimlik ve geciciligin imgelemi olabilir.

! ayin alay1 diizenlenir. Alay kiliseden ¢ikarken hic 151k yakilmaz; doniiste ise, Isa'min dirilisini simgelemek icin yiizlerce mum yakalir.
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Resim 18. William Henry Bartlett, Tarabya ve Devin mezart

Resim 18’deki graviirde Tarabya’nin karsisinda eski Macar burnu ve Yusa Tepesi
goriilmektedir. Istanbul’un en yiiksek tepesi olan bu yer hakkinda bir¢ok efsane vardr.
Bu tepe Antik Cag’da da, Bizans ve Osmanli donemlerinde de her zaman kutsal kabul
edilmistir. Bu tepe ayn1 zamanda denizcilerin kotii hava kosullarindan korunmak i¢in
kurban kestikleri Zevs Ourios Mabedi’nin bulundugu bir yerdi. Bu mabet fustianus
doneminde Hagios Mikhae olarak adlandirilan bir kiliseye cevrilmistir. Bu tepe
mitolojide ise Herkiil’iin mezarmin oldugu yer olarak geger. ilk cagda Bitinye Kral
Amcycus’un mezari oldugu sdylenir. Efsanelerde dagin tepelerinde yasayan bir devin
oldugu sdylenir. Bu nedenle Yusa Tepesi Devin Mezari olarak geger (Eyice, 2007:
78). Bu tepe graviirde kutsal bir 1sikla imlenmistir, ¢linkii bakilan yon kuzeydir ve
giinesin o bolgeden gegmesi miimkiin degildir. Graviiriin 6n boliimiindeki cami ve
aydilatmasina baktigimizda giinesin giineyden sahile vurdugu goriliir. Sanatgi
bu tepenin kutsalligin1 vurgulamak icin ayrica gercek topografik biiyiikliikklerde de
degisiklik yapmistir. Ayn1 noktadan bakildiginda karsi tepelerin estetik kaygilardan
cok anlamsal kaygilarla normalden daha yiiksek ¢izildigi soylenebilir.

Graviirde Tarabya koyunun kayik ve gemlerle dolu olmasi buranin dogal ve
korunakli bir liman oldugunun da gostergesidir. Son olarak Amicis, buray1 Bogaz’in
en giizel kdylerinden biri oldugunu, Fransiz, Italyan ve ingiliz elcilerinin yazliklarmin
burada oldugunu, bir¢ok kafe, konak ve otellerle dolu bir yer oldugunu aktarmaktadir
(Amicis, 1993: 388). Yabancilarin ragbet ettigi Tarabya graviirde de goriildigii gibi

Bogazin gbzde mekanlarindan biri olarak tasvir edilmistir.
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6. Karadeniz’den Bogaza Giris

Resim 19. William Henry Bartlett, Resim 20. William Henry Bartlett,
Bogazdan Karadeniz’ den Bogaza giris Karadeniz’e girig

Bogaz’in iki yakasimin eskiden birlesik oldugu varsaymmini kiy1 seridindeki iki
yakanin karsilikli girinti ve ¢ikintilar1 destekler. “Bogaz’in iki yakasindaki kdylerin
cogunlugu, bu yiikseltilerle deniz arasinda sikigmis dar seritte kurulmustur ve bu
topografik sart da suyolunun ani ve y1lankavi biikliimleriyle birlikte Bogaz manzarasinin
baslica unsurlaridir” (Tchihatchef, 2000: 13) Denizden bakildiginda Bogazici kiyilari
tek bir manzara sunmaz, her kivrim her nokta izleyene yeni sahneler gosterir. Amicis

Bogazici’ni soyle betimler;

“Bir koy, otekini sakliyor, giizel bir cami latif bir manzarayr unutturuyor
ve koyler de iskeleye bakarken, vezir, pasa, sultan haremagasi, bey saraylar
geciyor, suyun tizerinde yiiriiyormus gibi gelen sarmasiklarla kaplanmas, ¢icek
dolu tar¢inlarla ortiilmiis ve kiiciik servi, defne ve portakal agact ormanlarinin
icine yart gizlenmig sart mavi erguvan evler...iki kiyida evlerle ortiilmemis bir
ver yoktur. Kocaman bir koy, Venedik’in biiyiik kanali gibidir”(Amicis, 1993:
388).

Pardoe’ de Bogazi kiy1 boyunca gezerken edindigi izlenimleri su sekilde aktarir;
“Kuyr boyunca siralanmis yalilar késkler ve konaklar nasil da giizeller!

Arkalarindaki tepelere tirmanan yemyesil bahgeler de tablonun arka planini

bir periler iilkesine ¢cevirmig sanki...”(Pardeo, 2010: 370).
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Tarihsel siire¢ iginde Bogazi¢i bircok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Pagan
doneminde her tepede bir tapinak bulunurken zamanla bu tapinaklar yerini kilise ve
camilere birakmistir. Gyllius, Bogazi¢i’nin tapinaklarla dolu oldugunu buranin sadece
insanlarin degil tanrilarin da mekani “tanrilarin oturdugu yer” oldugunu aktarmaktadir
(Gyllius, 2000:23). Osmanli doneminde Bogazici yazlik ve sayfiye yeri olarak da

kullanilmastir.

Bartlett’in Resim 19°daki graviiri de bu anlatilanlara rehber niteligindedir.
Graviirdeki tepeler, iki kiy1 arasindaki yilankavi su, 151k ve gdlgeli alanlar, suyun
uistiindeki yelkenli ve gemiler, evler olusturulan anlamsal dizgede hala tanrilarin
yasadig1 cennetten bir kesit olarak sunulmustur. Ancak insan imgesi bize buranin diinya
oldugunu hatirlatmaktadir. Atmosferik perspektifin basart ile kullanildig1 graviirde
Bogazici’nin gizemli kendine has giizelligi yalin bir sekilde aktarilmigtir. Resim
20°de ise Bogaz’dan Karadeniz’e bakis resmedilmistir. Graviirde yelkenliler, Bogaz
boyunca devam eden kii¢iik yerlesimlerle Bogazin Karadeniz’e hakim yerinde Klasik
Yunan’dan kalma kale kalintilar1 goriilmektedir. Tarihi yarimadadan uzak bu bolgede

sakinlik ve dinginlik hiikiim siirmekte, Bogaz’in son noktas1 goriintiilenmektedir.
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SONUC

Bir konuyu, yasantiy1, ortami, ani ya da siireci imleyen betimleme 6gesi olarak
da agiklanabilecek graviirler, cesitli siireclere imza atmis, kendi dilini olusturmus
onemli bir sanat dali olarak varligini hala siirdiirmektedir. Cesitli sanat¢ilardan alinan
orneklerle Istanbul kentinin anlam haritalarinin olusturulmaya ¢alisildig1 bu yazida,
gezginlerin anlatimlari, Istanbul’aait hikayeler, efsaneler ve arastirmalar da hem mekani
algilama hem de anlam haritas1 olusturma agisindan 6nemlidir. Sanatcilarin graviir
diliyle yaptiklar1 resimler ne kadar 6znel anlatimlar igeriyorsa, bu kent graviirlerinin
anlamlandirilmasi da o kadar 6znel anlam igerebilir. Dolayisiyla yapilacak baska bir

okuma kentin ¢ok daha farkli bir anlam modeline gotiirebilecektir.

Istanbul kent graviirleri, diger biitiin graviirler gibi yapildig1 dénemin tarihini de
belgelemektedir. Bu graviirler kendinden Onceki ge¢cmisin izlerini tagirken gelecege
bir takim kiiltiirel kodlar da tasimaktadir. Bugilinden baktigimiz bu tarihi belgeler bize
sadece kentin simgelerini, anitsal veya dogal ¢cevreyi degil, toplumsal yasam, gelenek ve
kiiltiir hakkinda ipuglar1 da vermektedir. Istanbul graviirleri bize yaklasik iki yiizyillik
geemisi algilamamiza olanak tanirken bu alginin bir kismi hala ortak belleklerdeki
yerini korumaya devam eder. Ancak o zamandan giiniimiize kadar gelen siirecte kentin
degisimi kaginilmazdir. Bu aragtirma ve anlam haritalar1 olusturma girisimi, graviirler
tizerinden kenti okumamiza, o donemi anlamamiza, kentsel yasam ve kentsel doku
hakkinda bilgi edinmemize yardim etmistir. Ancak tekrar edecek olursak; sanat¢ilarin
0znel yorumlart degerlendirilirken, anlam haritalarinda ne kadar nesnel bakis agisi
sunulmaya calisilsa da sonucta bu yorumlar 6znellikten kurtulamayacak ve hatta bagka

bir anlamlandirma denemesinde farkli sonuglara ulasilabilecektir.
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