ALTERNATIF BiR SANAT ARAYISI: HAPPENING (OLUSUM)
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’7 OZET _‘

Alternatif sanat arayislar1 eylem, sanat iireticisi ve sanatin alicisi arasindaki iletisime ve
paylasilan siirece yonelik, devamlilik saglayamasalar bile pek ¢ok 6zgiir arayisin agimlayicisi
olarak iizerlerine diisen gérevi yerine getirmis ve sanat tarihinde hakli yerlerini edinmislerdir. 20.
Yiizyil’in kaotik ortamindan beslenerek varlik bulan “Happening”ler de bu noktada incelenmesi
gereken bir sanatsal arayistir. Sanat anlayisinda yiizyillardir siiregelen gelencksel yargi ve
kurallar1 yok sayan bu olusum, pek ¢ok faktore bagli olarak sinirlanan 6zgiirliiklere tepki olarak
olusmustur. Bu makale, sanatla yasam arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirmaya, izleyici ile sanatgi
arasindaki mesafeyi yok etmeye, yaraticiliktaki 6zgiirliigii yakalamaya ve disa vurmaya calisan
Happening’lerin var olma siirecini, 6rnekleri ile agiklamay1 amaglamaktadir.
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’7 ABSTRACT _‘

A Pursuit of an alternative art even though had failed providing continuity in terms of mutual
process and communication between the art makers and the receiver; has accomplished its duty
as an expounder of many unfettered search and it’s taken its rightfully deserved place in the
art history. From this point ‘Happenings’ are artistic pursuits required to be examined which
were fed by the chaotic conditions of the 20th century. This formation that disregards ongoing
conventional judgments and rules for centuries, is constituted against limitations of freedom for
various reasons. This article aims to exemplify the generation process of Happenings that strive
to blur the line between art and life and to annihilate the distance between audience and the artist,
eventually to capture and express the freedom in creativity.
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Sanat ge¢cmisten giinlimiize her zaman insanin bu diinyadaki insanlik hallerini,
sorunlarini en etkileyici bigimde gostermeye ve bu noktada en uygun bigimi, bigemi
bulmaya caligmaktadir. Sanat, sanat akimlari, sanat¢inin diinya goriisii ve yapitlari
yasanan donemin ekonomik, sosyal ve siyasal durumuna siki sikiya baglidir. Ekonomik,
toplumsal ve siyasal konum ve yine bunlarla belirlenen dénemin felsefi durusu/diisiince
yapist kiiltlirel yasantiy1 belirleyen unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat, bu

kiiltiirel yasantinin bir pargasidir ve onun i¢inde, onun uzantisidir.

20. ylizy1l biiytik yikimlarin, hayal kirikliklarinin yiizy1il olmustur. Bu baglamda 20.
Yiizyilin sanat anlayisina bakildiginda, yasanilan biiyiik krizlerden ve travmalardan
sonra, insanin bu diinyadaki yeri, ahlaki degerleri, kim oldugu yeniden sorgulanmaya
baslamistir. Travma sonrasindaki bu yeni insanin, yeni kusagin sanata bakis acisi,
insanm1 degerlendirisi farklilagmistir. Yeni¢agin, yeni insanin isteklerine, dertlerine,
sorularina, tavrina gore sanat da bu degisime kacinilmaz olarak ayak uydurmustur.
Geleneksel estetik degerlerin ve alisilagelmis gdorme bi¢imlerinin yerle bir edildigi
bu yiizyilla birlikte sanat “bir amag¢ olmaktan ¢ikarak ara¢ olma konumuna gelmistir,
yani onun varlik nedeni kendinden baska hi¢bir seye baglanmaz. Ne bi¢im, ne icerik,

ne de 6z agisindan herhangi bir bagimlilik s6z konusu edilir”. (Ering,1995:20 )

Diger taraftan 20.ylizyil, hizli bilimsel ve teknolojik gelismelerin yasandigi
bir ¢agdir ve bu gelismeler, modernlik sonrasi toplum ve kiiltiirlerde kaygilar ile
beslenen bunalimi da beraberinde getirmistir. Yeni bir diinya diizeninin kurulmasi
yoniinde biiyiik bir miicadele baslamis, kapitalizmin acimasizca damgasini vurdugu,
maddeyi ve bigimciligi 6n plana ¢ikaran, maneviyat ve icerigi adeta unutturan bir ¢ag
baslamistir. Geleneksel deger ve aligkanliklarin gitgide azaldigi, ahlaksal degerlerin
¢oktiigii bir ortamda kiiltlir de yozlagmaya mahkim edilmistir. Cagin bu karmakarisik
dokusu icinde tekdiizelige bas kaldirmak, yeni coskular bulmak i¢in sanat¢1 kendisi
ve toplum adina yeni arayislara yonelmis, “hem kendini diger insanlardan soyutlamak
zorunda kalmis, hem de kendi varligint diger insanlara kanitlamak yiikiimliiliigiinii

hissetmistir”. (a.g.e.: 23)

Bu ikilem i¢inde insan ve insana bagli degerlere yeni yorumlar getirilmesi
kacinilmaz olmus, sanat, kiliktan kiliga girerek, II. Diinya Savasi’na kadar, Fovizm,

Kiibizm, Soyut Sanat, Konstriiktivizm, Dada, Fiitlirizm, Siirrealizm gibi anlayislari
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dogurmustur. Uslupta cogulculugu benimseyen bu hareketler genel olarak modernizm
diye adlandirilan akimdan beslenmisler ve hepsi de, degisen derecelerde, gergek¢i ya
da romantik etkinin yikicilar olup, soyutlamaya yonelmislerdir. Modernligin anlami
ve modernizmin dogasi lizerine tartigsmalarin yogunlastigi, sanatin ne oldugu ya da
ne olmast gerektigi sorusunun yeniden giindeme geldigi 1960 ve 1970 sonrasinda
ise, sanatin olagan iistii bir hizda degisim yasadig1 yillar olmustur. Donald Kuspit,
“Sanatin Sonu” adli kitabinda bu durumu estetik anlamada sanatin sonunun geldigi
sonucuna getirmistir. (Kuspit, 2006: 30-55 ) Sanatin estetik kimligini yitirdigi bu siirecte
modernizme ve onun estetik anlayisina tepki olarak Pop-Art, Nouveau Realisme (Yeni
Gergekgilik), Hiper Realism, Cevre Sanati ve Olay Sanati -Happening- (Olusum),
Kinetik Sanat, Minimalizm, Beden Sanati, Siire¢ Sanati Arazi Sanati (Land Art),
Kavramsal Sanat, Fluxus Grubu vb. gibi gibi postmodernist yaklagim bi¢imlerinin

olusmasina neden olmustur.

Sanatin  her alaminda yasanan canlanma fluxus (siirekli degisim) akimini,
happeningleri (olusum), performance (gdosteri)’t getirir. Hepsi ‘“sanat ig¢in sanat”
konseptine kars1 ¢citkmay: icerir. Bu tiir akimlar kalici bir sanat yapiti yaratmaktan
cok, renkli, kisa 6miirlii, izleyicisini etkileyen tiriinler ortaya koymugslardir”. (Honnef,
1986: 21)Bu alternatif arayislardan biri olan ve sanattan ¢ok, sanatta yenilik olarak
kabul edilen “Pop”, kullandig1 sanat gereglerinin seyirci tarafindan kendi kiiltiiriiniin
bir iirlinii olarak kabul edilmesinden ileri gelmektedir. O ylizden sadece tiiketim
toplumunun temel karakteristiklerini harmanlayan, ¢evrelerinin dogasini resmeden bir
dizi sanat¢inin tepkisini barindirmaktadir. Sanattan ¢ok soylu sanata bir tepki vardir.
(Sahiner, 2001: 76)

Bu yaklasim bedene olan bakisi da etkilemis, sanatin malzemesi olarak ele
alman beden duygusal var olusu arka plana atilarak sadece iletilmek istenen anlama
yonelik nesnellesen, tizerinde her tiirlii uygulamanin yapilabildigi, istenilen sekilde
tiiketilebildigi bir caligma alanina doniismiistiir. Aslinda sosyal hayat igerisinde bireyin
yasadig1 veya her an yasayabilecegi yine insanin iiretimi olan bu uygulamalarin beden
tizerindeki yansimalarini gosteren bu gosteriler tiiketilen bedenlere ve toplumlara
dikkat ¢ekmek isterken yine bedene zarar vermektedir. Uygulama noktasinda hicbir
estetik kaygi iginde olmayan bu gosteriler aslinda anlama yonelik tasidigi soyut

kavramlar ile bedeni bir sanat malzemesine doniistiirmektedir.
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“Dilin ve bedenin montaji ve fragmanlastirilmasi
alimtilar yoluyla gerceklestiriliv, beden ve dil aymi
bicimde anlamdan arindirilir ve gésterge islevleri yok
edilmis olur. Tarihsel avangardlarla baglamis olan
dilsel gostergelerin anlamdan arindirilmasi postmodern
tiyatroda daha da ileriye gotiiriilmiistiiv. Gergekiistiicii
tiyatronun riiya resimleri, simgecilerin lirik dili ve
duragan sahneleri, Dadacilarin “burada ve gimdi’’si,
Witkiewicz’'in “ar1 bi¢imi” seklinde c¢ogaltilabilecek
pek ¢ok avangard uygulama postmodern tiyatroda
kullamlmaktad.  Modern sonrasimin  tarih  oncesi
olarak nitelenebilecek tarihsel avangard hareketlerin
bilesenleri yakin c¢agin tiyatro estetigini ve tiyatro

metinlerini siirdiirmektedir”.(Karacabey,2007: 108)

Artik sanatci, yeni ve yenilik¢i akimlar dogrultusunda, belli bir ugrasin temsilcisi
olarak bilinen birtakim ustaliklar gostermek zorunda kalmamuistir. Dolayisiyla sanat
da, goriinen diinyayi taklit etme gorevinden 6zgiir kilinmistir'. Bu sayede bireyin
Diinya’y1 nasil algilandigin1 ve Diinya’daki yerini sorgulayan Performans Sanati
donem icin dnemli bir yonlendirici olmustur. 197011 yillarda kendi basina 6zgiin bir
sanatsal anlatim araci olarak kabul edilen ve giiclii bir sosyal elestiri kaynagi olan
Performans sanatinin tarihgesi 20. Yiizyil avant-garde akimlar icerisindeki sanat¢ilarin
gosterilerine dek uzanmaktadir. Onseziyi Snemseyen bu yaklagimlarm ortak noktasi 1.
Diinya Savag1 gibi bir felaketi yaratabilen bir toplumun var olmamasi gerektigi diistincesi
lizerine sekillenmistir. Bu goriisii paylasan farkli disiplinlerdeki sanatcilar kolektif
bir sekilde birbirlerinin eserlerinden esinlenerek performanslar gerceklestirmislerdir
Ozellikle Italyan fiitiirist Filippo Marinetti 1910°da Trieste deki tiyatro Rosetti’de
diizenledigi gosteri ve 1916 °da Dadaistlerin Zurich te Kabare Voltaire deki oyunlart
performans sanatimin habercileri olmus (...) performanslarin deneysel ¢alismalarinda
modern resim, modern miizik ve modern dans bir araya getirilerek ¢esitli eylemler

gerceklestirilmistir”.(Giircan, 2003: 58 )

1

Hiiseyin Elmas, Ondokuzuncu Yiizylldan Giiniimiize Ozgiirliik Baglammda Sanat Neydi, Ne Oldu?(22.09.2011)HTTP://WWW.
NARSANAT.COM/WP-CONTENT/UPLOADS/2011/09/22-0NDOKUZUNCU-Y%C3%BCZY%C4%B1 LDAN-G%C3%BCN%C3%BCM%C3 %BCZE-
%C3%962G%C3%BCRL%C3%BCK-BAY%C4%9IFLAMY%C4%B 1 NDA-SANAT-NEYDI-NE-OLDU.PDF))
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1940’lardan sonra, Ikinci Diinya Savasi’nm ardindan, Avrupa’nin diinya liderligini
kaybetmesiyle birlikte Paris’in sanattaki onciiliigii de yavas yavas sonmeye baglamasi
ile Amerika artik sanatsal etkinliklerde 6n plana ¢ikmaya baslamis ve diinyanin pek
cok tilkesi de bu yillarda bilingli ya da bilingsizce Amerika’nin etkisi altinda kalmistir.
Amerika’nin giderek diinya iizerindeki niifuzunun bilincine varmasi, New York un da
bir kiiltiir baskenti olmasinin yollarin1 agmistir. Bu da insanlara yepyeni bir baslangi¢
yapabilecegine, kesfedilecek yeni alanlarin agilabilecegine dair umut vermistir.
Amerika’ya go¢ edip, orada biiyliyen ve kendini Amerikali bir sanat¢1 saymakla birlikte
Avrupali kdkenlerinin de bilincinde olan insanlar, bekli de bu etkenlerin en ¢ok farkina
varan kisiler olmuslardir. Biitiin bunlar ve daha pek ¢ok olusum Amerika’da benzersiz
yogunlukta bir sanat seriivenini baglatmistir.( Lynton, 1998: 230)

Bu Amerikan sanatgilardan birisi olan “Happening”in (Olusum’un) yaraticisi
Allan Kaprow (1927-2006), 20. yiizy1l1 bize kavratabilecek biitiin unsurlari, sanatinda
barindiran 6nemli bir sanat¢idir. Bunun nedeni Kaprow’un sanat anlayisinin ¢agdas
sanatin dayanaklar1 olan modernizm ve avangard kavramlarinin incelenmesine olanak
tantyacak bir noktada bulunmasidir. Kaprow’un sanata bakisin1 kavrayabilmek i¢in
birlikte egitim gordiigii ve ¢alistig1 kisileri tanimak gerekir. 1945-1949 yillar1 arasinda
New York Universitesi'nde &grenim goriirken Werner Hoffman’in 6zel okuluna
devam eden Kaprow daha sonra Colombia Universitesi'nde Sanat Tarihi egitimi
gormis, 1957°den baglayarak da iki yi1l kadar Hoffman’in okulunda tanistig1 besteci
John Cage’in New York’taki Yeni Toplumsal Arastirmalar Okulu’nda deneysel miizik
derslerine katilmistir. “Kaprow bu deneyimi sonucu Zen Budaciligini, Duchamp',
Artaud'yu tanmimis ve 1952'dc Black Mountain College'de érneklendigi gibi izleyici
kitlesinin etkin katilim olanaklarini fark etmisti”. (Atakan, 2008: 69)

Kaprow’un hayatinda 6nemli bir yer tutan Cage; “rastlanti ve belirsizlik ogeleri
tizerinde durarak; onceden belirlenmis bir miizik par¢asinin, esneklik ve degiskenlik
icerecegini belirtmektedir. Kaprow da, Cage’den estetik bir diizenlemedeki rastlanti
ve belirsizlik kavramlarini 6grenmis ve onun miizik konusundaki olusumlarindan
yvararlanmigtir”. (Germaner, 1999: 45) Bu etkilesimlerin yaninda Kaprow; Dada’c1
etkinliklerin, birlestirmelerin ve hareketli soyut sanatin ilkelerinden de hareketle

“Olusum”larini bigimlendirmistir.

2 Hayata Adanan Sanatsal “Olusumlar”: Alan Kaprow, 20.01.2009,http://lebriz.com/pages/lsd.
aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=456&bhcp=1
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Alan Kaprow, ilk kez 1957 yilinda, George Segal’in ciftlik evindeki bir sanat
pikniginde, “Happening” yani “Olusum” terimini kullanmistir. “Happening” (olusum)
yazil olarak ise, ancak, 1958 yilinda, Rutgers Universitesi’nde ¢ikan, “Anthologist”
isimli edebiyat dergisinde yer alabilmistir. “Happening”lerin bi¢imi 6rnek alinarak,
ABD, Almanya ve Japonya’daki sanatgilar tarafindan bu terim benimsenmistir.
Amerika kokenli bu yeni anlatim bigiminin ortaya ¢ikis hazirliklar1 1952°de ABD’de
Black Mountain Collage’de Merce Cunningham, John Cage, Robert Rauschenberg’in
karsilagmasiyla baslamigtir. Aralarindaki tek ortakligin ayni yerde bulunmalart olan
bu sanatcilar, yazar ve sair dostlarinin da yardimlariyla resimlerden, danslardan,
miiziklerden, siirlerden, filmlerden olusan disiplinler aras1 gosteriler ile post modern
caligmalar diizenlenmistir. Bu gosteriler ne tiyatro ne de kolayca giizel sanatlarin bir
dalina sokulabilecek sanat bi¢imleriydi. Yeni anlatim bigimlerine olan arayis i¢inde
20. ylizy1l baslarindaki sanatsal bagkaldirilara yaslanarak, kiiltiir merkezlerindeki
“saheserler sanatina” karsi bir “sanatsizlik sanat1” ilan edilmisti. Sanata canlilik katma
gereksinimi giiden Alan Kaprow da adim adim ilerleyen bir gelisimle Assemblage’den
Enviroment’a ve Happening’e geldi. Yani, ¢ekirdegini dramatik bir diislincenin tersine,
durumlardan ve ¢evreden edinilen nesnel deneyimle ortaya ¢ikan olusumlar olusturdu.
(Calislar, 1993: 318-320)

Kaprow’a gére, sanat ve yasam rekabet halindedir.
Bir amanlar sqanat yagsamdan iistiin gibi goriiniiyordu,
ama modern doénemde yasam daha iistiin  gibi
goriintiyordu, ama modern dénemde yasam daha iistiin
goriinmektedir. Yagsam agik¢a bu yarisi kazandigi igin
de sanat yagama katilmaktadr ya da yasam tarafindan
somiirgelestirilmektedir. Sanat teslimiyeti nedeniyle

miitevazilagmis ve kendinden kuskulanmaya baglamistir.

(Kuspit, 2006: 77)

1950’lerin ortalarinda John Cage’in Black Mountain Collage’de 1952°de
gerceklestirdigi “Theater Piece No. 1” performansi ilk Happening olarak goriilse
de, Kaprow’un 1959°da Galeri Ruben’de diizenledigi “18 Happenings in 6 Parts”
(6 Bolimde 18 Olay) adli ¢aligmas1 genel anlamda, ilk Happening (olusum) olarak

kabul edilmektedir. Bu olayda profesyonel olusumlarin yerine arkadaslarinin anlik
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hareketlerini kullanan Kaprow’un, ilk halka agik olusumu olan bu c¢aligmasi hem
performanscilar hem de kendilerini rol dagilimi i¢inde sayan seyirciler adma bir
deneyimler kolaji olmustur.® “Farkli zamanlarda ve yerlerde tamamlanan ya da

algilanan bir tiir eylem kolaji”.(Batur, 1995: 71)

Allan Kaprow, “18 Happenings in 6 Parts” ( 6 Bolimde 18 Olusum) (1969). *

Sanat¢1 bu “olayda”, (profesyonel oyuncularin
yverine) once arkadaglarina boyle bir olusuma
katilmalart icin basuli bir davetiye yollayp, ardindan
cagwrilanlardan bazilarina, i¢inde kagit par¢alar, tahta,
fotograflar, kesilip oyulmus figiirler, boyali par¢alar ve
olaywn yapilacag yerin krokisini iceren gizemli paketler
vollar. Olayin yapilacagi giin; davetliler Galeri Ruben 'in
ikinci katimin, plastik duvarlarla 3 odaya boliindiigiinii
goriirler.  Renkli 1siklarla  donatilan  odalardaki

iskemleler, katilanlardan farkli yonlere bakacak bir

3 Gorlnti, Temsil, Sinema, 06.10.2007, http://lirtiyatrosu.blogspot.com.tr/2007/10/grnt-temsil-ve-sinema.html
4 http://www.medienkunstnetz.de/works/18-happenings-in-6-parts/ , 1998.)
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bicimde oturabilmeleri icin daire ve dikdortgen sema
icinde dizilir. Birinci ve ikinci odalara boy aynalar
verlestirilip, tigtincii odada da gizli bir denetim merkezi
kurulur. Her ziyaretciye bir program ve her béliimiin
baslangicinin bir sesle belirtilecegi, alti béliimiinde
eszamanli  gerceklesecegini duyuran ii¢ kiiciik kart
verilir. Izleyici verilen programdaki hareketlere uyarak
swrayla, once askeri adimlarla yiiriir, sonra bir siire
hareketsiz kalip, pencerelerdeki storlart kapar, afisleri
okur, miizik aletlerini ¢alar ya da 90 dakikalik bir siire
icinde birbirini izleyen 18 eylemi astarlanmis tuval
lizerine aktarw. Siire sona erdiginde, “ama” ve “eh”
sozctikler mirildanan ve birbirinden ayri gruplasan
kadin ve erkeklerin arasindaki yatay bir cubuktan; dort

tane 3 metrelik yatay ¢ubuklar sarkitilwr. °

Cahit Kinay, “bir tiyatro bi¢imi olan Happening (olay, evenement) pop art égeleriyle,
assambloge ve colage’larla rasgele olusturulan ya da se¢ilen bir mekdnda tiyatromsu
davramiglarda ve gosterimlerde bulunma olayidir” der.(Kinay, 1993: 330) Bir bagka
deyisle “izleyicinin katkisini gerektiren, énceden hazirlanmamig bir sanat yaratisi
ortaya koymaya ¢alisan gésteri” (Ragon, 1987: 40) olarak agiklar. Bu da sanat¢inin

ozglirligliniin gii¢lii bir bi¢imde dogrulanmasidir.

“Happening”ler yani “Olusum”lar izleyiciye ¢esitli duygular vermis ama bu
duygulara iliskin hicbir yorum aktarmamistir. Olayin kurgusu, ortiisen birimlerden
olustugu i¢in birimler arasindaki iliskiyi, katilimci/ izleyici kurmak zorundadir. Bir
baska deyisle, olusumlar sonsuz kesintili, acik odakli ve ag¢ik uclu oldugundan,
birbirini izlemediginden izleyici, ger¢ek bir sahnede yer alan bu dogaglamanin yarattigi
etkilesimle olaym anlamini kendi liretmek zorundadir. Bu sekilde yapitla seyirci
arasindaki sinir kaldirilmak; sanatin kapali sisteminden, eserin kapali yapisindan
sanatg1 ve izleyicileri birbirine baglayan agik bir zaman-mekan durumuna gecilmek

istenmistir. “Bununla amac¢lanan sanat kavramimin iiretim ve alimlama diizleminde

5 Hayata Adanan Sanatsal “Olusumlar”: Alan Kaprow, 20.01.2009, http://lebriz.com/pages/Isd.
aspx?lang=TR&section]D=2&articleID=456&bhcp=1)
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gelistirilmesidir. Cok amacl bir biitiinsel sanat olusturulmustur”. (Calislar, 1993: 318)
“Happening”lerin parametreleri, avangard sanatin estetik bir etkinlik degil de dogruyu
arayan felsefik bir arayis arastirma oldugunu varsayimindan hareketle belirlenmisti.
Bu amagla sanatgilar aligkanliklarin yerine deneyi ve arastirmay1 koymak istiyorlardi.
(Atakan, 2008: 70)

Bu aligkanliklarin agilmasi ¢abas1 “Happening”lerin tiyatro salonundan bagka bir
yerde ya da agikta sahnelenmesiyle goriilebilmektedir. “Happening”lerin kullandiklari
mekanlar sanat galerileri, basketbol alanlari, park yeri, hatta bir yiizme havuzu dahi
olabilir. Masalar, sandalyeler, mulaj ve resimler, gelisiglizel asilmis ve serpistirilmistir.
Bir dekor ve 6zel payandalardan olusan bir sahnede, dnceden tasarlanmis ya da o anda
icten geldigi gibi sergilenen olaylardan ibaret olan bu olusumlarda genellikle iki kisi,
gosterinin ana hatlarin1 ve aralarindaki isaretlesme sistemini dnceden kararlastirirlar;
bunlara ve seyircinin gosterdigi tepkilere gore gosterilerini sunarlar. Slayt gosterileri,
dans, koku ve tat gibi hislere hitap eden etkinliklerin sahnelenmesi ve tecriibe edilmesi
on plana ¢ikar. Birgok 6rneginde izleyici katilimi 6nemlidir ve ortaya ¢ikan estetik

etki, tecriibe edilen etkinliklerin bilesimidir.(a.g.e : 69)

Sanatc1 birtakim gosteriler icat eder, sunar ve bunlarin i¢inde yer alir. Bu gosteriler
cesitli 0zellikler tasirlar. Belli bir siire devam eden bu tiir gosteriler, sanat¢i-gosterici'nin
kendini ¢ok iyi konsantre etmesini ve dayanikliligmin yiiksek olmasini gerektirir.
Bunlar, Konstriiktivist bir kompozisyon kadar soyut nitelikte bir baleyi andirabilir ya

da ayinsel gosteriler olabilirler. Tarihsel ya da dinsel bir térene benzeyenleri de vardir.

Kaprow’un olusumu, sanat¢inin kurallarin1 6nceden belirledigi, ancak olusum
stirecini izleyicilerle birlikte tartisarak olusturdugu ve uygulamaya ge¢irdigi bir yapiya
sahiptir. Bu noktada, “Happening”i doga¢lama bir aktivite olarak tanimlamak yerine;
belirsiz yapisi olan faaliyet seklinde nitelemek daha dogru olabilir. Kisacasi, detayda
bile olsa, sanat¢imin yine de belirledigi, formiile ettigi bir eylem vardir. Tamamen
ozgiirliik yoktur fakat eskiden oldugu gibi, bir galeride sergilenmek {izere eserlerini
diizenleyip, sonra bir adim geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme
gibi soguk bir islemden kurtulan sanatgi, seyircisiyle kisisel olarak yakin bir bag
kurmus olmaktadir. Eskiye gore daha aktif olan izleyicilerin cephesinde ise bir oyun

ya da sirk goriiniimii altinda sunulan olaylara, zaman ve dikkatini verme aligkanlig1
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olayin anlamini bulma ¢abasina ve sanat¢inin yapitini belirli bir duygu ve mantiga
biirlindiirme firsat1 elde etmistir. (Lynton, 1998 : 38-42)

Happening’i tiyatro sahnesinde degil, sanat¢inin atdlyesinde izleyen seyirci,
tiyatroda oldugu gibi, planli bir gosteri bigimi ve aktorlerle kars1 karsiya gelmek
yerine kendi sorumlulugunda emretmek/algilamak/izlemek zorunda birakildig: bir
duygu bombardimanina ugramaktadir. Allan Kaprow’un “The Courtyard” (Avlu) adl1
calismasi gibi, bu alanda gerceklestirilen ¢caligmalarin bircogunun hedef aldig1 sey de
mekan algisi icinde duygu bombardimanidir. Boylelikle sanata gdsterilebilir olmaktan
cok, uygulanabilir ve yasanabilir olma 6zelligini yiiklenmis; bir yogunlastirma sanati,
sabitlestirilmis gosterim mekanizmasi olmaktan, yinelenebilir olmaktan ¢ikarilmistir.
(Geng, 2007: 165)

Kaprow, 1960’larda “Happening’leri, ¢evre tiyatrosu, gosteri tiyatrosu ve giinliik
yasam iliskisinde ele almis ve yasamla sanat arasindaki iligkiyi “Happening”lerin
sundugu olanaklarla irdelemeye yonelmistir. Kaprow’a gore, “birlestirme”,
dokunulabilir ve g¢evresinde dolasilabilir, “cevresel sanat“ ise i¢inde dolasilabilir
etkinliklerdir. Oysa “Happening” izleyenin gergekten katilacagi ve artik her hangi bir
miize ve galeriye baglanma zorunlulugu olmayan tek 6zgiin olaydir. Sergide kullanilan
-bulunmus objeler- ayni zamanda tiiketilebilir sanat objesi olarak, bir galeride
veya miizede gdrmeye alisik olmadigimiz bir anlayista sergilenmislerdir. Ornegin;
Kaprow, 1962’de New York’ta yiizlerce araba lastigini gelisigiizel birbiri iistiine
attig1 “Arka Bahce” adli diizenlemeyi de bu anlayis ile gergeklestirerek izleyicileri
araba lastiklerinden olusan dev bir y1gin {istiinde bulusmaya ¢agirmistir. Sanat olsun
ya da olmasin, 6nemli olan sanatin hedeflediklerinin toplumca yeniden kesfedilmesi
icin diizenin sorgulanmasidir. Tiyatro diinyasindan bagimsiz bu seyir anlayisi, bir
kiskirtma egilimini de i¢inde tasir. Bu gosterilerin nasil bir bigcim alacagi, tiimiiyle
orada bulunanlarin davraniglarina baghdir. 1963°de Paris Ulusal Tiyatrosu’ndaki
yapit1, 1964°te Cornell Universitesi’nde diizenlenen “Ev Halk1” ve 1966’da New York
Central Park’taki ve Boston Cagdas Sanat Enstitiisii'ndeki diizenlemeleri hep ayni

ifadenin, ¢evreden yararlandigi ¢alismalarin dogal sonucudur.

¢ Hayata Adanan Sanatsal “Olusumlar”: Alan Kaprow, 20.01.2009, http://lebriz.com/pages/Isd.
aspx?lang=TR&section]D=2&articleID=456&bhcp=1)




Alan Kaprow “Yard” (Arka Bahge) (1961). 7

Bu goriisler ve uygulamaklar ile bedenin de (hem sanat¢inin, hem de seyircinin
bedeni) sanattaki yeri daha ciddi bir bi¢imde sorgulanmaya ve degismeye baslamistir.
Degisim ile kastedilen, sanat¢i i¢in {ireten, {iriin ortaya koyan bedenin, artik somut bir
yapit tiretmekten cok, salt kendi mevcudiyeti ile sahnede var olmaya baslamasidir.
Seyirci de artik modern sanatin, sanat-sanatgr ve izleyici arasinda yarattigi
yalitilmighktan kurtulmus, sanat¢1 ile ayni sahneyi paylasarak ve eylemlerine ortak
olarak aktif bir bicimde yaratim siirecine dahil olmustur. Kisacasi, doneminin diger
sanatcilart gibi Alan Kaprow’da; o zamana kadar alisilmamig bir bicimde sanatin
malzemesini “beden”e ve sanati “bedenin eylemlerine” doniistiirmiistiir. Boylelikle
de, sanat artik sanatginin ve kurumlarin iktidarindan ¢ikarak, ortak bir paylasim haline
gelmistir. Bu donem, “sanata adanmis hayatlar” yerine “hayata adanmis sanatin ¢cag1”
olmustur. O, sanatin yeni bakisint; icra ettigi calismalari ve dile getirdigi diislincelerle

“avangard bir manifesto” ya doniistiirmiistiir. Bunlar kisaca;

7 http://www.artsjournal.com/artopia/2009/10/allan_kaprow_the retread.html, 2009)
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1- Olusumlarin yaratimlarinda kati bir program uygulamaktan
kagimilmali fakat cesitlendirebilmek ve kesintiye ugratabilmek, hatta
sonsuz kilabilmek icin zaman tamimalidrr,

2- Olusum sadece bir kez sahnelendirilmelidir. Olusumun olaylarin
degisebilirligine bagli olarak tekrarlanas: imkansizdur,

3- Sanatsal gelenegin gelismis aliskanliklarindan ka¢inilmalidrr,

4- Bir Happening, birkag genis aralikli, bazen hareket eden ve degisen
mekanda yapilmalidwr. Tek bir gosteri mekani, statik olmaya
egilimlidir ve bundan da 6nemlisi, geleneksel tiyatro uygulamalarina
benzer.

5- Uzamla ilgili diisiinceleri yakindan izleyen zaman, degisken ve
aralikli olmalidir. Olusumlarin programlandigi, ardisik veya rast
gele birden ¢ok uzam varsa, zaman ya da zamanlamanin sabit
bir gelisim ve sonug¢ kavramindan c¢ok, ortamdaki hareketlerin
ozellikleriyle belirlenen bir diizene sahip olmasi dogaldir. Her
seyden once, bu, kavramsal zamandan farkli olarak “gergek” ya da
“tecriibe edilen” zamandw. Ya da kavranabilir zamani asabilecek
sonsuz bir etkilikte karar kilinabilir. Bazi sanat¢ilar bu sekilde hayat
boyu siirecek “Happening ’leri tasarlamaktadrlar ®

6- Sanat¢i tamamen ortadan kalkmalidr. Bu sekilde biitiin elemanlar,
insanlar, uzami belirli malzemeler, ortamin ozellikleri ve zaman
biitiinlenebilir.

7- Olusturulan suirly bir matris icinde olusmaz ve igerdigi olaylar
arasinda ussal bir iligki kurma amaci giitmiiyorsa da diisiinsel bir
anlam tasr.

8- Sanat ile yasam arasindaki ¢izgi olabildigince akiskan, hatta belki
de belirsiz olmalidir. Bu baglant: agiklayict olmasa bile, en azindan
eseri kimse bu veya su tistiin eserle karsilastiramayacagindan, eser

hi¢hir zaman kotii sanat ornegi olmayacaktir. (Atakan, 1998: 69)

1960’1 yillarda Claes Oldenburg ve Jim Dine dahil olmak {izere, bir¢ok Pop

sanat¢isinin, “Happening” etkinlikleri olmustur. Bunlar arasinda belki de en akilda

8 Hayata Adanan Sanatsal “Olusumlar”: Alan Kaprow, 20.01.2009, http://lebriz.com/pages/lsd.
aspx?lang=TR&section]D=2&articleID=456&bhcp=1
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kalict olani, Jim Dine’in “The Car Crash” (Otomobil Carpismasi) adli ve New York’ta
Rubent Gallery’de (1960) gerceklestirilenidir. Bu “performans” c¢alismasinda, konu
basligi, “The Car Crash” olan sozciikler simgesel olarak 20 dakika i¢inde birbirlerini
izleyen ardisik boliimler halinde alegorize edilmistir. Yine Jim Dine’in “Ey” adli gevresel
yapitlarini, Washington meydanindaki Jutson Memoreal Kilisesi’nin bodrumunda
“Jutson” galeri adiyla yaratilan alternatif sergi mekaninda gerceklestirilmistir. (Geng,
2007: 165)

Jim Dine “The Car Crash” (Otomobil Carpismasi) (1960)°

John Cage, izleyiciler i¢in donatilmis bir salonda Merce Cunningham’in danslariyla,
M.C.Richard’1n siirleriyle, David Tudor’un canl miizikle katildig1, dia gdsterisinin yer
aldig1 bir ortam yaratmistir. 1996’da Kaprow’dan esinlenerek Roygun Tiyatrosu’nu
kuran ABD’li Claes Oldenburg 1963’te patenli insanlar ve Kennedy’nin cenaze
toreni dolayisiyla televizyonda gordiigli limuzin kortejinin taklidi siyah arabalarla
“Autobody” i1 gerceklestirmistir. Red Grooms aktorlerin sahnede yangindan kagmak
icin kendilerini pes pese pencereden attig1 bir dekor olusturarak “Burning Building”
(1962) isimli miizikal komediyi sergilemistir.(Batur, 1995: 72)

®  http://www.artnet.com/magazineus/reviews/pollack/milly-glimcher-happenings-at-pace-2-29-12_detail.asp?picnum=11, 1960.
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Claes Oldenburg “Autobody” (Oto-bedenler) (1963) '

New York’ta gelisen “Happening”lerin 6nemli katilimcilar disinda ikinci Diinya
Savast’nin ardindan Kita Avrupa’si kavraminin gecerliligini yitirmesi ve bu kita’daki
pek ¢ok sanat¢inin Bat1’ya kagmasinda Amerika’dan sonra en ¢ok etkilenen ingiltere’de
de, ilk Happeningler, Adrian Henry tarafindan Liverpool’da diizenlenmistir. Ancak, en
onemlisi, 11 Haziran 1965°de Albert Hall’da gerceklestirilen “Poetry Incarnation™’dur.
O zamanm geng, avangard Ingiliz ve Amerikali sairlerinin onciiliigiindeki bu
performansa sahit olan ve katilan izleyici sayist 7000’dir. Katilimcilarindan biri
olan Jeff Nuttall, daha sonra Bob Cobbing ile birlikte calisarak pek ¢ok happening
organize etmistir. Belgika’da, ilk “Happening”ler, Briiksel ve Ostend’de, 1965-1968
yillar1 arasinda, sanatcilar Hugo Heyrman ve Panamarenko tarafindan diizenlenmistir.
Avustralya’da ise 1970’lerin sonlarina dogru, Sidney’deki, “Yellow House Artist
Collective” 24 saat hi¢c durmadan siiren “Happening’lere evsahipligi yapmistir.
Polonya’da da, 1980lerin ikinci yarisinda, 6grenci temelli bir “Happening” hareketi,
Waldemar Fydrych tarafindan kurulmustur. Waldemar Fydrych, General Jaruzelski
tarfindan yonetilen askeri rejim karsiti, onbinin iizerinde katilimcinin yer aldigi
“Happening”leriyle taninmistir. 1999°da Briiksel’de ise, Free University of Brussels’in

Ogrencileri tarafindan, “Happening”in “Birseyler olur” ve bazen sen bunlarla ilgili hi¢

10 http://quod.lib.umich.edu/h/hart/x-390684/06d103961 , 1963.)
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birsey yapamazsin” anlamini tastyan degisik bir formu olusturulmustur."

1960’larda ortaya ¢ikan Fluxus Hareketi’nde de “Happening”in degisik bir bigimi
olan “Event Scores” sergilenmistir. Bu formun, “Happening”den farki daima kisa
ve basit olmasidir. Pek ¢ok sanat¢i gibi herhangi bir sanat tiiriinde ¢alismanin bile
gerici bir hareket esitlikten yana olmayan toplumlar1 destekleyen bir etkinlik oldugunu
anlayan Alman heykelci Joseph Beuys uzun politik konusmalar1 ve tartigmalari
“Happenig”lerle birlestirerek calismalarini siirdiirmiistiir. (Atakan, 1998: 68)

Altmislarin sonunda ise “Happening”den etkilenen iki egilim ortaya c¢ikmustir.
Bunlardan biri sanat¢inin kendi viicudunu sanat malzemesi olarak kullandig1 “Viicut
Sanat1” (Body Art) digeri ise, bilinyesinde kiiciik anlatim parcalarina da yer veren
“Action- Performance”dir. (Germaner, 1999: 22-23)

1972 yilinda Alan Kaprow tarafindan yaratilan ve 2007°de Nicholas Bamb
tarafindan uyarlanan “Entre’Acte” ' isimli happeningde tiyatro sahnesinin digina
cikilmis bir mekan goriilmektedir. Bir erkekler tuvaletinin olusumlarin mekan
olarak se¢ildigi gosteride ayn1 anda farli konumlarda bulunan ve belli noktalardan
sonra bu noktalarda degisiklik gdsteren oyuncular bulunmaktadir. Yiizlerinde masklar
kullanarak grotesklesen bir yapi ile kimlik ve kimliksizlik {izerinde de duran bu
calismada degisik seslerin kullanildig1 ve oyuncularin hareketlerini buna bagh olarak
ritimlendirdigi goriilmektedir. Ayn1 anda bakilmas1 ve anlamlandirilmasi gereken pek
cok davranis, eylem ayni tablo i¢inde sergilenerek ve siirekli olarak kaniksanmasina
izin verilmeden degistirilerek kurallar1 6nceden belirlenmis bir yapidir. Fakat
kurallar1 6nceden belirlenmesi olusum siirecinin de 6nceden belirlendigi anlamini
tagimamaktadir. Olusum spontane olmalidir. Sonunda kostiimiinden bir gorevli ya da

asker olabilecegini diislinebilecegimiz bir oyuncu gelerek siireci sonlandirmigtir.

Bir baska 6rnek de 1 Subat 2008 tarihinde, 96 Williams Caddesi'nde Cummings
Binasi'nda yerel sanatgilar tarafindan gergeklestirilen ve besteci John Cage’in ruhunu
yansitmay1 amaglayan “A New Bedford” dur. "* Seyircilerinde katiliminin oldugu
bu olusumda atdlyeye benzer bir mekanda birden fazla sanatsal aktivite belli bir

diizenlilik icerisinde ayni1 anda kullanilmustir. Izleyicilerin de aralarinda bulundugu

" Goriintii, Temsil, Sinema, 06.10.2007, http://lirtiyatrosu.blogspot.com.tr/2007/10/grnt-temsil-ve-sinema.html)
12

http://www.youtube.com/watch?v=sBLxHZejVY c&feature=related (2007)) adresinden ilgili Happening’e ulasilabilir
3 http://www.youtube.com/watch?v=Ao_H9wzBZIQ (2008) adresinden ilgili Happening’e ulasilabilir.)
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performanscilar 6nceden belirlenen materyaller ve kurallar dogrultusunda eylemlerde
bulunmuslardir. Siir okumus, resim yapmis, gitar, mizika ¢almis, sarki sdylemis
vb. eylemler ile giizel sanatlar ve gosteri 6gelerini birlestirerek izleyici bu birimler

arasindaki baglantiy1 kurmaya itecek diisiinsel bir siirece sokulmustur.

Bir diger “Happening In Lowertown Part 1 '* isimli happening ise happeninglerin
asil devrimci yanlarindan olan olusumlar1 herhangi bir mekandan sokaga tagimalarina
bir 6rnek niteligindedir. 26 Ekim 2007 tarihli Amerika Lowertown, Paducah’da
gerceklestirilen yine farkli birimlerin birlesimini gérdiigimiiz bu olusumda da izleyici
durumlara miidahalede bulunabilen ve tepkilerini o anda eylem ile verebilen bir
konuda olusumun bir pargasidir. Ayni anda farkli alanlarda devam eden etkinliklerde
simgesellestirilen semsiye, kagit pargalar1 ve maskeyle anlatim gii¢clendirilmis birimler
arasinda baglantinin kurulmasinda izleyiciye yardime1 olunmustur. Tekrar1 dolayistyla
stirekliligi olmayan bu birimlerin birlesimindeki anlam ve biitiin yine izleyicinin

diisiince siireciyle tamamlanmaktadir.

Tiim izlenilen orneklerde acik uglu, birbirini izlemeyen ve tamamlanmak igin
izleyicinin {iretimine birakilan, sanati ve sanatsal etkinlikleri galerilerin kaliplagmis
salonlarin disina ¢ikaran ve agik bir bi¢cime getiren happeninglere drnekler verilmistir.
Kurallar1 6nceden belirlenen fakat anlik hareketler ile sekillenen olusumlar sadece bir
kez sahnelenmektedirler ve sanatsal gelenegin gelismis aliskanliklarindan da kacarak

farkli sanat eserleri ile karsilagtirilamaz hale gelmektedir.

SONUC

Sonug olarak, bilinglerdeki 6zgiirliige gergek yasam igerisinde yer bulabilmek i¢in
tiim geleneksel yargi ve kurallar1 yok sayan, New York’da ¢ogu soyut digsavurumculuk,
pop sanat ve kavramsal sanat alintilarina bagli olarak Amerikali sanatcilar tarafindan
gelistirilen bu sanat egilimi seyirciyi de aktif sekilde olusumun bir parcasi olarak
kullanan 06zgiir, dogaglama bir yarati olmustur. Sanat¢cinin Ozgiirliigiiniin gii¢lii
bir sekilde dogrulanmasi ve sanatinin tiiketim nesnesine donlismesinin reddedilisi
olmustur. Happeninler izleyicilere ¢esitli duygular ve izlekler vermis fakat duygulara

iliskin hi¢bir yorum aktariminda bulunmamistir. Bu yaklagimiyla izleyiciyi aktif hale

4 http://www.youtube.com/watch?v=6C3Iel_Nsjc&NR=1 (2007) adresinden ilgili Happening’e ula§1labilir.)
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getirme amaciyla izleyiciyi katilime1 boyutuna tagimistir. Sonsuz kesintili ve agik uglu
yapisini izleyicinin kendi zihninde bir biitiine ulastirmasini gergeklestirerek anlamin
tiretilmesini saglamistir. Giinde4lik olani sanat olarak sunan, anlik ve dogaclama
yapistyla happeninler ilging ve dikkat gekici olmasina ragmen sundugu eglence de
yine anliktir. Giindelik olanin agirligindan bir an kurtulmay1 saglasa da genel olarak
o agirliga neden olan durumlara yonelik bir ¢dziim ya da Oneri sunmaz. Bu nokta
happeningler ve gergek sanat arasinda gercek sanatin siirekliligi ve sagaltict gorevi
acisindan happeninlere yapilan en biiyiik elestiri olmustur. Aliskanliklarin ve kaliplarin
yerine arayislar1 ve deneyselligi koyan bu olusumun, ortaya ¢ikmasina vesile oldugu
devami eylemlerden bildirge ya da duyurusu olan gercek bir grup hicbir zaman
ortaya ¢cikmadiysa da basin ve halk bu sanat¢ilarin (happenistlerin) {irlinleri ile benzer

calismalar1 “olusumlar” bagligi ad1 altinda degerlendirmislerdir.
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