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’7 OZET —‘

Opera, ya da ilk ad1 ile dramma per musica (miizik i¢in dram) sahne sanatlarinin bilesik ve biitiinlesik
bi¢imlerinden biridir. Burada, miizikal doku libretto (metin) ile birlikte eserin belkemigini olusturmakta,
siir ve miizik kadar mimik ve jest (hareket), dans, kostiim ve dekor ile bu tiir, bilesik sanatlara en agik
orneklerdendir. Bu ¢alismada opera sanati, gesitli tarihsel, politik ve sosyo-kiiltiirel gelismeler 1s18inda
gecirdigi yapisal ve kurgusal degisim bazinda ele alinmak istenmistir. Bubaglamda 2014-15 sanat sezonunda
ANTDOB tarafindan sahnelenen G. Rossini’nin “Il Turco in Italia” (“italya’da bir Tiirk) adl1 eseri, cagdas
reji geregi yiiklendigi etno-kiiltiirel kimlik yorumlar1 cergevesinde degerlendirilmek istenmistir. Ozelde,
Selim (Selim Pasa) ya da Il Turco (Tiirk) karakteri {izerinde durulmakta, genelde ise eserin librettosunda ve
¢agdas sahne yorumundaki farkliliklar agisindan, etno-kiiltiirel kimlik, kod ve yansimalar tartigilmaktadir.
Sahne sanatlar1 araciligi ile ulagtigi genis ve pek ¢ok agidan ¢esitlilik arz eden kitle dikkate alindiginda,
sanatsal yorumun 6nemi tizerinde durulmaktadir.
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’7 ABSTRACT _‘

Opera, (or firstly well known as dramma per musica) is one of the composite and integrated forms in
performing arts. Here libretto along with the musical texture are creating the backbone of the genre, all
its components like poetry and music as so as gestures, dance movements, costumes and decor creates
the most explicit example of the composite arts. In this study the art of opera, was handled on the basis
of a structural and fictional change undergone through the long period of historical, political and socio-
cultural developments. In this context, G. Rossini's opera "Il Turco in Italia” staged by ANTDOB at the
2014-15 art season, was tried to be discussed within the framework of ethno-cultural identity appearance
in the contemporary adaptations. In particular paper is focusing on Selim (Selim Pasha) or the character
of “Il Turco” and on the other side the opera libretto, classical and contemporary scene adaptations and
interpretations of some important components as ethno-cultural identity, codes and reflections are discussed
in terms of differences. Considering the wide and in many ways diverse audience that the performing arts
reach, the importance of the artistic interpretation is emphasized. J
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SANAT DERGISI

Opera ya da ilk bilinen ad1 ile dramma per musica, miizikli dram, bi¢im olarak
Italya’da sekillenmistir. Floransali asilzade Bardi ailesinin varislerinden kont de
Bardi’nin kendilerine sarayinda tahsis ettigi genisce bir salonda entelektiiel, bilimsel
ve sanatsal caligsma ve tartigmalarini stirdiiren bir toplulugun 6n ayak oldugu kabul
edilmektedir. Camerata (camera — It. oda) ad1 verilen ve 1577 ile 1582 yillar1 arasi
calismalarini siirdiirmiis olan bu toplulugun, Antik Yunan’in sanat ve felsefesine
duydugu oOzlem ve arayislari neticesinde, ileride opera olarak anilacak bigimin
ilk halleri sekillenmektedir. Lirik bir siir ve kendisine eslik eden (baslarda tek) bir
calgt ile gerceklesen bu sahne sanati, eslikli recitativolarla giderek gelismeye, stil
ve tlirlerine yenilerini eklemeye devam edecektir. Tiirkiye’'nin opera ile tanigmas,
Paris’e yolladig1 elgilerden Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin tasvirleri sonrasi Padisan
III.Selim tarafindan1797°de sarayda izlenen bir gosteri ile filizlenmekte, gezici opera
tiyarosu kumpanyalarmin turne programlarina payitaht Istanbul’u da dahil etmeleri
sonucu giderek oOzellikle belli bir kesim arasinda begenilerek takip edilmekte,
yayginlasmaktadir. Fransiz ve Italyan opera ekol ve topluluklarin revagta oldugu
bununla birlikte, gayrimiislim tebaadan sanatkar ve miitesebbis kisilerce de Osmanl
Milli Operet Kumpanyasi adi ile bir toplulugun kuruldugu dénem belgelerinden
anlasilabilmektedir. Padisah II. Abdiilhamid’in opera ile yakindan ilgilendigi hatta
Yildiz Sarayinda italyan opera topluluklarini agirlamakla kalmayip bunlardan birini
kendi Saray Opera Toplulugu olarak maasa bagladigi, temsilleri biiylik bir heyecanla
bekledigi ve belli operalarin trajik sonlarin1 begenmeyip, oyunculardan oyunu farkli,
mutlu bir sahne ile sonlandirmalarini istedigi bilinmektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti
doneminde ard arda basta Ankara ve Istanbul’da sonralar1 da sirasiyla izmir, Mersin,
Antalya ve Samsun’da, Opera-Bale Evleri devlet destegi ile ¢aligmalarina devam

etmektedir.




ACIURK TRIVERSTIESE

Resim 1. Gioaccino Rossini (1792-1868)
Rossini...

1792°de Pesaro italya’da dogan Gioaccino Rossini, olaganiistii miizikalitesi ve
teknigi ile Italyan opera geleneginin en 6nemli bestecileri arasinda yer almaktadur.
Belcanto tekniginin gelisiminde 6nemli rol oynamis, kendinden sonraki akimlara
pek cok anlamda onciiliikk etmistir. “Bay Cressendo” olarak anilan besteci, etkileyici
derecede kisa olan siirelerde beste yapmastyla iin salmistir. Bu ¢alismaya konu olan
eseri “Italya Bir Tiirk”iin daha 6nce 1788’de Seydelmann tarafindan yazilan ayni
adli bir operetten esinlendigi kabul edilmektedir. Eserin besteci Rossini tarafindan
heniiz yirmi iki yasindayken, libretisti (metin yazar1) Felice Romani’nin, Caterino

Mazzola’dan uyarladig1 bir metin {izerine, 1813 yilinda tamamlandig bilinmektedir.
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Resim 2. Maria Callas’in rol aldig1 “Il Turco” 1954 prodiiksiyonu

Iki perdelik bir opera-buffa (komik opera) olarak tasarlanan eserin promiyeri 14
Agustos 1814°te, yani yazilisindan bir yil sonra, Milano’nun iinlii LaScala operasi
sahnesinde gerceklesmistir. Eserin, durum komedyas1 kurgusu itibari ile Italyan
erkekleri ile dalga geciyor oldugundan midir bilinmez, yiizyillik bir siirecte (1850-
1950 yillart arasi) sahnelenmemis olmasi ilgingtir. 1954 yilinda iinlii diva Maria
Callas’1in onerisi ile yeniden giindeme gelerek, ortalama 100 yillik bir aradan sonra

tekrar sahnelenmistir.

Libretto...

Eserin Oykiisiiniin gectigi zaman, metin yazar1 F. Romani tarafindan, “...19 yy.
baslart Napoli limant kiyilari...” olarak belirlenmistir. Asagida metnin Tiirkce

cevirisine, ilgilenenler i¢in makale ekinde Italyanca orijinaline de yer verilmektedir.




11 turco
in Italia

Resim 3. Italyan Ricordi Miizik Basimevi tarafindan basilan operanin librettosu.
IL TURCO IN ITALIA
(OPERA BUFFA - 2 PERDELIK KOMIK OPERA)

I. Perde
Sahne 1: Napoli kiyilari...

Bir sair yazmak istedigi bir giildiirii dram1 i¢in konu aramaktadir. Bir Cingene
grubu ile karsilagir. Bunlarin arasinda giizel ama mutsuz Zaida ve sirdast
Albazar'da bulunmaktadir. Bu Cingenelerin yeni eseri i¢in bir konu bulmasina
yardimci olabilecegini ummaktadir. Bazen inat¢1 ve bazen pek aptalca isler
yapan Sairin arkadasi olan Geronio kendi evlilik sorunlari hakkinda bazi
bilgiler almak icin bir falci aramaktadir. Bunu duyan Cingeneler onunla alay
ederler. Zaida, Saire bir Tiirk'lin hareminde yasamis oldugunu sdyler. O ve
efendisi Selim Pasa birbirine agik olmuslar; ama diger kiskan¢ harem kadinlari
onu sadakatsizlikle suclamis ve Zaida hayatin1 kurtarmak i¢in Albazar ile
birlikte haremden kagmistir. Buna ragmen Zaida tek kisiyi sevmektedir ve o
kisi de Selim’dir. Sair ¢ok yakin bir zamanda bir Tiirk asilzadesinin Italya'ya
gelecegini bilmektedir. Belki onun Zaide'ya yardimci olabilecegini diisiiniir.
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Geronio'nun kaprisli geng karisi Fiorilla ise Zaida'nin tam tersine serbest ve hi¢
siir tanimayan ask hakkinda bir sarki sdyleyerek sahneye girer. Bir Tiirk gemisi
sahile gelir ve bir Tiirk asilzadesi gemiden sahile ¢ikar. Bu Selim'dir. Fiorilla
bu yakisikli Tiirk gencini goriince hemen ona asik olur ve ikisi arasinda ¢ok
ge¢meden bir sevda baslar. Narciso da Fiorilla'ya asiktir ve onu yakindan takip
etmektedir. Ama Fiorilla'ya ancak kocasinin yakin arkadasi oldugunu sdyleyerek
yaklasabilmistir. Geronio da karisini takip etmektedir. Fiorillanin Tiirk'i evine
kahve icmeye davet etmesinden dolay1 kiskangliga bogulur.

Sahne 2: Geronio'nun malikanesinde bir salon

Fiorilla ve onu ziyarete gelen Selim birbirleriyle flort etmektedirler. Geronio
cekingen bir tavirla girer. Bu beklenmedik yumusak tavri dnce Selim'de giizel
bir intiba birakir. Fakat Narciso yiiksek sesle onu azarlamaya baslayinca bu
evin i¢indeki kisilerin davranislarindan cani sikilmaya baglar. Selim hemen
sessizce evden ayrilir, ama ayrilmadan 6nce Fiorilla'ya kendi gemisini ziyaret
etmesini soyler. Geronio Fiorilla'ya bundan sonra ne Tiirk erkeklerini -ne de
Italyan erkeklerini- evinde misafir etmemesi igin ikaz eder. Once Fiorilla alttan
alip onun isteklerine boyun egecegini sdyler. Fakat bir taraftan da Geronio'nun
kizginlig1 gecince eskisinden daha da ¢ilginca kendini eglenceye verebilecegini
diistinmektedir.

Sahne 3: Aksamiistii deniz kiyisinda

Selim gemisinin oniinde Fiorilla'yi beklemektedir. Fakat Zaida ile karsilasir.
Eski asiklar once soke olurlar, sonra ¢ok sevinirler ve birbiriyle kucaklagarak
eski asklarin1 unutmadiklarin1 ve hala karsilikli birbirlerini sevdiklerini ifade
ederler. Bu sirada Narciso gelir; onun arkasinda kiyafet degistirmis Fiorilla
bulunmaktadir ve en arkada da gizlice Geronio onlari takip etmektedir. Selim
yiizline pege takmis olan Fiorilla'yi Zaida sanir. Fakat Zaida tekrar gelince iki
kadin karsilasirlar. Fiorilla Selim'i kendini aldatmakla suglar. Zaida buna kizar
ve Fiorilla'ya karst ¢ikar. Bu sirada Georino'da ortaya cikip karisina hemen
evlerine donmesini bildirir. Bu karmasik hava i¢inde perde iner.
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I1. Perde

Sahne 1: Hotel fuayesinde

Selim arkadasga bir tavirla Geronio'nun yanina gelir ve Fiorilla'yi cariye
olarak kendisine satmasini ister. Boylece Geronio hem kendisine itaat etmeyen
biraz da hoppa bir kadindan kurtulacaktir; hem de eline epey para gegecektir.
Geronio bunu reddeder. Selim o zaman kadin1 kagirmaya karar verir. Oradan
ayrilirlar. Fiorilla bir grup arkadasi ile girer. Onlardan sonra Zaida gelir. Fiorilla,
kendisi, Zaida ve Selim arasinda bir bulusma hazirlamistir, boylelikle Tiirk'un
hangisini tercih edecegini 6greneceklerdir. Fakat Selim geldigi zaman bir tercih
yapamaz; her iki kadini da kaybetmek istememektedir. Zaida'da bundan tiksinti
duyarak ayrilir. Selim ile Fiorilla 6nce agiz dalagina girerler ama sonra aralari
diizelir.

Sair, Geronio'ya bir maskeli balo yapilacagi haberini verir. Fiorilla bu baloya
gitmeye kararlidir ve orada maskeli olan Selim'le bulusacaktir. Geronio da bir
Tiirk gibi giyinerek (kilik degistirerek) baloya gitme hazirligindadir. Narciso
bunlar1 6grenir ve bu karistk durumdan faydalanarak kendine karsi soguk
davranan Fiorilla'dan 6¢ almak i¢in degisik bir kiyafetle gidip onu ele gecirmeyi
planlar. Geronio kendisine delismen bir es verdigi i¢in kotii kaderine kahreder.
Albazar, Zaida i¢in hazirlattig1 gosterisli bir kostiimle sahneye girer ve geger.

Sahne 2: Maskeli baloda

Salon maskeli misafirler ve dans edenlerle doludur. Fiorilla 6zel kiyafetli
Narciso'yu tantyamaz; onu Selim sanir ve Narciso ve Fiorilla beraber dansa
baglarlar. Selim ayni Fiorilla'nin kiyafetine benzer bir giysi ile gelmis olan
Zaida'yi gorlir ve onu Fiorilla sanip dansa kaldirir. Geronio dans pistindeki
ciftlere bakinca iki Fiorilla goriir ve sasirir kalir. Selim ve Narciso dans ettikleri
hanimlara balodan birlikte ayrilmay1 teklif ederler. Sagkin ve kizgin olan Geronio
her iki ¢ifti de ayirmay1 dener ama onlar Geronio'dan siyrilip kagmayi basarirlar.

Sahne 3: Hotelin ana salonunda

Sair, Geronio ile bulugsmustur. Simdi Selim'in Zaida ile birlikte oldugunu
bilmektedirler ve Fiorillamin ise Narciso ile oldugundan emindirler. Albazar
Selim ile Zaida'nin sonsuza dek birlikte olmaya karar verdiklerini agiklar. Sair,
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Geronimo'ya Fiorilla'dan 6¢ almak i¢in bir oyun yapmasini 6giitler. Buna gore
Geronio Fiorilla'ya bir mektup gdnderip ondan bosandigini bildirecek ve bu
nedenle evinden ayrilmasini isteyecektir.

Sahne 4: Geronio'nun malikanesinde:

Fiorilla Narciso'nun kendini aldattigini anlamistir ve tekrar Selim'i aramaya
koyulur. Ama Selim Zaida ile birlikte gemisine gitmege hazirlanmaktadir. Evine
doniince orada kendisine gonderilen ayrilma mektubunu bulur, hizmetkarlar
ise esyalarini ailesinin evine gotiirmek i¢in toplamaktadirlar. Biitiin arkadaslar
ona arkalarin1 donmiistiir ve onu yalniz birakmiglardir. Fiorilla yaptiklarindan
pismanlik duyar, tiziintlistinden harap olur.

Sahne 5: Limanda

Selim ve Zaida gemilerine binmis ve Tiirkiye'ye dogru limandan ayrilmak
tizeredirler. Fiorilla ise kendini ve esyalarini ailesinin sehrindeki evine tagiyacak
bir gemi bulmak i¢in sahile gelmistir. Geronio onu orada bulur. Fiorilla
pismanligini anlatir, Geronio onu affeder ve birbirleriyle sevgiyle kucaklagarak
barigirlar.

Her iki ¢ift de artik sevdiklerine kavusmuslardir, Sair ise mutlulukla son
bulan bir konuyu islemis oldugu i¢in kendinden ¢ok memnundur.

iki farkh Selim (Tiirk) karakteri...

Felice Romani’nin Selim (Il Turco) karakteri orijinal librettoda bir prens (Il

Principe) olarak tanimlansa da aslinda Erzurumlu bir Osmanl Pasasidir.

102




Resim 4. Selim Pasa karakteri; klasik yoruma bir 6rnek.

Selim (Tiirk) karakterinin ¢agdas reji yorumunda ise Selim artik pasa degil,

Adanaly, iki tesettiirlii Tiirk esi olan varlikli bir yag tiiccar1 olarak kurgulanmastir.

Resim 5. Adanali yag tiiccar1 Selim Bey karakteri; cagdas yoruma bir 6rnek.
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Selim (Tiirk) onden siyah takim elbise-beyaz gomlek giymis, gilines gozliikleri
takan iki korumasmin ardindan sahneye girmektedir. Arkasindan, sahneye kurulan
beyaz merdivenlere, giinlimiiz tesettlir anlayisina gore basortiisii takmis, pardosii
giymis halde iki esi ¢ikmakta, bir siire orada hareketsiz, baslar1 egik, el pence divan
durmaktalar. Selim, gilines gozliiklerini takmus, silahi belinde, tespihi elinde, gri-
cizgili kumagtan takim elbisesinin i¢inden yaka-bagri agik siyah gomleginin daha da
vurguladigr oldukg¢a gosterisli altin zinciri ile bir elinde 80’leri animsatan bir radyo-

teyp tastyarak ¢ikmaktadir.

Resim 6. ANTDOB tarafindan (2014-15) sezonunda sahnelenen eserden bir kare

Bu yoruma gore, Selim, ¢apkin, 6zgiiveni yliksek, Dogulu izlenimi uyandiran bir
erkek karakteri olarak, pek ¢ok sahnede belindeki tabancay1 isaret etmekte, ceketinin
altindan seyirciye gostermekte, bazen birini hedef almakta ya da havaya kaldirip
tehditkar bi¢imde sallamaktadir. Oysa orijinal metinde Osmanli Pagasi Selim’in
yalnizca bir hangeri vardir ve o da yine yalniz bir sahnede biiyiik 6l¢iide korunma
i¢cgiidiisii ile belinden cekilir, o da asik oldugu ancak evli oldugunu o ana dek bilmedigi
Fiorilla’nin, kocas1 Geronio karakterinin eve geldigi ve iki asig1 beraber gordiigii

sahnedir.
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Resim 7. Selim Pasa, Geronio ve Fiorilla’nin sahnesi.

Resim 8. Selim Pasa ve Fiorilla.
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Resim 10. Selim Pasa ve Fiorilla.
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Etno-kiiltiirel kimlik, kod ve yansimalar...

Ozetlemek gerekirse, 1814’te Milano’da premiyeri gerceklesen eserin konusunun
gectigi yillardaki yaygin Osmanli-Tiirk imaj1 paralelinde yazilmis olan Selim karakteri
ile ANTDOB’ta ¢egdas reji ile sahnelenen prodiiksyonun sundugu Tiirk karakteri
hi¢bir bi¢imde ortlismemektedir. Sanatsal bir metnin ilk yazildig1 yillardaki orijinal
hali ile sahneye uyarlanmamis olmasini, ilgili sahne yonetmeninin birikim ve hayal
giicli ile dogru orantili yeni, ¢cagdas bir yorum getirilmis olmasini dogal olarak kabul
etmek gerekir. Ancak diger yandan, bilindigi gibi, etnik ve kiiltiirel imgeler pek ¢ok
bicimde basta bilincaltinda sonra da disavurum geregi belli gruplardan kisilere olan
yaklagimlarimizda kendini gosterebilmektedir. Bu anlamda istem dis1 yerlesmis
ya da bilingli olarak yerlestirilen birtakim etno-kiiltiirel kimlik imgeleri onemle
degerlendirilebilmelidir. Antalya, demografik dokusu itibariyla yerli-yabanci pek ¢ok
etnik unsuru barindiran ve kent kiiltiiriiniin giderek daha da yerlestigi, onemli bilim,

sanat ve kiiltiir merkezleri arasinda yer almaya aday biiyliksehirlerden biridir.

Bu baglamda, kentin 6nemli kiiltiir-sanat merkezlerinden biri olan ANTDOB’da
sahnelenen bu prodiiksiyonla, seyirciye yukaridaki gibi bir Tiirk imaj1 ile aktarilmak
istenen mesaj nedir? Cesitli bigim ve amaglarla zaten fazlasiyla yipratilan etnik ve
kiiltiirel imajimizin yine kendimiz tarafindan bu denli zedelenmesi dogru ve gerekli
midir? Bu tutum nasil goriilmeli, ne a¢idan degerlendirilmelidir? Sahnedeki Tiirk,
arkasinda el penge divan duran iki Tiirk esi varken bir {i¢iincii Italyan’a gdz koymakta
hatta eski cariyelerinden biri olan ve tesadiifen Napoli’de yeniden karsilastig1 bir
dordiinciisii ile Italya’dan ayrilan biri olarak tasvir edilmektedir. Her seyden ote
belindeki tabancay1 gosterip ¢ikarip hedef almakta hicbir sakinca gérmeyen kaba,
mago bir karakter cizilmektedir. Giinlimiizde kadina yonelik siddetin boyutlar1 her
tiirli alg1 smirlarini zorlarken son derece yersiz bir model olarak degerlendirilmistir.
Sahnede seyircinin bir buffon, bir komik opera izlemesi beklenirken, durum bu gibi

Olctstizliikler nedent ile tersine bir hal almustir.
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Resim 11. Cagdas bir yorumla eserin “Balo Sahnesi”.

Yeryiiziinde varliklar1 bilinen ve Batili anlamda “cagdas” olarak nitelenebilen
neredeyse her etnik ve kiiltiirel grubun alt-kiiltiirel siniftan kisileri mevcuttur. Burada
soru bu gibi kisilerin kendilerine 6zgii itici ve siddet icerikli gondermeler yapan
davraniglarinin sahneye adeta birer rol-model olarak taginmasinin “cagdas yorum”
adi altinda gerekli olup olmadigi biciminde sorulabilmelidir. A¢ik ya da ortiilii siddet
unsurlar1 sahne giildiirii format1 igerisinde belli kesimlerce farkli degerlendirilebilir
ancak giildiirii unsurlar ile etno-kiiltiirel algi arasinda dogrudan bir bag bulundugu
bilinmelidir. Dolayisiyla “evrensel gecerlilikte”’ki bir takim “komik™ jest ve
mimiklerin yam sira, toplumdan topluma degisiklik gosterebilen bu gibi spesifik
detaylara dikkat edilerek sahneye yansitilmalar1 gerekir. S6z gelimi bir etno-kiiltiirel
grup i¢in “komik” olabilen herhangi bir hareket ya da cinsel mesaj igerikli gonderme
bir baskasi i¢in manasiz hatta bayag: olarak nitelenebilir, seyircide istenilen bi¢gimde
bir etki yaratmayabilir. Bu durumda, aslinda komik opera tiiriinde olan eser, Italyan
koca (Geronio) ile sevgilinin (Narciso) aralarindaki ¢ekismeyi bir kenara birakip
Tirk’e (Selim) kars1 birlesmelerinin ve birgok yanlis anlasilmanin nihayetinde
tathilikla ¢oziilmesinin durum komedisinden ibarettir, oysa sz konusu yorumda bunu
gorebilmek pek kolay olmamaktadir. (Oneri: Farkli bir yorum izlemek isteyenler icin
bkz. reji: opera sefligi: Ricardo Chailli: “Il Turco in Italia”, 1997. )
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Resim 12. Londra’nin iinlii Operaevi, Royal Opera House’un
“Il Turco in Italia” ¢agdas yorumundan.
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SONUC

Sanat yapiti, temel felsefesi itibart ile 6zglirliikk ve 6zgiinliik boyutlart ile var
olabilmektedir. Bununla birlikte sahne sanatlar1 s6z konusu oldugunda eserin sanatsal
yorumunun 0zgiir ve 6zgiin olmasi da bir o kadar 6nem tasimaktadir. Bununla birlikte
bu 6zglirliigiin sinirs1z bir 6zgiirliik olup-olmadig1 ve 6zgiin olma cabasi ile karakterin
aslindan wuzaklagilarak belli algi kirilmalarina vardirilmasi konular1 tartismaya
acilabilmelidir. Cesitli tarihsel, politik ve sosyo-kiiltiirel gelismelerin, insanoglunun
farklilasan yasam bicimleri ve kiiltiirel alg1 ve anlayislarinin, sahne sanatlariin belki
de en gorkemli tiirli olan operanin da yapisal ve kurgusal 6zelliklerini belli acilardan
etkilemis olmasi dogal kabul edilmelidir. Bununla birlikte 6zellikle giiniimiizde hala
giincelligini koruyan ve opera repertuarindan bazi bilinen klasiklesmis eserlerin
“cagdas” sahne uyarlamalari, ¢esitli yonleri ile ilging ve dikkat ¢ekici bulunmaktadir.
Eserlerin sahnelendigi kiiltlirel cemberler de bu baglamda iyi degerlendirilmelidir.
Ornegin yiizyillardir bu ve benzeri operalarin, klasik balelerin orijinal yorumlarmi
izleye-gelen Avrupali sanatseverler ile belki de Tiirkiye’de ilk kez operaya gidecek
olan kisilerin beklentileri ve algilar1 dogal olarak farklilik gosterebilecektir. Bu
baglamda yillarca yaklasik ayni repertuvart Operaevleri sahnelerinde izleyenlerin
“cagdas yorumlara” daha acik olabilecegi, hatta bu gibi yorumlarin izleyiciyi operaya
cekebilmenin 6nemli sartlarindan biri oldugu gercegi unutulmamalidir. Diger yandan
yalnizca Rossini operalarini degil, diger operalar1 da hi¢bir bicimde orijinal, klasik
yorumlari ile izleme firsati bulamamig Tiirk izleyicinin, ilk kez bu ve benzer “cagdas

uyarlamalar” ile karsilasmasi ayni etkiyi yaratmasi beklenmemelidir.
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Resim 13. Zaida ve Fiorilla arasindaki kavgay1 ayirmaya ¢alisan
Selim karakterinin, farkli bir yorumu.

Dekorun minimalist yaklagimla, beyaz pano ve merdivenlerden olusmasi, arka
planda yer verilen yansi panosunda, eserin belli sahnelerinde kii¢iikk ve bu nedenle
seyirci tarafindan kolayca segilemeyen bazi gorsel igeriklerin yansitilmasi, benzer
konseptteki ¢ok alisilageldik uyarlamalarin yurtdisi versiyonlarina bakildiginda,
tasarim Ozgiinligli acisindan soru isaretleri uyandirmaktadir. “Cagdas yorum”un:
neredeyse bombos bir sahneye kurulan bembeyaz bir merdiven, platform ve alti beyaz
pano anlamina gelmedigi aslinda ilgililerce iyi bilinmektedir, bu baglamda belki de
yaratici kadronun eseri sahneye koymadaki yaklagim tarzlarini ve hassasiyetlerini ¢ok

yonlii ele almalar1 gerektigini diisiindiirmektedir.

Bir etno-kiiltlirel karakterin sahne lizerindeki yorumu pek cok agidan Onem
tagimaktadir. Giiniimiizde giderek seyircisinin yas ortalamasi yiikselen, Tirkiye’de
hala ¢ok yayginlasmamis, hatta belli 6nyargilarla degerlendirilebilen bir alandan s6z
ediyorsak, daha da 6zenli yaklagsmak gerektigi diistinlilmektedir. Bu arada, belirmeden
gecmemek gerekir, bu eser uyarlamasi ile Tiirkiye’de “modern” ve “konservatif”
olarak tanimlanabilen her iki kesim tarafindan tartismaya agilan bir operanin varligi,
zaman zaman algi yonetim stratejileri ile yerlestirilmek istendigi bi¢imde, aslinda
“miadini doldurmus” bir sanat dali olmadigini diisiindiirmiistiir. Geleneksel miizikal

tiretimler, folklorik doku, kiiltiirel bellek kodlarinin ve etnik aidiyet duygusunun belki
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de kendini en giiclii gosterdigi bigimlere isaret etmektedir. Genel anlamda sanat ya
da ozelde gorsel-isitsel sanatlar ise, biitlin soyut-somut yon ve yorumlar ile bunlarin
olabildigine genis bicimde yer bulabildigi alanlardan biri olabilmelidir. Etno-kiiltiirel
kodlar barindiran ¢agdas sanat yapitlarinin karakteristik dokular1 ulusal ekoller i¢in
olmazsa olmaz unikal yapilari ile her anlamda “biricik” olma durumlarinin hazirlayicisi
olmustur. Yerel olanla kiiresel olanin giderek i¢ ice gectigi sanatsal liretim anlayislari
cercevesinde degerlendirildiginde, etno-kiiltiirel kimlik ve gorsel-isitsel kiiltiirel bellek
aktarimu siire¢, yontem ve yaklagimlari, alan egitimi ile birlikte, diinya sanat sahnesinde

var olabilmenin bir 6n kosulu olarak sahip oldugu énemi korumaktadir.
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