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’7 OZET _‘

Teknoloji, sayisal devrimden sonra ozellikle fotograf sanatinda yabancilasma tartigmalarina sebep
olmugtur. Fotografik bireysel iislubun 6tesinde, 6zsel olarak fotografik yabancilagsma bigimlerinin ortaya
¢ikmis ve “fotografik” kavraminin kapsadigi niteliklerin tarihsel olarak olduk¢a yogun oldugu bu makalede
saptanmigtir. Bununla birlikte fotografik yabancilagma ile fotografta yabancilagsma olgusu birbirinden farkli
konulardir. Pre-fotograf, fotograf ve post-fotograf dénemleri kendi standartlarini olusturmus ve 6zellikle

fotograf dncesi ve sonras1 donemlerde toplumsal fotografik yabancilasma modelleri saptanmistir.
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’7 ABSTRACT _‘

Technology caused alienation discussions especially in photographic art following the digital revolution.
If we step forward individual photographic style, it is pointed out that essential photographic alienation
forms emerged and there are intensive qualities of historical alienations of the “photographic” concept. In
addition, the subjects of photographic alienation and alienation fact in photography are completely different
matters. It is determined that the periods of pre-photography, photography and post-photography formed
their own standards and it is analyzed that there were photographic alienation models before and after
photography.
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Fotograf sanatinin gegmisten giliniimiize olusan dilyetisiyle sahip oldugu kimlikler
hi¢ de azimsanacak diizeyde degildir. Ayrica, ona “fotograf sanat1” diyebilmemiz i¢in
de fotograf, yine ge¢misten gilinlimiize kendi ig¢inde diyalektik bir evrim yasamis ve
hemen post-fotograf doneminin 6ncesinde sahip oldugu ¢oklu-kimlige ve onun 6zsel
niteliklerine sahip olmustur. Fotografin 6zsel yani ¢oklu-kimliginin ne oldugu sorusu,
onun temel degerde bilimsel bir icat oldugundan baslar, saf fotograf doneminin yarattig1
sanatsal durus ile devam eder, gazete, dergi, televizyon gibi kitle iletisim araglarinin
onun oturttugu enformatif vizyonla son dénemecine girer ve nihayet baglica bir kitle
iletisim arac1 olmastyla son bulur. Pek tabi ki, bu noktada ifade edilen 6znitelikler, bilgi
cagindaki fotograftan biraz daha farklidir. Bilgi ¢agi kavrami ifade edildigi zaman,
arastirmacinin aklina gelmesi gereken ilk kavram kuskusuz bilgisayar medyumu
tizerinden kendini icra eden internet ve etik degerleri gézetilmeden dogru ve yanlis
bilginin ona ulagmay1 isteyen herkesin eline ge¢gmesidir. Fotograf sanati kavraminin
tastyageldigi terminolojik agmazlar ve anlamsal dizgelerin yani sira, sayisal fotografin
giin yliziine ¢ikmasiyla da yeni bir anlamsal deger olarak agiga ¢ikan sanat fotografi

olgusu da “analog” fotograf ile icra edilen projeleri kapsamaktadir.

Bununla birlikte son derece basit islevleri yerine getirmek i¢in 20. yiizyilin ortasinda
tasarlanan sayisal teknoloji, esdeyisle bilgisayarlar, giiniimiizde son derece ileri bir
boyuta gelmis ve akil almayacak derecede hayatlarimiza ¢ok-boyutlu bir sekilde niifuz
etmistir. Teknoloji direkt veya dolayli olarak insan hayatindaki pek ¢ok seyi olumlu
veya olumsuz etkilemistir. Ayn1 sekilde o, geri doniisii olmayan bir bileske yaratarak
ve esyanin dogasi geregi fotografi da doniistiirmiis; bu sayede “digital image” yani
d’image kavrami akademik olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu makalenin konusu,
fotografin 6zsel niteliklerinden yola ¢ikarak once onun yabancilasma kavramiyla
olan iligkisini toplumsal diizeyde ele almaktir. Daha sonra teknolojik gelismelerin
onun {lzerindeki niifuzundan hareketle onun hangi ugraklar g¢ercevesinde yeni
yabancilasma konumlarini insa ettigi iizerine hipotezler iiretmek ve onlar1 gesitli
bulgularla kanitlamaktir. Bunu yaparken, teknoloji, sayisal teknoloji ve yabancilagma
kavramlarinin terminolojik dizgeleri ve etimolojik orijinlerine degindikten sonra ilk
boliimde fotografik yabancilagsma olgusuna deginmek ve bunu cesitli argiimanlarla
desteklenecektir. Sonrasindaki boliimdeyse baglica bir olgu olarak sayisal teknolojinin
gelisimi ve bunun fotografik anlatim diline etkisi ifade edildikten sonra sonug boliimiinde

organik bir yogunlukta sayisal fotograf ve yabancilagsma konulari ele alinacaktir.
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Gerekli arglimani desteklemek adina Walter Benjamin’in temel kuramlarindan sanat
eserinin biricikligi ve aura gibi kavramlar ele alinacaktir. Makalenin yazim ydntemi
tanimlayici ve betimleyici yontemle kendini cisimlestirecek ve ikinci boliimde de

belirli 6l¢ekte sorgulayici yontemle kendi hareketini tamamlayacaktir.

1. Teknoloji, Sayisal Teknoloji ve Yabancilagsma

Tarih sahnesi her dénem teknolojik agidan yeniliklere sahne olmustur. Semavi
dinlerin bilimin 6niinii kesme girisimleri Aydinlanma Cagi’ndan itibaren gittikce artan
ve Oniine gecilemez bir ivmeyle azalmis ve 19. ylizyilda, 6zelikle pozitivizmle birlikte
bosa ¢ikmis, bilim kendini yeni mecralarda cisimlestirerek ilerleyisini siirdiirmiistiir. 18.
ylizy1lin ortasinda gelisen ansiklopedicilik anlayisi, bir evrede bilginin enformasyona
doniistiigli bir donem olarak dikkat ¢ekmektedir. Ansiklopedicilik mantiginin amaci,
bilgiyi esit olarak ¢evresine yaymaktir. Teknoloji, bugiin ig¢inde bulundugumuz
bilgi ¢agr ile birlikte ge¢misin 6zlemle hayalini kurdugu ancak donemin teknolojik
kosullarinin yetersizligiyle desteklenen hayal kirikligiyla Olciilebilir yani dogru
bilginin insana ulasabilmesini arzulamistir. Onun, bugiin ulastig1 sey bir nevi gegmisin

itopyasidir.

Teknoloji sozcligliniin kokeni eski Yunancadaki “tekhne” (sanat, zanaat) ve
“logos” (s0z, sOzciik) terimlerinin bilesiminden olugmustur. Bilimin insanin pratik
yasam gereksinimlerinin kargilanmasina veya ¢evresini denetleme, bigimlendirme ve
degistirme gabalarma yonelik uygulamalar1 anlamina gelmektedir (Ozdzer ve Rakict,
2010: 2). Tirk Dil Kurumu’nda, teknoloji kavraminin iki adet tanimi vardir: “Bir
sanayi dali ile ilgili yapim yontemlerini, kullanilan arag, gere¢ ve aletleri, bunlarin
kullanim bi¢imlerini kapsayan uygulama bilgisi, uygulayim bilimi” ile birlikte, ayn1
zamanda “Insanin maddi cevresini denetlemek ve degistirmek amaciyla gelistirdigi
arag gereclerle bunlara iligkin bilgilerin timii” (tdk.gov.tr) gibi tanimlar, teknoloji

kavraminin, bir kavramdan 6te olgusal degere sahip oldugunu yansitmaktadir.

Terminolojik olarak dijital, “sayiya dayanan” anlamina gelmektedir. 20. yiizyilin
son ¢eyreginde haberlesme, iletisim ve yayincilik alaninda kullanilan tekniklerde hizli
ve onemli gelismeler yasanmustir. Ozellikle say1sal iletisim teknigi kullanilarak yapilan
radyo ve televizyon yayincilik hizmetlerinde, analog yayin sistemlerine gore ses ve

resim kalitesinin Ustiinliigii yaninda cesitli bilgilerin de es zamanli olarak ve daha
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ekonomik kosullarla program iletme olasiligi, iilkeleri bu konudaki arastirmalarini
derinlestirmeye sevk etmistir (Cumhur Catkaya, 2007). Dilimize Fransizcadan bire bir

telaffuzuyla gecen “dijital”’in Tiirkce karsilig1 “sayisal”dir.

Yabancilagma kavramina gelindiginde, Antik Grekgede “alloiosis” ve bundan
tiretilen Latince “alienatio” kokenli olan bu kavram, “esrime, kendinden geg¢me,
benliginin disina ¢ikma” anlaminda kullanilmistir. Helenistik donemde ise, “Bir
ve Tek Olan’la”, diger bir ifadeyle Tanrr’yla biitiinlesme” anlaminda kullanilmaya
baslanmistir. Bu donemde yabancilasma, ruhun daha alt bir varlik bigiminden, baska
bir ifadeyle kendi varolusundan siyrilarak, her seyin kaynagi olan “Bir ve Tek” ile
biitiinlesmesi halini tanimlamaktadir (Demirer ve Ozbudun, 1998 s.10). Yabancilasma,
Fars¢a kokenli yaban sdziinden tiiretilmektedir. Yaban soziiniin Fars¢adaki karsiligi
ise bos, 1ssiz yer anlamina gelen ‘yaban’dir. Yine Farscadaki ¢ol, ova, 1ssiz yer gibi
anlamlar1 olan ‘beyaban’ sozii buradan tiirer. Tlirk¢ede yaban sozciigiinii karsilayan
bir de ‘i, el’ sozciikleri vardir. Bu ¢ergevede ‘yabani’ veya ‘yabanci’ elden olan,
verli, bildik olmayan kimse demektir. Anlam daha da genisletildiginde evcil olmayan,
uygarlasamamis, toplumdisi kalan gibi karsiliklara da rastlamak miimkiindiir
(Eytiboglu, 1995: 714).

2. Fotografik Yabancilasma ve Fotografta Yabancilasma Olgusu

Bugiine kadar, fotografta yabancilasma konusuyla dogru orantili yazilmis
akademik metinlerin azlig1 ve bunlarin esyanin dogasi geregi fotografta bir stil olarak
yabancilagsmayla ilgili olmasi, fotografik olarak 6zsel yabancilagma olgularmin bir
surette terminolojik ve semantik olarak anlagilamamasina neden olmustur. Her seyden
once, “fotografta yabancilagsma” deyimi, terminolojik olarak eksik bir deyimdir. Onun
semantik agirliga sahip olabilmesi i¢in, tasiyageldigi olgusal degeri de ona ilave
etmek gerekir. Bu sebeple o, fotografta yabancilagsma degil, “fotografta yabancilagsma
olgusu”dur. Bununla birlikte, “fotografik yabancilagsma” deyimi ise, kokeni son derece
eskiye dayanan ve alg1 morfolojisiyle ilgili arketiplerle temellendirilebilecek niteliklere
sahiptir. Bu noktada bu iki deyimin 6zelliklerini ortaya koymak 6nemlidir; ¢iinkii bu
ayrim genel hatlariyla ifade edilmeden, teknolojinin fotografik yabancilagma olgusuna

etkisi net bicimde anlasilamaz.
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Bu konuda bagvurulmasi gereken olgulardan bir tanesi, tartismali ve paradokslara
sahne olmus bir konu olmasina karsin isitsel zeka ve bellegin, gorsel zeka ve bellege
kars1 Ustlinliglinii savunan kuramdir. Bu kurama gore, insan daha bebekken anne
karninda duymaya baglar ancak gorme yetilerini dogduktan sonra kazanir. Boylece
insanin isitsel yetileri, gorsel yetilerine gore tistiindiir ve isitsel olan verileri daha iyi
algilar, yorumlar ve kaydeder. Bu teori “fotografik” kavraminin genis ve hipotetik
kapsama alaniyla eslestirildiginde, aragtirmacinin karsisina fotografik yabancilagsma
olgusunu sekillendirecek ve kivilcim niteligi tasiyan yeni bir tartigma alani ¢ikar.
Eger fotograf “1s1k yazis1” ise, bu kavram hipotetik ve metaforik olarak anilari, yani
onlar1 kontrol edemedigimiz otomatik bir mekanizma ile zihnimize rastgele bigcimde
sigratan izlenim obeklerini de kapsamaz m1? Bu boyutlar aras1 kesigme temel mantik
ilkeleriyle hareket eden bir tiimevarim olmakla birlikte, ayn1 zamanda her goérsel metni
derinlemesine ilgilendirdigi gibi, fotograf ve fotograf sanatini da ilgilendirir. Ya da s6yle
sOylenmesi daha dogrudur; fotograf ve fotograf sanatinin temel gergekligi her zaman
bellege, yani “-di’li gegmis zaman”a dayanir... Platon’un da ifade ettigi gibi, bilme
eylemi her zaman hatirlamayla 6zdestir ve bu zihnin “anamnetik” yoniidiir. Anamnesis,
bellegin yani bilmenin tezahiirii olduguna gore, o halde bu bilme eyleminin igerisinde,
kuskusuz ki hem gorsel, hem de isitsel veriler mevcuttur. Fotograf ve tiim fotografik
varsayimlar, bellegin bir yansimasidir. Sonug olarak fotografik yabancilagsma, bellegin
bir boltimiiyle dolayli olarak gii¢lii baglara sahiptir. Bu teoriyi destekleyecek bir diger
yaklagimsa Bat1 kiiltiirlinii derinden etkileyen Ortagag kiiltiirii ve Kilise’dir. Bu noktada
hipotezin dogru anlasilmasi i¢in Kilise miiziginin baskinligi ile ikonoklastik hareketi
ayni diizlemde birlestirmeliyiz. Bilindigi iizere Ortacag’da Kilise’nin kendini ifade
etme bigimlerinden biri olarak korosal miizik etkili bir konumda kendini gostermistir.
Ancak, bununla ¢elisen bir sekilde tartismali ikonoklazm hareketi gerceklesmis ve dini
motiflere (gorsel) kars1 bilingli bir yok etme hareketi gelismistir. Bir yanda isitsel bir
ifade varken, diger yanda gorsel olan yari-enformatif metinler ortadan kaldirilmaya
calisilmigtir. Asil teoriyi destekleyen bir baska konu ise, sliphesiz ki sOylence

toplumudur.

Fotografik yabancilagsmaninbirsonrakievresi,medyadakifotografik manipiilasyonlar
ve fotografik algi kirliligidir. Medya, hizmet ettigi kapitalist organlarin zorunlu
yonlendirmesine maruz kalarak kitleleri bilingli bir sekilde manipiile ve dezenforme

edebilmektedir. Bunun en iyi 6rneklerinden ikisi; Nazi iktidar1 sirasinda propaganda
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bakani Joseph Goebbels’in yaptigi manipiilasyon ile Vietnam Savasi sirasinda
Amerika Birlesik Devletleri’nin sitemli bir sekilde uyguladigi yapay patriotizm
modelidir. Tahmin edilecegi tizere, fotograf iktidar dili olmakla birlikte, ayn1 zamanda
analog veya sayisal uygulanabilen manipiilasyon teknikleridir. Fotografik alg: kirliligi
modeline gelince, artik fotograf, ya da sayisal goriintii, cep telefonlarina monte edilmis
gelismis kameralarla kaydedilebilmekte ve bu sayisiz bir sekilde sosyal medyadaki
sitelerde paylasilabilmektedir. Siirekli yagsanan bu gorsel sok, bir siire sonra insanlari
-0nemli bir sey dahi gordiiklerinde- ona kars1 bir yabancilagsma hissine kapilmalarina
ve tepkisizlesmelerine neden olmaktadir. Bu iki faktdr, medya manipiilasyonu ve algi
kirliligi, bu makalenin genel hipotezince fotografik yabancilasmanin son ugragini

olusturmaktadir.

Fotografik yabancilasma modelinin ikinci ugragi, algi morfolojisidir. Genel
olarak insanlar, aynadan yansiyan goriintiilerini begenirler ancak ¢ekilmis olduklari
fotograflardaki goriintiilerini begenmezler. Bunun temel nedeni insanin, reel olarak
birini algilarken de, fotografa bakarak birini algilarken de, aynada kendimizi algilarken
de hep yliziin bir tarafin1 referans alarak algilama eylemini ger¢eklestirmesidir. Genel
olarak bu algilama referans1 da insanin kendine gore sag tarafidir, ¢ilinkii sol beyin
lobunu kullanan insanlar (yani saglaklar), sol beyin lobunu kullanan insanlara (yani
solaklara) gore daha fazladir. Saglaklar, insanin kendilerine gore sag tarafini, yani
onlarin sol tarafina gore referans alirlar. Bu durum solaklarda ise tam tersidir; onlar da
insanin kendilerine gore sol tarafini, yani onlarin sag tarafina gore referans alirlar. Bu
eylem bir bagkasini algilarken ve fotografta birini algilarken son derece normal isler.
Ancak insan aynada kendini goérdiiglinde, durum tam tersine degisir. Ciinkii fotograf ve
gercek gortiste karsi tarafin sagdan sola, veya soldan saga “doniistiiriilmiis” goriintiisiinii
algilayan zihin, bu sefer aynada kendinin “gercek” goriintiisiinii algilamaktadir. Daha
net bir ifadeyle insan kendi fotografinda, kendini baskalarinin goéziinden goriirken
aynada kendi gdziinden goriir. Iste bu da algi morfolojisiyle ilgili temel paradokslardan
biridir. Insanm kendi portresini begenmemesi, fotografik yabancilasmanin ikinci

ugragidir.

3. Oz-Yabancilasma, Fotografik Ozdeslesme ve Benjamin
Fotografik yabancilagma, insanin kdkeninden beri var olan ‘kendi goriintiisiine

sahip olma’ arzusu ve ‘bunu elde edememe’ gerceginin yarattig1 paradoksun arketipik
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bir tezahiiriidiir. Kendine hayran olma egiliminde olan insan, siirekli olarak kendini
daha Onemli hissetme arzusu ve bunu ritiiellestirmenin pesindedir. Ancak tarih
sahnesinde, bunu layigiyla icra etmesine engel olan iki biiyiik olgu yiiziinden bunun
gerceklestirememistir. Bu olgulardan birincisi monarsik ve oligarsik diizendir. Bu
iki yonetim bigimi yiiziinden halk, kaba bir genellemeyle Fransiz Ihtilali'ne kadar
kendini toplumsal olarak gergeklestirme imkani bulamamis ve bu konu siirekli
olarak askida kalmustir. Ikinci biiyiik olguysa, tahmin edilecegi iizere Ronesans’tan
sonra ¢ok yetenekli ressamlarin sistemli bir sekilde insan portresi yapmis olmasina
baslamasina ragmen, Barok donemin sonuna kadar bu firsat1 yalnizca soylu, yani
Aristokrat ve yonetim sinifindaki insanlarin degerlendirmis olmasidir. Yani insanin
kendi goriintiisiine sahip olmasi, son derece sinifsal bir liikkstiir. Bu noktadaki bir diger
parametre, kuskusuz ki yillarca insanin bu olguya kosullanmasiyla birlikte dolayl
olarak olugan “ihtiya¢”tir. Insan, siirekli yeni standartlar iiretmek; yapay veya dogal
ihtiyaclara sahip olmanin pesindedir. Sonug itibariyle insanin kendi goriintiisiine sahip

olma arzusu, 6z-yabancilagmanin gelen dinamiklerinden biridir.

Yabancilagmanin terminolojik karsiligi “6zdeslesme” kavramidir. Tam olarak
“nitelik bakimindan esit olma, ayirt edilmeyecek kadar benzer olma” ve “bir ve ayni
olan, bir ve ayni anlamina gelen” anlamlarina gelmektedir .'Fotografik 6zdeslesme
ise benligin, onu temsil eden goriintiisiiyle bir olmasi, karsilikli temsil ve eszamanl
birlik anlamina gelmektedir. Fotografik yabancilagmanin bir anlami daha vardir; o
ayn1 zamanda Narkissos mitindeki bilindik hikayeyi de temsil eder. Bu hikayeye gore,
Ekho’nun askina cevap vermeyip onun dliimiine sebep oldugu i¢in Tanrilar tarafindan
cezalandirilan Narkissos, bir giin nehir kenarinda su igmek icin egildigi anda kendi
gorilintlislinii goriip asik olur ve olene kadar burada, kendi goriintiisiinii izleyerek
Oomriinii gegirir. Tipki bu hikdyede oldugu gibi, dnceki paragrafta da belirtildigi tizere
toplum kendi goriintlistinii arzulayarak ulastigi fotograf ¢aginda, kendine verilen
bir hediye olarak fotografla bulusmustur. Boylelikle fotograf, toplumun, 6zellikle
burjuvanin altinda yer alan is¢i sinifinin da kendini 6nemseme illiizyonunu tatmin
ederek yepyeni bir narsistik ara¢ olarak islevsel bir kimlik kazanmstir. Internet 6ncesi
donemde nasil ki bilgiye ulasmanin belli bir prosediirii ve zorlugu olduysa ve ayni
mantikla internetle birlikte bilgiye ulagmak biiylik oranla kolaylastiysa; benzer sekilde

pre-fotograf donemindeki kendi goriintiine sahip olma prosediirii ve zorlugu, fotograf

' tdk.gov.tr
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doneminde kendini yeni bir kolaylik evresine birakmistir. Bu durum da insanin kendini
onemseme illiizyonu altinda yatan narsistik yetilerini iist plana ¢ikarmistir.

Bununla birlikte, ironik olarak fotografin ¢oklu kimliginin yaninda tasidig1 ¢oklu
islevsellik, donem itibariyle sair Charles Baudelaire tarafindan olumsuz yoOniiyle

yorumlanmustir. Simdi onun yazdig1 bir metni inceleyelim:

(...) Su halde gercek 6devinin simirlart igine girmesi gerekiyor, bu da bilimlerin
ve sanatlarin hizmetkdri, ama fevkalade alcak goniillii hizmetkar: olmaktir,
tipkt yazinin ne yaratmis, ne de yerini almig olan matbaa ve stenografya gibi.
Bir ¢abukta gezginin albiimiinii zenginlestirsin ve belleginin sahip olmadigt
sasmazligi gozlerine saglasin, doga bilimcinin kitaplarini siislesin, mikroskobik
hayvanlari devlestirsin hatta bir takim bilgilendirmelerle astronominin
varsayumlarmm giiglendirsin, nihayet her kim mesleginde mutlak bir maddi
kesinlige gereksiniyorsa, gidip onun sekreteri ve not defteri olsun (...)” (Batur,

1999: 25-28).

Benjamin’in bakis acisiyla sanat yapitinin “biriciklik” 6zelligi ile gelenegin
baglami icerisindeki yerlesikligi arasinda 6zdeslik vardir. En eski sanat yapitlari, 6nce
biiyiisel, sonra da dinsel nitelik tasiyan kutsal torenlerin hizmetinde kullanilmak iizere
tasarlanmistir. Buradaki en 6nemli nokta, sanat yapitinin 6zel atmosferi ile térensel
islevi arasindaki bagin biitiiniiyle kopmamasidir. Dolayisiyla, gergek olarak nitelenen
sanat yapitinin “biriciklik” niteliginin temeli kutsal tdrenlerdir. Sanat yapitinin yeniden
tiretilmesiyle kutsalliktan s6z etmek giliclesmistir. “Gergeklik™ dlciitiiniin zayiflamasi
ile sanatin toplumsal islevi kokten bir doniisiim gecirmistir. Benjamin’in goziiyle
yeniden {iretilebilirlik 6zelligi, mali ¢esitli yontemlerle sergilemeyi dev boyutlara
tasimistir. Benjamin, s6z konusu sergilemenin boyutlart i¢in fotograf ve filmi 6rnek
vermektedir. Ozgiirce diisiinebilme yetisi bu araglar baglaminda anlamini yitirirken

stirekli olarak izleyiciyi ¢eken teknikler aranmaktadir (Sevim, 2010: 511).
4. Post-Fotograf: Sayisal Teknoloji ve Yabancilagsma
Sayisal Teknoloji

Teknolojinin, insan yasamini biitiinliyle olumlu yonde etkiledigi ve anlamima en

uygun oldugu sekliyle ‘masum’ oldugu hicbir surette iddia edilemez; ¢linkii teknoloji
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yalnizca insan yasamimni kolaylastirma eylemiyle ugragmaz. Teknolojinin resmi
0zgecmisinde kitle imha silahlari, silah ve fiize teknolojileri, diinyay1 uydularla
donatip evlerin iglerine kadar izlemek suretiyle 6zel yasama gizli tecaviiz ve buna
benzer pek ¢ok seyin oldugu bir sira mevcuttur. Ayni sekilde kimse teknolojinin aslen
kotiiye hizmet ettigini de iddia edemez; ¢linkii emperyalist {ilkelerin bagta petrol ve
hammadde odakli stratejilerine hizmet veren ayri teknolojik departmanlar mevcuttur
ve bu silahlar bile yazili ve yazili olmayan insan haklarina goére belirli dlglide
kullanilabilirler. Bu noktada bizim tartismamiz gereken teknolojinin hangi alanda
ve hangi seviyede islevsel oldugudur. Elbette teknolojinin pek ¢ok alandaki tasarima
ve sanat mecralarindaki aragsallik orani hi¢bir surette yadsinamaz; teknoloji elbette
estetik deger de igerir. Ancak teknolojinin asil olmasi gerektigi nokta islevsellik, yani
“fonksiyonalitedir.” Yan sira tipki Dogu’nun Yin ve Yang felsefesi gibi, her islevsel
olan seyin igerisinde bir oranda estetik ve her estetik amacli yapilan seyin yapisinda
esyanin dogasi geregi belirli bir 6l¢iide islevsellik bulunur. Ancak simdi tartismak
istedigimiz husus teknolojinin “islevsel olmasi gerektigi” durumudur. Bu surette

teknoloji islevseldir ve 6zde insan yasami i¢in tasarlanmistir.

1950’lerde bilgisayarlar basitce say1 parcalayicilar olarak goriilmiislerdir. O giintin
makineleri, gegmisi 1890’lara kadar giden delikli kartlarla beslenerek programlanmis,
0zenle insa edilmis mekanlara gereksinim duymuslar ve bunlar bilgisayar odalarinda
0zel olarak yetistirilmis miihendisler tarafindan kullanilmiglardir. 1960°larda CRT,
yani Katot Isinli Tiip ekraninin, makinelerle bunlar1 kullanan insanlar arasinda delikli
kartlardan ve bantlardan daha etkili bag kuracagi netlesmistir. Katot 1sinli televizyon
tiipliniin bir bilgisayara baglanma fikri devrimei bir eylem olarak dikkat ¢cekmis ve
bu ilk olarak IBM’de gelistirilmistir. 1970’lerde temel is aygitlar1 olarak kelime
islemcilerin gelismesi, bilgisayarlarin siradan insanlar tarafindan kullanilabilecegini
gosterdiginde “kullanici grafik arayiizii’ne” ilgi artmistir. Ayn1 zamanda yonetmenler
ve ses teknisyenleri de bu yeni aygiti goriintiilerin ve seslerin yonlendirilmesine
uygulamanin heyecan verici olanaklariyla ilgilenmislerdir. 1968’de Stanford
Arastirma Enstitiisii’nde ¢alisan Douglas Engelbart, etkili bir kullanici grafik araytizii
icat etmistir. 1970’lerin basinda Xerox’un Palo Alto Arastirma Merkezi’ndeki
aragtirmacilar artik ¢ok yaygin olan CRT ekrani lizerindeki grafikleri, fare (mouse)
adli bir fiziksel yonlendirme aygitiyla birlestirmiglerdir. 1984°te biiyiik bir gosteriyle

tanitimi yapilan Apple’in Macintosh bilgisayar1 uzun siiredir beklenen multimedyanin
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dogusunu gostermis; yillar once Xerox PARC’ta gelistirilen grafik arayiizii basaril bir
sekilde ticarilestiren ilk bilgisayar olarak bu makine ve onun yazilimi gelecek on yil
boyunca yeni iletisim araglarinin gelisimine destek olmaya yetecek kadar geliskin bir
platform saglamistir (Monaco, 2008: 490-492).

Monaco, onceki pasajda iddia ettigimiz biiyiik ivmeli teknolojik sigrayist su
paragrafinda 6zetlemistir: “/970 lerin sonunda insanlar filmleri sinema salonlarinda
izledi, miizigi kayitlardan dinledi, dért ulusal televizyon agindan birini seyretti, duvara
monte edilmis kablolu telefonlar: kullandi ve bu nedenle birbirleriyle tiikenmez ve

kursun kalemler, daktilolar, kagit ve ABD Posta Servisi 'ni kullanarak haberlestiler..”

“1990’larin basinda ayni insanlar filmleri ¢ogunlukla evlerinde videodan
izlediler, kompakt diskten sayisal miizik dinlediler, kirk ya da daha fazla kablolu
kanaldan tercihlerini yaptilar, otomobillerinin icinde ya da yiiriirken telefon
gortismelerini gerceklestirdiler ve bu nedenle birbirleriyle faks ya da elektronik
postayla haberlestiler.” (a.g.e. s.494).

Gormekte oldugumuz flizere, teknolojinin bir kolu olan multimedya sistemleri,
icinde ses teknolojilerinden yazili metinlere, fotograflardan videolara kadar pek
cok ayr1t medyumu bir tek diizlem igerisinde birlestiren ve onlarin sinirsiz sayida
kopyalanmasina olanak taniyan aygitlardir. Artik bir bilgisayarin islemcisi araciliiyla
bellegine kaydolup bir veri haline doniisen her sey, eskiden oldugu sey degildir; bir
fotograf, fotograf degildir; video, video degil; ses kaydi, ses kaydi degil ve yazinsal
metin bir yazinsal metin degildir. Onlarin hepsi artik ayni seydir; bir veri. En genis
anlamiyla multimedya, “coklu ortam” demektir. Latincede medyum, “arag;” medya
ise onun ¢ogul sekli olarak “araclar” demektir. Estetize edilip dilimizde ¢oklu ortam
olarak karsilik bulan multimedyanin islevsel anlami, bir¢cok seyi ayni segmentte

toplay1p hepsini 6zde ayni seye, sayisal bir veriye doniistiirmesidir.

Fred Ritchin analog ile dijital medyalar1 karsilastirdigi paragrafinda, dijital
fotografin “orijinalin” yitirilmesine sebebiyet verdigini anlatmis ve ¢esitli benzetmeler
yapmustir:  “Kisimlar, pargalar ve adimlar dijitalin meselesidir;, analog medya
stireklilikten ve akistan bahseder. Dijital kodlanmig imlemelerdir, bilgi kolayca
oynanabilir, kaynagindan koparilip soyutlanabilir, analog ise riizgdrdan, ormandan

ve agaglardan, somut diinyadan dogar. Dijital, orijinal ve kopyanin ayni oldugu sonsuz

124




ACIURK TRIVERSTIESE

sayida tekrarlanabilir soyutlamalarin mimarisine dayanir; analog eskir ve ¢iiriir,
nesiller gectikge tiikenir, sesi, goriiniisii ve kokusu degisir. Analog fotograf diinyasinda
fotografin fotografi her zaman bir nesil kaybetmis, bulanik, ayni olmayandir, dijital
fotografin dijital kopyasi ise ayut edilemezdir ve ‘orijinal’in anlamimin yitmesine
sebep olur.” (Ritchin, 2012: 17).

Sayisal Fotografin Metalasmasi

Dijital fotografin metalagsmasi Soguk Savas’1 sembolik olarak sona erdiren olay olan
Berlin Duvart’nin yikilis tarihinde, 1989°da yilinda gergeklesmistir. Donem itibariyle
bir liiks olan bu makineleri almak, 1990’larin ikinci yarisindan itibaren bu alanda
yapilan yatirimlarla birlikte iiretim olarak bir tist kademeye ulastig1 i¢in daha ¢ok halkin
ulagabilecegi segmentte kendine yer bulmustur. Daha dnce saptadigimiz gibi, bir dijital
fotograf makinesi higbir surette 6zde bir “fotograf makinesi” degildir; o ancak dijital
yani “sayisal” goriintii lireten ve bunu kaydeden bir aragtir. Dijital fotograf, 6zde bir
post-fotograftir ve dijital fotograf makinesinin metalasmasindan itibarense fotografin
adi; daha dogrusu bu yenigagin adi, post-fotograf ¢agidir. “Fotograftan sonra,” “art-
fotograf” gibi anlamlara gelen bu deyim, fotografin artik oldugu sey olmadigini temsil
eden bir kavramdir. Geleneksel olarak fotograf dedigimizde, analog bir makine ile
¢ekilmis, filmleri karanlik odada banyo edilmis, bir agrandizor yardimiyla fotograflar
1s1kla fotograf kagidina pozlanmis, goriintii elde etme banyosuyla goriintii olusturulmus
ve sabitleyici banyo ile goriintli daim kilinmis fotograf anlamina gelmektedir. Diyelim
ki birisi, bu saydigimiz sekansta gergek bir fotograf elde etti ancak bunu bir tarayici
yardimiyla dijital ortama aktardi; artik bu yine fotograf olmaktan ¢ikip, dijital goriintii
haline gelir. Elbette, en geleneksel yontemlerle icra edilen fotograf projelerini bile
internete koyabilmek icin bir surette dijitallestirmek gerekmektedir. Bu surette dijital
goriintii ¢agin dogasina en uygun fotografik kayit bicimi olarak dikkat ¢ekmektedir.
Post-fotograf, artik tiim fotografik yetilerimizi ele gecirmis bulunmaktadir ve 6zellikle
goriintiiyii isleme kolayligi ve benzeri nitelikleri ile hayatimiza yeni bir boyut
katmaktadir.

1975 yilinda gelistirme miihendisi Steven Sasson araciligiyla ilk filmsiz 3,6 kilo
agirhiginda ve 100x100 piksellik fotograf ¢eken prototipi lireten Kodak markasidir
(Bajac, 2011: 98). 25 Agustos 1981’de Sony prototip olarak Sony Mavica

kamerasini tiretmistir. Mavica kameranin 6zelligi, fotograf goriintiilerini 3,5 inglik
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flopy diske kaydedebilmesidir. 720KB olan, 3,5 in¢ flopy’ye ortalama 25 fotograf
kaydedilebiliyordu. Fotograflar televizyonda tatmin edici goriintiiler sunabiliyordu.
Fakat 0,3 megapiksel olduklar1 i¢in video yazicilarda yeterli kalitede goriintiiler
almamiyordu. 1988 yilinda Fujifilm ilk tam dijital fotograf makinesi olan DS-1P’yi
piyasaya siirmiistiir. Bu model de 3,5 inglik flopy disk kullaniliyordu, fakat goriintii
kalitesi 0,4 megapiksel’e cikartilmistir. 1990’lardan itibaren bir¢ok firma 3,5 inglik
flopy’ler kullanan en gelismisi 1,7 megapiksel olan fotograf makineleri piyasaya
stirdiiler. 1999°da Nikon Coolpix serisi ile amatorlere yonelik 2 megapiksel iizerindeki
makineleri piyasaya siirmeye baslamistir. 1999°dan 6nce Kodak 6 megapiksellik
fotograf makineleri tasarlamistir. Fakat bu fotograf makineleri 2 kg kadar agir ve bir

tugla kadar biiytik olduklar1 i¢in piyasaya tutulmamaislardir.

Ritchin’in de ifade ettigi gibi her medya kendinden bir 6ncekinden ddiing alir, 6zde
hepsi birbirinin tamamlayicisidir. Her donem, kendinden bir 6nceki donemi reddettigi
gibi ondan pek ¢ok seyi miras olarak alir ve onu doniistiiriir. Bu hem bilimde, hem
sanatta, hem de kiiltiirde ilerlemenin baglica ilkelerinden biridir. Ayni sekilde medyalar
da -tam olarak birbirlerini reddetmeseler de- birbirlerinin ilerlemeyi durdurdugu
noktadan veya ona yakin bir yerden bir sonraki ilerlemeyi ele alir ve bir dncekini her
zaman doniistiiriir. Buna “fotograf > sinema” 6rnegi acik¢a verilebilir. Multimedyanin,
yani dolayl1 olarak bilgisayarin her seyi kendi i¢inde kombine etmesi de teknolojik
evrimin son konumudur. Artik her seyin orijinalinin yerinde hiper ve siber metinler

mevcuttur.

Fotografin bilgisayarda saklanmasini saglayan format, onu icat eden gruptan dolay1
JPEG, yani Joint Photographic Experts Group formatidir. Elbette TIFF ve Raw gibi
farkli formatlar, goriintliyli daha detayli bir sekilde ve daha yiiksek megabyte’lar ile
ifade edilen rakamlarla saklar. Photoshop ve Lightroom gibi programlar ile bu goriintii
islenebilir ve goriintii yaratimi siirecinde resim / ¢izim teknikleri ile Illustrator gibi

programlarla birlestirilip melez bir hale getirilebilirler.

Anlatim Dili
Dijital fotografin gelismesiyle birlikte medyada ciddi gelisim ve degisimler cereyan
etmistir. Karanlik odalarda basilan fotograflar yerini, tak-g¢ikar kart okuyucularla

bilgisayara monte edilen hafiza kartlarindan bilgisayara aktarilan dijital goriintiilere
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birakmustir. Onceki pasajda saptamis oldugumuz gibi teknolojik yenilikler dahilinde
gelisen programlarla fotograf istenildigi 6l¢iide islenebilmekte ve manipiilasyona
ugratilabilmektedir. Ornek olarak Jerry Uelsmann’in 1960’larda yedi agrandizorle
yaptig1 fotomanipiilasyonlarin benzerlerini orta seviye Photoshop programini bilen
herhangi birisi yapabilir. Pek tabi ki bu noktada 6nemli olan yapmis oldugun seyi ilk
yapmis olmak ve zamaninda icra edilen teknik virtiioziteyi izleyiciye sergilemektir.
Bu noktada siradan insanla bir fotograf sanatg¢isini asla karsilastirmiyoruz, bahsetmeye
calistigimiz sey odur ki fotografta dijital medya ile birlikte biitiin bu manipiilatif
eylemler artik yapilabilmekte ve yapilmaktadir.

Dijital fotograf, 6zde gercegin bir yeniden tiretimi degil, aslinda yeniden tiretimin
simiilatif olarak yeniden sunumudur. Fotograf ile gerceklik arasindaki diyalektik,
dijital goriintii kayd: ile gerceklik arasindaki diyalektige benzemez. Daha makro
bir perspektifle sdylemek gerekirse fotograf gercekligi temsil eder ancak onun bir
simiilasyonu degildir. Dijital goriintii ise gercekligi yeniden {iireten, dogasi geregi
onu temsil eden fotografin bir simiilasyonudur. Genel jargonda simiilasyonun agilimi
“-m1s” gibi yapmaktir. Dijital goriintii asla gergekligi temsil etmez, onu ancak temsil
ediyormus gibi yapar. Tipki maskeli bir baloda takilan maske gibi, ger¢ekligi saklar,
ancak asil olan bu saklanan gercekligin yani maskelerin ardinda kimlerin oldugunun
bilinmesidir. Benzetmenin 6zeti sudur: Dijital goriintii gergekligi bir maskenin kisiyi
anonimlestirdigini sandig1 gibi temsil ettigini sanir, ancak o temsilin yapaylikla
dontistiiriilmiis seklidir zaten. Bu surette 6rnek olarak kisinin sosyal medyada kendini
temsil ettigini sandig1 dijital goriintiiler, genel olarak tiim medyalardaki kitlesel ve
yogun bir sekilde iiretim ve tiikketimi yiiziinden basariya ulasamaz, karsi tarafin belki

birkag saniyeligine goriip kisa siireli belleginin sigliginda eriyip gidecektir.

Fotografin dijitallesmesi ve dijital goriintiilerin de “fotograf” olarak itham edilmesi
iddiali bir sekilde analog fotografcilik ile ilgili yeni bir alt baglamin gelismesine
sebebiyet vermistir. Artik belirli bir goriise gore analog fotograf ile yapilmis tiim
projeler “sanat fotografi” olarak tanimlanmaktadir. Elbette bu {izeri ortiilii ve ucu agik
bir sdylemdir. Analog fotograf gelenegin iginde eriyip gitmesin diye ifade edilmis
bu s6z belli bash paradokslar da icerir. Oncelikle dijital goriintii ile birlikte analog
fotograf sanat olduysa, o halde nasil daha onceden de sanat degildi? Veya analog

fotografi sanat yapan tiim simiilatif ve niceligi yiikselterek fotografin 6zde degerini
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diistiren ve analog fotografa kiyaslandiginda “niteliksiz” kalan dijital goriintli miidiir;
bir ardil olarak dijital goriintiiniin dnciiliinii “sanat yapma” yetisi mi vardir? Tahmin
edilecegi lizere bu sorularin cevaplart basta verdigimiz dnermenin aleyhinedir. Eger
dijital goriinti, nitelikli analog fotografin yaninda “nicelikli” olarak goriin liretimi ve
tiiketimini tetikliyorsa, o halde bu durum onun kitlesel dongiiye hizmet ettigini gosterir
ve Oncililiiniin niteligini degistirebilecegini varsaymaz. Ayni zamanda, eger analog
fotografla da gelmis ge¢cmis yaratilmis tiim projeler sanat olsaydi, o zaman da kusku
birakmayacak sekilde tiim dijital goriintiiler de etik olarak ve esyanin dogas1 geregi
sanat olarak nitelendirilmeliydi. Buradaki problem ister analog, ister dijital olsun bir
medyumun baglica sanat olup olmadig1 degil; aksine sanatin kendini bir -edimsel alan1
hangi sanat mecrasi olursa olsun- medyumda gosterip gostermedigidir. Yani fotograf
sanattir, ancak bu tiim fotograflarin veya fotograf projelerinin sanat oldugu anlamina

gelmez.
SONUC

Belirtilen olgularin 1s18inda, fotograf sanatindaki bireysel iisluplarin &tesinde,
fotografik yabancilasma olgusu son derece derin ve tarihsel verilerden cimbizlanarak
acimlanabilecek ¢ok-boyutlu ve coklu perspektife sahip bir konudur. Bu konunun
kapsadig: alt baglamlar igerisinde kuskusuz ki isitsel zeka ve bellek, ikonoklazm,
sOylence toplumu, alg1 morfolojisi ve fotografik manipiilasyonlar mevcuttur. Konulari
kisaca Ozetlersek isitsel zeka ve bellek isitmeye dayalidir ve bu eylem daha anne
karnindayken, bebek daha gérmiiyorken baglar ve bu suretle insanin duydugu seyler,
gordiiklerinden daha onemlidir. ikonoklazm, sadece Hiristiyanligi kapsamayan son
derece genis bir etki alanina sahip putkiriciliktir ve fotografik kavraminin terimbilimsel
anlam analizi sonucu kapsadig1 etki alaninin belirlenemezligi sonucu bunu da kapsadigi
varsayllmistir. Soylence toplumu, gorsel ve yazinsal verilere degil, sdylenceler
ve sOylemler iizerinden kendi kiiltlirlinii inga eden toplum anlamina gelmektedir
ve fotografik yabancilasma konusuyla dolayli olarak ilintilidir. Alg1 morfolojisi ise
insanin aynada kendini goriirken bir tarafi referans alarak gérmesi, ancak bir fotografa
bakarken diger taraftan referans almasi, bunun da diger insanlarin onu gordiigii gibi
gormesi ve kendine yabancilagarak begenmemesi anlamima gelmektedir. Fotografik
manipiilasyon konusu son derece tarihi bir konu olmakla beraber ayni zamanda

giinlimiiziin medya kanallar1 tarafindan sistemli bir sekilde kullanilan bir propaganda

128




ACIURK TRIVERSTIESE

yontemidir. Bir ayag: siibliminal mesajda, diger ayagi ise fotografi kirpma yontemiyle
verilmek istenen mesaji tersyiiz etmededir; tipki videoda veya filmde kurguyla anlamin
tersyliz edilebilecegi gibi. Tiim bu etmenler, fotografik yabancilasmanin bir kismini
olusturmaktadir. Fotografik manipiilasyon olgusu yiiziinden toplumlar artik medya
kanalindan onlara iletilen seylere hakli bir giivensizlik duymaktadirlar. Bununla
birlikte sosyal medyada yaratilan sayisal goriintii fazlalig1 nedeniyle insanlar gorsel
bir yabancilagsma igerisine de girmis bulunmaktadirlar. Artik 6nemsiz bir karikatiiriin
zihnimizde yarattig1 izlenim, Ortadogu’da patlayan bir bombada 6len ¢ocugun

goriintiisiiniin izlenimine yakindir.
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