UTOPYA VE SANAT
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Utopya Klasik Yunan sanatindan giiniimiize kadar sanatta her daim var olmaktadir. Utopyasiz bir
sanat olamaz diigiincesi hakimdir. Tarihsel siirecte 1789 devrimi ile iitopyalarin gergeklesme umudu daha
yaygin hale gelmektedir. Fransiz Devrimi 6nemli bir {itopyay1 isaret eder; 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik
kavramlari tizerinden kurulan yeni bir diinya bilincidir.

19. ylizythin devrimci siyaset sdylemleri ile biiylik toplumsal doniisiimlerin onciiliigiinii, sanat
yapmaktadir. 19. yiizyilin 6nemli Romantik felsefecileri Saint Simon, Fourier ve William Moris'in
litopyalar1 sosyalisttir. Simon'a gére organik bir toplum ancak sanat ve sanayinin birlikteligiyle olusur.
Bu goriisle Simoncu iitopyadan hareketle Bauhaus ve Konstriiktivizm gibi avangart sanat akimlari sanata
tasarimi dahil etmislerdir. Boylelikle sanat anlayislarinin ilkelerini olusturmuslardir. Bu anlayista Tatlin’in
I1I. Enternasyonal anit1 sosyalist titopyanin anit1 olarak nitelendirilebilir.

Siirrealistlerin iitopyasi, sanatin topluca iiretilmesi ve ayni anda topluca tiiketilmesine yoneliktir.
Sanatcilarin 6zgiirlesmesi ve Onlerindeki engellerin kaldirilmasiyla bu {itopyaya ulasilacag: diigiiniiliir.
Antik itopyalardan, Platon'un ‘Atlantis’i ve ‘Devlet’i, modern iitopyalardan Thomas More'un iitopyasinda
kapali toplum (komiinal toplum) vardir.

Avangart sanat hareketleri devrimci tavirlari ile iitopyact ruhu ve 6zellikle Marksizm'in siyasi
goriisiine biiyiik ilgi duymaktadirlar. Bu anlayista, Dada, Siirrealizm, Cobra gibi akim ve hareketler
karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle modern sanatta, sanatcilarin diisledigi ulasilamayan bir sanatin varligidir. Klasik sanattan
kurtularak ve yeni bir sanatin varligimin ortaya koyulmasi diisiincesi hakimdir. Fiitiirizmin sanat iitopyasi
buradan ¢ikis yapar. Fiitiiristler sirtlarindaki kambur olan klasik sanati yok etmek ve yerine yenisini var
etmek disiincesindedirler. Fiitiiristlerin baslattigi bu {itopik goriisiin kirtlma noktast Dada ile olmustur.
Dada'da sanatg1 klasik sanatla tiim baglarint koparmistir. Bu anlayisin en dnemli gdstergesi Duchamp'in
'Cesme' adli eseridir. Bu eser, Duchamp ile sanat tarihinde hazir nesne ilk olarak yerini almistir. Sanatgt
icin Uretilmis bir nesne segmesi yeterlidir. Béylelikle Dadacilarin devrimci anti-sanat tavri 6ne ¢ikmaktadir.

20. yiizyil‘la birlikte modern sanat akimcilari, sanat anlayislarmi kitlelere duyurmak igin
manifestolar yayimlamaya baslamislardir. Manifestolar, titopik ve devrimci hayaller iizerine insa edilmistir.
Modern sanat i¢in en dnemli olgu, yikarak yeni bir sanat anlayist kurmaktir. Kendi donemleri g6z 6niine
alindiginda, bu séylemleri sanatgilar igin birer titopyadir. Romantiklerle baslayan iitopik gériis, bu akimina
dahil olan sanatgilarin klasik donemden uzaklastirilmig ve kendi ruhlarini eserlerine katmislardir. Sanat
arttk sanat i¢in vardir. Bu anlayig sanati 6zgiirlestirme, ayni zamanda yeni bir hayat kurma hareketidir.
Boyle bir sdylem, modern sanatgilar ve Avangard akimlarin da iyice mesrulastirilmis ve en 6nemli ilkeleri
haline gelmistir. Sanat yeni bir diinyanin iitopyasini1 kurmaya en elverisli dinamiktir. AI

* Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim BSliimii, Erzurum, evren.cetin@atauni.edu.tr

29




SANAT DERGISI

[ -

ABSTRACT

Utopia has been existing in art until Classical Greek art up to now. It is thought that there is no art
without Utopia. In historical process, the hope for utopia becoming real has become more common together
with 1789 revolution. French Revolution points out an important utopia; it is a thought of new world
founded over terms of freedom, equality and brotherhood.

Art has been pioneer for revolutionaist political discourses of 19. century and great social
transformations. Utopias of important Romantic philosophers of 19. Century, Saint Simon, Fourier and
William Moris were socialist. According to Simon, an organic society is composed only with the association
of art and industry. With this view, from Simonian utopia, avant garde art movements such as Bauhaus and
Constructivism included design into art. They formed the principles of art perceptions in this way. In this
regard, III. International monument of Tatlin can be evaluated as the monument of socialist utopia.

Utopia of surrealists is for mass production and mass consumption of art. It is thought that this
utopia will be attained when artists become free and hindrances before them are removed. There is a closed
society (communal society) in Planton's Atlantis and The Republic from Antique utopias and Thomas
More's Utopia from modern utopias.

With its revolunist manners and utopic spirit, avant garde art movements has great interest in
political view of Marxism. In this perception, we encounter movements and acts such as Dada, Surrealism
and Cobra.

What is imagined by artists especially in modern art is the existence of an unattainable art. There
is a dominant thought of escaping from classical art and revealing existence of new art. Art utopia of
futurism emerges from here. Futurists think of demolishing classical art which is a monkey on their back
and generate a new one instead of it. Breaking point of this utopic view which was started by Futurists was
with Dadaism. In Dadaism, the artist broke all his bonds with classical art. The most important indicator of
this perception is the work of Duchamp called 'Fountain'. Readymades take its place in the history of art for
the first time with Duchamp. It is enough to choose a produced object for an artist. In this way, revoulinist-
anti art attitude of Dadaists become prominent in this way.

Together with 20. Century, modern art movements started to publish manifestos in order to
announce their art perceptions. Manifesto were built on utopic and revolutionist dreams. The most
important phenomena for modern art is to deconstruct a new perception art. Considering their own period,
these discourses are one of utopias for artists. Utopic view which started with Romantic artists was getting
far from classical period and including their soul to their work. Now art is for art's sake. This perception is
liberalization of art and also movement of founding a new life. Such a discourse has become legitimate and
the most important principle by Modern artists and avant garde movement. Art is the most sutiable dynamic
for founding utopia of a new world.

L ]

Anahtar kelimeler: Modern Sanat, Utopya, Avantgard, Dadaizm, Konsriiktivizm
Keywords: Modern Art, Utopia, Avant Garde, Dadaism, Constructivism.

Utopya sézliiklerde diislenen ama miimkiin olmayan’ olarak tanimlanmistir. Bu
kavram her ¢agin toplumsal kosullari, siyasi sistemi, kiiltiirel degerleri ¢ercevesinde
degisimlere onciiliik etmektedir. Utopyanin sadece var olmayan anlaminin disinda,
yasamin degerlerine baskaldirisi, var olan diizene getirilen farkli agilimlar ve gelecegin
bicimlenmesinde yeni kurgular sunmasi, sanatla etkilesim halinde oldugunun da
gostergesidir. Sanat ile ilitopya kavrami, sanatin yiiklendigi yeni diinya goriisi,
Avangart olma durumu goz 6niine alindiginda bizlere {itopik bir diisiince sunmaktadir.
Sanat eserlerinin ve sanatcilarinin yasadiklar: donemler goz oniine alindiginda cagin
cok otesinde olduklari goriilmektedir.
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Felsefik agidan ele aldigimizda iitopya aslinda olmayan, tasarlanmis ideal toplum
seklini de tanimlar. Bir ¢ok klasik ve modern felsefecinin iitopya iizerine yayinlari
bulunmaktadir.Bunlarin arasinda en 6nemlilerinden biri Platon’un Devletidir.Platon bu
eserinde ideal devleti tanimlar.Bu ideal Devlet’te insanlar1 iice ayirmistir; Calisanlar
(cifteiler-zanaatkarlar), Bekgiler (askerler), Yoneticiler (bilginler-felsefeciler). Her
siifin bir erdemi ve gorevi bulunmaktadir. Platon; ideal bir toplum ideal bir devletle
olabilecegi diisiincesini savunur. Diger bir énemli filozof Thomas More’un Utopya
adl1 eserinde ise, herkes devlet i¢in tretir. Bu iitopik devlette herkes ihtiyaci kadar
olani alirken ayn1 zamanda da komiinal bir toplulukta s6z konusudur. Bu komiinizmin
gostergesidir.Bu anlayista sanat tarihine baktigimizda acgikca iki akimin etkilendigini
gormekteyiz. Avangart hareketlerden Cobra ve Arts And Craft Grubunun bu iitopyadan
yola ¢iktiklari asikardir. Cobracilarin gogunun komiinist parti liyesi olmalar1 bunun bir
gostergesidir diyebiliriz.

19.y.y.’nin ortalarina dogru ortaya ¢ikan avangart terimi ile sanatcilarin yagamin
ve ger¢egin degisimindeki ilerici kimligini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat, toplumun
sekillenmesinde tartigilamaz bir giictlir. Buradan hareketle 6zellikle Avangart olarak
nitelendirdigimiz sanat akimlarimin {itopyalardan etkilendiklerini gormekteyiz.
Avangart terimi ile sanatgilar diisiinsel 6zerklesmeye kosut olarak, toplumsal is boliimii
icindeki sinirlart yeniden sekillendirmislerdir. Artik sanat sadece kendini temsil ederken
toplumun sekillenmesinde de biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Briiger’e gore; “Avangart
terimi, bu biiyiik toplumsal tasarinin gerceklesmesinde sanata verilen oncii rolii ifade
etmek tlizere, ilk kez iitopyaci sosyalist Saint Simon’un cemaatinde dolagima girer.
1830’larda, sanat¢1 kisvesiyle Saint-Simon, diger seckinleri olusturan bilim adamlari
ve sanayicilere soyle seslenir: ‘Sizlerin Avangardi biz sanatgilariz...en etkilisi ve
hizlis1 sanatin giiciidiir; Insanlar arasinda yeni fikirler yaymak istedigimizde, onlari
biz tuvale veya mermere naksederiz’....” (Biirger,2004:11). Cogu {itopyanin sanat ve
sanatcly1 belki de avangart olarak tanimlamasi sanatgilara devrimei bir dnderlik de
yiiklenmistir.

20. ylizyil modernist estetigin, mimarlik ve avangart hareketleri, fikirleri ile
yonlendirmis oldugu kagmilmaz bir gercektir. Modernist diisiincedeki eski-yeni
karsithgi, her daim Oziinde yer almaktadir. Eskiyi reddetmek yerine yeniyi var
etmek gerekir. Bunu yaparken duygunun yerine akli ¢ikararak her tiirlii sorunun
istesinden gelinecegi inanct hakimdir. M.Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme
Sanat adli kitabinda soyle ifade etmektedir; “Modernist diisiince, kendi i¢indeki
karsit goriisleriyle, diinyanin akil ile dizginlenebilecegi, ele gegcirilebilecegi inanci
lizerine kurulu bir iitopyadir” (Yilmaz, 2006:15) Utopyaci anlayista, iirettikleri
cagin teknolojik, ekonomik ve toplumsal nedenler géz 6niine alindiginda dénemin
cok Otesinde etki uyandiran yapitlarin, iitopyaci ruhu tasidiklar izlenmektedir. Bu
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anlayista en radikal kirilmalar 1789°dan sonra baslamaktadir. 1789’dan sonra ortaya
cikan sanat akimlar ilkelerini ve sanat anlayislarini manifestolarla duyurmuslardir.
19. yiizyil avangart sanat akimlarinin genel bakis agilar1 sanatin devrimlerle olacag:
inancidir. Eskinin ancak devrimlerle yikilabilecegi inanci hakimdir. Yeni hayat, yeni
diinya bilinci sanattan ibaret olacaktir. Artun’a gore; “Baska deyisle, sanat, litopyanin
hem manifestosu, hem de 6ziidiir’( Artun, 2013:19).

Modernist diisiincede yeniyi var etmek i¢in sanatcilar ortak manifestolar
yaymlamaktadirlar. Bu modernist manifestolarin genelinde eskiyi yikmak yerine,
gelecek yeni sanatin ilkeleri ortaya koyulmustur. Bu manifestolarin ¢ogunun siyasi
olmasimaragmen kendilerinden sonra gelen sanat akimlarini etkiledikleri goriilmektedir.
Belki de manifestolarin siyasi igerikli olmasmin kaynagi Komiinist manifestodur.
Artun bu yaklasimi soyle ifade eder;Hem bir siyasal retorik, hem de edebi bir tiir
olarak manifestonun en temsili 6rnegi, Marx ve Engels’in kaleme aldiklar1 Komiinist
Manifesto’dur (1848). Komiinist manifesto, herkesin kendini “6zgiirce gelistirecegi”,
siiflarin ve igboliimiiniin -dolayistyla bir sinif miicadelesi olan siyasetin ve isboliimiine
maruz kalarak uzmanlasan sanatin- son bulacag bir iitopya vaat ediyor. Bir anlamda
herkesin siyaset¢i ve sanatg1 olacagi bir iitopya. Utopya, manifestonun bir ilkesi”
(Artun,2013:17).

Fransiz devrimiyle ortaya ¢ikan yeni devrimei siyaset anlayislari Esitlik, 6zgiirliik
gibi kavramlari ortaya ¢ikarmigtir. Bu kavramlar modern sanatin sekillenmesinde
sanatgilarin toplumsal doniisiimlere onciililk etmesini de saglamistir. 19. yiizyildaki
devrimci siyaset anlayisi sanatin biiylik toplumsal doniisiimlere onciiliik etmesi
seklinde goziikiir. Saint Simon ‘Organik Toplum’unda sanat ve sanayinin kaynastig1
bir toplumu isaret ederken, Bauhaus ve Konstriiktivizm gibi Avangart sanatlarin da
habercisi konumundadir. Bauhaus’un sanat anlayis1 igerisinde, sanati yagama dahil
etmeye calisirken toplumla da organik baglar kurmakta ve 19. yiizyilda Simonculuk
ve Fourier’in iitopyalarindan hareketle yeniden var olmaktadir.

Bauhaus’un amaci, sanat ile zanaat birlestirmesi ve toplumun gereksinimlerine
¢cozlim iiretebilecek sanatcilarin yetistirilecegi bir okul olmasidir diyebiliriz. Rus
Konsriiktivistler her ne kadar Malevi¢’in bigimsel sadeligi, Picasso’nun kolaj ve
asemblaj yaklagimlarindan beslense de, 1917 devrimiyle kurulacak olan yeni toplumu
inananlarin 6nciiliigiinde gelisen, 6ziinde bi¢imi belirleyen islevselligidir diisiincesiyle
sekillenmistir. Konsriiktivizm 1917 devriminin ilkelerini sanat araciligiyla daha
da genis kitlelere ulagtirmay1 hedeflemistir. Konsriiktivizm’de, topluma ve kolektif
ruha yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunma ve yeni bir toplumun
tiimiiyle yeni bir goriiniim kazanmasi diistincesi hakimdir.

Konsriiktivizm akiminin en énemli sanatcilarindan biri olan Tatlin, Rusya’da
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olusturulacak yeni sosyalist toplum bilinci i¢in sanati kullanmistir. Bunun en iyi
ornegi Sovyet Devriminin ve komiinizm simgesi olacagini diislindiigii eseri, III.
Enternasyonal Anitidir. Antmen’e gore; “Tatlin’in III. Enternasyonal Aniti, Sovyet
devrimine ve Komiinizme olan sonsuz inancin simgesi olarak tasarladigi anit resim,
heykel ve mimarinin benzersiz birlesiminin titopik bir ifadesidir.” (Antmen, 2010:102)

Tatlin’in III. Enternasyonal i¢in gerceklestirecegi,
396,5 m. yiiksekliginde, i¢inde kafelerin, seminer,
konferans ve sergi salonlarinin olacagi, cam ve ¢elik
bir konstriiksiyondan olusacak olan anit, sanat¢i i¢in
de iitopik bir sanat eseri olarak kalmistir. Sanat¢i dev
spiral yapimin i¢inde silindir, kiip ve kiireleri hareket
ettirmeyi hayal etmis ve bu eser aslinda kinetik heykelin
itopik diislincesi olarak kalmistir. Tatlin sadece 6.7 m.
yiiksekliginde ahsap konstriiksiyondan olusan maketini
yapmustir. Tatlin’in III. Enternasyonal aniti adli eseri
giiniimiiz teknolojisiyle bile imkéansiz goriinmektedir.
Sonugta sanatg1 icin iitopik bir eser olarak sadece

Tablo 1:Vladimir Tatlin, “IIL. diisiince bazinda kalmaktadir.
Enternasyonal Anit1”, 1919-1921,Ahsap

Maket

Kendi doneminde c¢ok {itopik bir sanat
anlayis1 cizen Fitiristler, devrimei bir anlayisla
kendilerinden Onceki tiim sanat anlayislarinin yok
edilmesini savunurlar. Aynt zamanda yeni diinya
ve yeni bir sanat anlayis1 ortaya koymaktadirlar.
Bu yeni sanat anlayisi hizi; dinamizmi ve
o donemin teknolojisini dven {topyaci bir
anlayistir. Fiitlirist’lerin  kendinden Onceki tiim
sanat anlayislarin1 yok etme {itopyasi, onlar1 tam
anlamiyla radikal bir sonuca ulastirmamistir.
Kiibizm’in bir devami gibi nitelendirilen bir sanat
anlayis1 olarak devam etmislerdir. Tam anlamiyla

Tablo 2: Marcel Duchamp, “Cesme”, radikal kirilma Dada hareketiyle baglamistir. Belki
Porselen Pisuar, 33x42x52cm Moderna de Dadacilar, Fiitiirizm’in {itopik kalan diisiincesini
Museet, Stockholm sonuglandirmaktadirlar. Bu baglamda sanat tarihinin
belki de en anti-sanat savunucusu Duchamp’in eserleriyle sanat camiasi kars1 karsiya
kalmaktadir. Fiitiiristler gibi Dada’da , sanat karsit1 tavrini bildiriler ve manifestolarla
halka sunmaktadir. Dadacilar yeni bir sanat bigimi yeni bir sdylem ortaya koymuslardir.
Radikal degisimin en keskin hali Duchamp’in “Cesme” adli ¢calismasidir. Sanat tarihi
ilk kez gilindelik malzemenin sanat yapit1 olarak sunuldugu bir sdyleme taniklik eder.
Bu, ¢aginin ¢ok otesinde iitopik bir sdylemdir. Burada her daim insanlarin gordiikleri
belki de “igren¢” ya da “cirkin” olarak simiflandirilacak bir nesnenin birden sanat
objesine doniismesi s6z konusudur.
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Biirger’in Duchamp’in seriliretim nesnelerine ait goriigleri ise soyledir; “Duchamp
1913’te seri liretim nesnelerini imzalayip sanat sergilerine gonderdiginde, bireysel
tiretim kategorisi olumsuzlagsmistir. Eserin bireyselliginin, varligin1 o tekil sanatciya
bor¢lu oldugunun belgeleme amaci tagiyan imza, her tiirlii bireysel yaraticilik iddialarini
alaya almak tzere, rastgele secilen bir seri liretim nesnesi tizerine atilir. Duchamp’in
provokasyonu, imzanin eserin niteliginden daha 6nemli sayildig1 sanat piyasasinin
maskesini diisiirmekle kalmaz, burjuva toplumunda sanatin, bireyi sanat eserinin
tireticisi kabul eden ilkesini de radikal bir sekilde sorgular. (Biirger,2004:107-108)

Dada hareketinin dagilmasiyla, Dadac1 bir¢ok sanat¢inin Siirrealizm akimi
olusturduklart goriiliir. Siirrealizm aslinda Dada’nin devam niteliginde, bilingaltinin
Ozgiir birakildig1 Freud’un psikanalizine dayanan bir sanat anlayisidir. Siirrealistlerin
1924°de yayinlanan manifestolarinda, ‘“Manifestolar devrimci bir gelenekten
beslenir. Her manifesto, insanligin kurtulusu i¢in gosterilen kahramanliklarin tarihine
eklemlenir. Bu bakimdan Utopya kaderleridir” (Artun,2013;28) sdzleri gdze carpar. Bu
acidan ele alindiginda, Siirrealizm’de de devrimci bir anlayis hakimdir. Bu devrimci
anlayis1 Marksizm’e duyduklari ilgi ile gosterirler. Bir anlamda Siirrealizm’in sanat
anlayis1 komiinizm {zerine kuruludur. Bu anlayista topluca iiretilen ve topluca
tiiketilen komtinal bir anlayis s6z konusudur. Cagmi diislindiigiimiizde {itopik bir
diisiince olarak kaldigini1 gérmekteyiz. Andre Breton Siirrealist manifestosunda bunu
acikeca dile getirmistir. “Siirrealizm kacinilmaz olarak... Marksist diisiince hareketine
ve sadece bu harekete bagl oldugu kanaatindedir. Devrim ve Utopya artik onlarmn
meselesidir” (Harrison-Wood,2011:500).

Diger Avangart hareketlerden biri olan Cobra, yeni diinya anlayiginda asil
sorumlugun sanat¢ilarda oldugunu savunur. Thomas More’un Komiinist iitopyasindan
yola ¢ikan grup, siirrealizm etkisi altinda bilingaltin1 6zgiir birakmak gerektigini
savunmuslardir. Siirrealizm’den farkli olarak yapitlarinda gercek yasami ve
deneyimlerini islemislerdir.

Sanatin tartisilamaz bir giicii vardir. Klasik ¢agdan gilinliimiiz sanatina kadar daha
da giiglenerek gelen bir giigtiir bu. Bu gii¢le topluma, insanlara yon veren kendinden
sonra gelecek kusaklara onderlik de yapmaktadir. Bloch’a gore; “Sanat bir yoniiyle
aslinda yazildigi, ortaya ¢iktig1 donemin rengini tasir, i¢erisinden ¢iktig1 toplumsal
diizenin ideolojisini yansitir, ancak biiyiik sanat eserlerinin bunun Gtesinde ¢ok daha
onemli bir 6zellikleri vardir.” (Toprak, 2011;Web). Bloch bu durumu kiiltiirel fazlalik
kavramiyla agiklar. Bu edebiyatin ya da sanatin i¢erisinde kendi donemini, temsil ettigi
ideolojiyi asan bir {itopik fazlalik barindirdigi anlamima gelir (Toprak, 2011;Web).
Toprak’a gore; “Bloch sanat1 iitopik olanin ya da heniiz var olmayanin dile getirildigi,
kurgulandigi en 6nemli alan olarak goriir ve edebiyattan miizige, resimden mimariye,
danstan sinemaya uzanan genis yelpazede sanatin hemen hemen her alanindan
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orneklerle bu diisiincesini gerceklestirmeye calisir.” (Toprak, 2011;Web).

Cagdas sanatin 6nemli kimliklerinden biri olan Beuys’un 1982 yilinda Kasel
Documanta’da gergeklestirdigi “7000 Mese Projesi” adli ¢alismasi, yasam alanlarini
diizenlemeye yoneliktir. Bu baglamdan bakilirsa Beuys’un iitopik diislincesi, yasami
daha anlamli hale getirmeye calisir. Sanat¢1 bu projesinde, 7000 adet bazalt tasiyla
gerceklestirdigi calismayi bu taglarin satisiyla elde edilen gelirle, her bir tagin yanina
mese dikilmesi ile perg¢inler. Sanat¢inin bu projesi, insanlarin dogayla iliskisini,
insanin dogaya bakisini ve bozulan doga dengesini sorgular, bu da bugiin ve gelecege
yonelik titopik bir tavirdir.

Sanatc1 bu projede ‘Diinya’yr iyilestirme aygiti olarak sanat’ kullanmustir.
Grinten’in de dedigi gibi ; “Beuys bu fikrine genigletilmis sanat kavrami ya da
toplumsal plastik adin1 verdi...Cevreye ve beraber yasanilan diger canlilara karsi
sorumluluk tasityarak gerceklestirilen her tiirlii insani eylem, sanat sayilir, diinyay1
toplumsal iktisadi ve ekolojik acidan daha yasanir ve hakkaniyetli bicimlendirme
cagrisi, hatta dogru sozctigli kullanacak olursak, bir tiir litopya yaratma ¢abasiyda....
Hacimsel olarak kavranabilirligi asan ve bdylece bir anlamda filiz veren bu proje bir
iitopya ve sanat eseridir” (Grinten, 2005 :35 36).

Beuys’un projesi bu baglamda incelendiginde {itopik bir diisiincenin
gerceklestirilmis somut bir eylemidir Beuys, bugiiniin ve gelecegin diinyasini
bicimlendirmeye yonelik tavriyla iitopist bir sanat¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 3: Joseph Beuys, “7000
Mese projesi”, 1982,Kasel

Tablo 3: Joseph Beuys, “7000 Mese projesi”, 1982,Kasel
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SONUC

Ozellikle 19. yiizy1l sonrasi Avangart olarak adlandirilan sanat akimlarinda,
titopik bir diisiincenin varlig1 s6z konusudur. Aslinda sanat eserinin yapildigi1 donem
ve kosullar g6z ontine alindiginda {itopik bir anlay1s sz konusuyken, eserin varligiyla
bir tezat olusturmaktadir. Sonugta iitopya var olmayan anlamini barindirmasiyla,
tamamlanan sanat eserinin sunulmasiyla geligkili bir durum da gostermektedir. Bu
bakis agisinin aksine aslinda Avangart tanimiyla Ortiismektedir. Temsil ettigi ideoloji
ile caginin ¢ok 6tesinde olan sanat yapitinin iitopik bir biling tasidig1 goriilmektedir. Bu
titopik biling aslinda olasilik olarak bile diisiiniilmeyen, yadsilanan yapitlarin igerdigi
ideoloji ile gelecege 6nderlik etmesi seklinde goriiliir.

Sanat, yeni bir diinya ve yasami algilama eylemi olarak sanat¢inin yasadigi
gercekligi ve bu gercekligi sanata doniistiirme ile {itopik bir bilinci iginde saklamaktadir.
Aslinda sanat¢1 kendi litopyasinin izini siirer, diisiince ve yaratim bigimi ise iitopyanin
kendisidir. Kandinsky’nin deyimiyle “...d{in iitopik olan bugiin ger¢ek haline gelir.”
(Sen, 2006;44)

Sanat, diinyay1 ve yasami anlamlandirma, doniistiirme eylemiyle, {itopya ise
kars1 bir diinyanin kurulmasi diislincesi ile 6n plana ¢ikar. Bu bakimdan sanat¢i hayal
ve gercek arasindaki bagi kurarken, litopyaci kimligi ile sanat eseri tiretir. Her sanatsal
ifadenin arkasinda bir {itopik goriis saklidir. Avangart sanat hedefi 6zgiir bir kitle
kiiltiirti ile titopik bir 6ngorii sunar. Yeni bir diinya ve toplumun olugmasi adina eskiyi
yikmak, yeniden var etmektir. Sanatin iitopya ile iliskisi her ikisinde de var olan diis
kavramu ile ilintilidir. Utopya kendinden dnceki dénemi hep sorgularken ayni zamanda
elestirir. Sanat¢1 bu bakis agisiyla yasadigi caga taniklik ederken bunu sanatsal bir
bildirime doniistiirmektedir.
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