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OZET

Sanat, insanligin baslangicindan beri duygularin disavurumu, hayal giiciiniin ifade bicimi ve insani
bir yarati1 olarak kendini var etme ¢abasi i¢indedir. Caglar boyunca yonelimini degistiren ve ¢esitlendiren
sanat, her donemin insanina uygun bicem almis ve her seferinde yeni tanimlar edinmistir. Postmodern anlayist
yasadigimiz bu c¢agda kavramlarin birbiri i¢ine girmis girift yapist, sinirlarin kaldirilmasi ve belirsizlik
olgusu sanata yeni bir boyut kazandirmistir. Eski ve yeni, kimi zaman kesin hatlarla ayrilirken kimi zaman
da i¢ igedirler. Biitiin bu olugumlar iginde tiyatro sanati da, bu siireci kendi i¢inde diger disiplinlerle olan
bagin siirdiirerek yasamaktadir. Birgok sanatsal kavramin i¢ ige gegmis oldugu postmodern yonelimi, Tom
Stoppard’m “Hint Miirekkebi” oyunu baglaminda irdelemek ¢agin tiyatro anlayisini algilamak bakimindan
faydali olacaktir. Yazar bu oyununda postmodern 6geleri siklikla kullanmistir, bu da oyunu incelerken bize
ana arterler tizerinden yol alma bakimindan kolaylik saglamaktadir. AI

’7 ABSTRACT _‘

Since the beginning of humanity, art has been struggling to generate itself as a humanly created
form to express feelings and descript imagination. Changing and altering its directions towards ages, the
art, has formed itself accordingly to the people of every era and each time gained new definitions. In this
very era that we experience Postmodernity, the concrete structure of the interfused notions, disappearing
borders, and the phenomenon of the uncertain cater the art for gaining another dimension. The old and
the new sometimes entangle within each other whereas sometimes are separated by clear lines. Among
this occurences the art of theatre is also keeping up with the process as it maintains its connections to
other disciplines. It will be beneficial to scrutinize Postmodern orientation, that includes a lot of entangled
artistic notions, in terms of Tom Stoppard’s stage play “Indian Ink”. The playwright frequently uses the
postmodern elements in this particular play of his, which makes it easy for us to survey the play, following
the main arteries of it.
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Sanat, yiizyillardir evrim gecirerek bugilinkii halini almis ve hala devinimini
stirdiirmektedir. Postmodern anlayis1 yasadigimiz bu ¢agda kavramlarin birbiri i¢ine
girmis girift yapist sinirlarin kaldirilmasi, belirsizlik olgusu, sanata yeni bir boyut
kazandirmistir. Eski ve yeni, kimi zaman kesin hatlarla ayrilirken kimi zaman da i¢
icedirler. Biitlin bu olusumlar i¢inde tiyatro sanati da, bu siireci kendi i¢inde diger
disiplinlerle olan bagini siirdiirerek yasamaktadir. Postmodernizm sézciigi gectigimiz
yiiz yilin ikinci yarisindan itibaren, yeni diislincelerin, yeni davranis bigimlerinin, yeni
fikirlerin, yeni siyasal ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal gelisimlerin ¢dziimlenmesinde
ve nitelenmesinde tanimlayici 6ge olarak stirekli kullanilmigtir.
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Postmodernizm terimi, ilk olarak Ispanyol yazar Federico de Onis’in 1934’te
basilan Antologia de la Poesia Espanole e Hispanoamericana adli modernizme
kars1 bir reaksiyonu anlatan yapitinda, daha sonra Dudley Fitts’in 1942°de basilan
Anthology of Contemporary Latin American Poetry adli kitabinda kullanilmigtir.
Terim daha sonra Arnold Toynbee’nin 1938°de yazilan fakat 1947°de basilan A Study
of History adli kitabinda goriilmiistiir. Postmodernizmin ilk kullaniminin 1930’lara
dayanmasina ragmen, 60’larda itibaren Leslier Fiedler ve Inhab Hassan gibi edebiyat
elestirmenlerinin postmodern edebiyat hakkinda goriislerini belirtmelerinden sonra
terim yayginlik kazanmaya baslamistir.!

Postmodernizm gilinlimiizde sanatin her dalinda goriilen degisimlere
yakistirilan, kiiltiire, yasam bi¢imine temellendirilen ve bu yiizden c¢esitli nitelikleri
bir arada barindiran bir tanim-ad olmustur. Modern, ¢agdas, postmodern kavramlari ile
hangi tanim sinirlarini belirledigimiz konusunu da giindeme getirmis, ¢cagdas, ¢agina
0zgii olana kosullu olan, 6zellikle de ¢aginin toplum sorunlarini ele alan sanat1 akla
getirmektedir. Sanatta belli bir kategoriyi tanimlamadig1 gibi, kendini belli bir zaman
dilimi ile sinirlamaktadir. Cagdas sanat dedigimiz zaman hem yasadigimiz zaman
dilimi i¢inde tretilmis yapitlari, hem de ¢agimizin en ileri, en 6zgiirliik¢ti, en aydinlik
goriislerini yansitan, yasadig1 ¢agin insanina, toplumuna karsi tagidigr sorumlulugun
farkinda olan, kisacasi ¢agina layik sayilmaya hak kazanmis sanati anliyoruz.?
Postmodernizm toplum ve sanat arasinda yeni bir yakinlagma, yeni bir uzlagma
arayisinin Uiriinii olarak da yorumlanmistir. Bu yoruma gére Postmodernizm, modernin
biitlin mantikli ¢oziimlere kars1 olan deneyci, dncii karakterini ve bunun altinda yatan
giivensizlik duygusunu asarak yasamla sanat, sahne ile seyirci arasina girmis olan
ucurumu kapatmak istegini yansitir. Halktan kopuk, segkinci bir sanat anlayiginin
yerine daha sicak, daha uzlagmaci bir sanat anlayisini temsil eder. Bu yiizden de bazi
cevrelerde popiilerlige egilim gostermekle suglanmistir. Habermas, postmodernistlerin
savunduklariin aksine, modernlik tamamlanmamis bir projedir ve postmodernizm
icinde yer alan unsurlar Ona gore zaten modernizmin i¢inde vardir.?

Modernin hep yadsidig etik degerlere karsi yeni ortak degerler iiretme egilimi ise
tutuculuk olarak nitelendirilmistir. Konu tiyatro olunca karsimiza yeni bir soru
cikmistir: Absiird tiyatro modern kapsaminda mi, postmodern kapsaminda mi ele
alinmalidir? Bu arada Postabsurd kavrami da takdim edilir. Absiird tiyatro denildigi
zaman ilkeleri, amaci, yontemi belirlenmis bir akimdan s6z edilmedigini biliyoruz
. Benzer kosullarda benzer duyarliklar1 yansitan oyunlara elestirmenler tarafindan
yakistirilmis bir addir absiird. Bu yiizden diinya gortisleri, sanat anlayislari, bigim
ve Usluplart farkli yazarlar absiird kiimesi i¢inde yan yana getirilmistir. Samuel
Beckett yaninda Eugene Ionesco’ya, Jean Genet yaninda, Jean Tardieu’ya, Harold
Pinter yaninda Edward Albee’ye bu genelleme i¢inde yer verilir. Bu kiime i¢indeki
oyunlar bazi 6zellikleri ile postmodern sanata iyi birer 6rnek olusturur. Postmodern,

! Gilizin Yamaner, Postmodernizm ve Sanat, Algiyayin, Ankara, 2007, s:11,27
> http://www.bgst.org/tb/yazilar/131107fg.asp, 23/04/2010
3 Sezgin Kizilgelik, “Postmodernizm: ‘Modernlik Projesine’ Bir Baskaldir1”, Tiirkiye Giinliigii, 1994, Sayt: 30, s.88.
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bu kiime i¢ine kolayca yerlestiremeyecegimiz 70°li, 80’11 yillarin oyun yazarlarimin
bir boliimiinii de kapsar. Postmodern tiyatro, moderni kapsayip astig1 gibi, absiirdii de
kapsar ve agar.* Tiyatro yeni medialarda insani kendine dondiirecek kaynaklar aramaya
baglamistir. Bu kaynaklar1 dogada, ilkel olanda bulmus, oyunu seyirciyle birlikte
yasanan bir olaya, bir térene doniistiirerek yeni bir canlilik yaratmay1 amaglamigtir.
Bu da “Dionysos kente giriyor” ilkesini benimseyen postmodern anlayiga uygun bir
gelismedir. Yasama, onu sagmaligina, insanin umarsiz durumuna tepeden bakan, yasami
kurallar1 olmayan bir oyun olarak goren alayci bakisin yerini de bu kosullar altinda
yasamaya calisan insanin yazgisi lizerinde diisiinme egilimi almistir. Postmodernizm
parcalanmay1 savunur. Postmodern insan, ister toplumsal, ister bilgisel ve hatta estetik
tarzda olsun her tlirli bitiinlesmeyi, sentezi hor goriir, onlar1 dislar’ Kurallarini
bilmedigi bir oyuna katilmak zorunda kalan ve hep ebe birakilan insanin durumu
giildiiriicii oldugu kadar diisiindiiriictidiir. Postmodern elestirinin dedigi gibi ironi
radikallesmistir. Bir bagkasinin, ya da genelde insanoglunun gafletine ibretle bakarken,
kendi bilingsizligimizin farkina vararak korkulu bir saskinliga diismiisiizdiir.®

Bu buruk, bu korkulu saskinlig1 en iyi ifade eden kara komedya ¢agimizin tiyatrosunun
en gozde tlirii olmustur. Cagdas saskinligi anlatmanin bir yontemi de suskunlugu se¢mek
oldu. Baslangicindan beri diyaloga fazla yaslanan geveze tiyatro sanat1 yagamin sagma
karmagiklig1 karsisinda dilsizlesti. Konugsmanin gergek bir iletisim saglayamadigini,
dahasi, diislinceyi kisilestirerek ger¢ek anlamindan kopardigini gorerek susmayi
secti. Bunun en belirgin hali yazili metnin yadsinmasi olarak kendini gdstermistir.”
Bagka anlatim araglarina, baska dillerin gdstergelerine yaslandi. Goriintiiyii, sesi,
sOziin Oniine gecirmistir. Fakat bir adim 6tede sessizligin de bir anlatim olduguna
tanik olduk. Iletisimin saglanamadig: iliskileri yansitirken ne olaylarda, ne konusma
orgiislinde tiyatro sanatina ylizyillardir egemen olan diizenlemeler ise yaramamuigtir.
Olaylar birbirini neden-sonu¢ bagi gozetilerek izlemiyor, konugsmalar mantikli bir
soru-yanit diizenine oturtulamiyordu. inandiricilik gibi, olasilik gibi klasik kurallar
hi¢e sayildi. Oyun yapis1 pargalandi, birbirini gelisigiizel izliyormus izlenimi veren
birimlere ayrildi. Pargalara bdlerek anlatma yayginlasirken, parcaciklar gittikge
kiigiilirken parcalanmanin da Gtesine gegilmeye baslandi. Parcaciklar kiictildiikee,
eszamanl olarak yer aldik¢a ortaya yeni bir biitiinlik ¢ikti. Giderek bu biitiinliigi
saglamada fantezi 6gesi one ¢ikarildi. Olgular masalla birlestirilince diislince zaman
siirlamasinin da 6tesine gegmistir. Uzay ¢caginin sanatinda gegmisle gelecek yan yana,
i¢c i¢ce yer aldi. Fantezinin giiclii denetiminde birbiri ile kaynastirildi. Sonug¢ olarak
denilebilir ki, genelde yasamda, 6zelde tiyatroda once, deneyci, yasamin agmazlarini
daha anlasilir bicimler i¢inde ifade eden bir sanat anlayisi almaktadir. Parlaklik ve
yenilik gbzeten, tadina varilabilmesi belli bir birikimi gerektiren seckinci sanat anlayis1
geride kalmigtir. ®

http://www.metasozluk.com/index.php?r=arama/ara&q=%24sanatsal+terim&p=10 20/04/2010

Richard Rorty, “Habermas, Lyotard ve Postmodernite”, ¢ev: Mehmet Kiigiik, Ankara.Vadi Yayinlari, 1994, 169s.
Yavuz, Bayram “Postmodernizm Uzerine”, Baykara, Sonbahar (Say1: 5), Corum 2007, s.37-39.

Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Ar Sanat, 2003, [stanbul, 217s.
www.bgst.org/tb/yazilar/131107fg.asp, 23/04/2010
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Postmodern sanat¢i, modernizmin Oldiirdiigiine inandigr insani degerleri
sorgulayarak ise baslar. Bunlar1 sorgularken onerilerde de bulunur. Modernizmin
temel dayanaklarindan olan pozitivizmi, rasyonalizmi ve determinizmi reddeder.
Postmodernizmin temelini ¢ogulculuk, tarihilik, tabiata ve ¢evreye uyum teskil eder.’
Postmodernizm ile sanat atmosferine giren tiim sanat dallarinda kullanilan ortak
kavramlar, terimler vardir. Postmodernizmde 6nemi olan bu kavramlar: ¢ift kodlama,
parodi, pastis, ironi, metafor, yapt bozumculuk, insansizlastirma gibi kavramlardir.

Cift Kodlama: Modern tekniklerle geleneksel unsurlari birlestirme. Eski olan1
yeninin i¢inde irdeleyerek iki ayr1 yontemle ¢oziimlemeye gitmeyi gerektirir.

Parodi: Yunanca kokenli parodia, karsit ezgi anlamina gelen bir sozciiktiir.
Ciddi olan bir yapitin bir boliimiinii ve ya biitliniinii kosutluklar1 bozmadan alaya alan,
bi¢cimini bozmadan ona bambaska bir igerik vererek, 6z-bigim arasindaki karsitliktan
giiliing ve elestirel etkiyi olusturan oyun tiridiir.'

Pastis: Genel anlam olarak 6lii bigimlere 6ykiinmedir ve nostaljik filmlerde
sik kullanilir. Pastis bagka sanat¢ilarin yapitlarinin tamamindan ya da bir kismindan
sozclik gruplari, orilintiiler, imgeler, epizodlar alarak gerceklestirilir.

Ironi: Etkiyi cogaltmak icin bir seyin tam tersini sdyleyerek alay etme
teknigidir. Tiyatroda ironi seyirciye kendisinin bildigi ama oyuncunun bilmedigi bir
gercegi sunarak onu giiglii kilar.

Metafor: Modernist sanat¢inin diinyayi, yasami, insani egretilemelerle
aciklayip alimlayiciya sunmasidir. Egretileme goriingiiniin 6nce kendisine en yakin
olanla degil, bir iist tiirtiyle iliski kurmasidir.

Yap1 Bozumculuk: Bir yapitin kapsadigi tiim kurallar1 ve simgeler dizgesini
biitlinliyle ¢ozerek o yapitin tarihsel, ideolojik, alegorik anlamlar baglamini ortaya
koymak, gercekligin betimlenis biceminin izdiistimii olan anlamlar1 aciga ¢ikarma
yontemidir. Bu yontemde metin parcalara ayrilmakta ve daha sonra ¢agdas yasamin
anlamina gore tekrar bir araya getirilmektedir.

Insansizlagtirma: 20.yiizyilda insanin varligini kasip kavuran yabancilasma
olgusu, ylizyilin sonunda yabancilagma olgusunun kendisinin bile kendisine
yabancilasacagi kadar ileri boyuta varmistir. Buna ragmen modern yabancilagma
olgusunda hala insan vardir. Ama internet veya tiim sanal alemde, artik insana bile
gerek kalmamistir. Biitiin sanal kahramanlari, sanal iletisim yollar1, uzayin diinyasal
imgelerle canlandirilmast vb. unsurlar ofiste, hastanede c¢arsida gordiigiimiiz

Mustafa Ayyildiz, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Ak¢ag Yayinlari, 2005, Ankara, 654s.
10 Ozdemir Nutku, Gosterim Terimleri SozIiigii, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1998, s:138.




insanlardan ¢ok ote tasarimlardir. Havva ve Ademlerin yerine, sanal figiirler insan
ihtiyact duymamaktadir."

Biitlin bu kavram ve terimlerin gereklilikleri gozetilerek glinlimiiz postmodern
yazarlarindan biri olan Tom Stoppard’in “Hint Miirekkebi” adli oyunu biiyiite¢
altina almacaktir. Modern sonras1 doneme ait Stoppard oyunlar1 genel itibariyle bu
kodlamalara dayanilarak ¢oziimlenebilir.

Aslen Ingiliz olan Tom Stoppard "Tom Straussler" Cekoslovakya’nin Zlin kentinde
3 Temmuz 1937 tarihinde dogdu. Babasi, Eugene Straussler, Bata Ayakkabi Imalat
Sirketi icin bir aile doktoru olarak caligsmaktaydi. I1. Diinya savasi sirasinda, Straussler
ve ailesi 1939 yilinda Naziler’in isgalinden Singapur’a kagti. Daha sonra, 1941 yilinda
Singapur Japon isgaline ugrayinca, gen¢ Tom, annesi ve kardesi ile Hindistan’in
Darjeeling kentine yerlesti, babasit Eugene Straussler ise geride kald1 ve isgal sirasinda
oldiiriildii. 1946 yilinda Tom’un annesi Ingiliz Ordusu’ndan Binbas1 Kenneth Stoppard
ile evlendikten sonra, ailesi ile Ingiltere'ye, gitti. Boylelikle, Tom Stoppard bundan
sonraki yasaminda ¢ok siki sekilde sartlacagi ve ¢ok iyi bir sekilde kullanacag ingilizce
ile tanigma firsatin1 bulur. Artik ne Hindistan ne de Cek vatandasidir, o artik bir Ingiliz
vatandast olmustur. Tom Stoppard kendi ¢cocuklugunu sdyle agiklar: Annem yeniden
evlendi ve benim ismim ben sekiz yasindayken iivey babamdan o6tiirii degisti. Ben
bunu 6ncelikle fazla 6nemsemiyordum. Fakat yazmis oldugum oyunlarda ve konular1
icerisinde gecen karakterlerin ve kisilerin isimlerini yanlis kullanmaya basladigimda
bunun 6nemini fark etmistim. Derbyshire’a yerlesip, Nottinghamshire’daki Dolphin
Okulu’na gittikten sonra Yorkshire’daki Pocklington Okulu’na devam eder. Okulun
hazirlik yillarinda birka¢ 6gretmenin siddet igeren davranislarindan dolay1 genellikle
depresif haller Stoppard’da goriilmiistiir."

Stoppard on yedi yasindayken, Bristol’de Western Daily Press’te, gazete
muhabirligine baslar. Aslinda Stoppard gazetecilik meslegini ¢ok sever; bu sevgisini,
1978°de yayilamis oldugu Night and Day oyununda Ingiliz bir gazetecinin Afrika’da
gorevdeyken mermilerle karsilagmasini anlatarak dile getirir. Stoppard gazetecilik
kadar tiyatroyu da cok sever. Hazirlik okulundayken Laurance Olivier’in Hamlet
filmini gérmiis ve bundan etkilenmistir. Ama esas olarak yirmi dort yasindayken Peter
O’Toole’ un Hamlet olarak gdstermis oldugu performans Stoppard’ ¢cok etkilemistir.
Stoppard bir siire gazeteci olarak tiyatro elestirmenligi yapar ve 1960 yillarinda ise
tiyatro i¢in yazmaya karar vermistir. Radyo ve televizyon oyunlar1 yazarak oyun
yazarhig1 yasamina baslamustir.”® Ciinkii bu donemde, daha dogrusu o ingiliz tiyatrosu
i¢in meshur 1956 yilindan sonra sadece Stoppard degil, diger ingiliz yazarlar da oyun
yazmaya karar verir ve bu donemde Britanya adeta bir tiyatro merkezi halini almigtir.
Samuel Beckett’in “Waiting For Godot” oyunu sergilenmesi, Ingiliz tiyatrosunda gok
onemli bir yere sahip olan Royal Shakespeare Company’nin kurulmak iizere olmasi

" Gilizin Yamaner, Postmodernizm ve Sanat, Algiyayin, Ankara, 2007, ss:30,40.
12 Tom Stoppard, “Something to Declare”, Sunday Times, 25 February 1968, ss:35,47.
13 Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1995, s.600.
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ve 1956°da John Osborne’nun Look Back in Anger oyununun sergilenmesi tiyatronun
cok onemli bir yere ulastig1 kanisini ortaya ¢ikarabilir. Stoppard, Yirmi {i¢ yasinda
“A Walk On The Water” (1963) adli ilk oyununu daha sonra “Enter A Free Man” ve
“Gamplers” oyunlari sergiler. 1964 yilinda Stoppard, Berlin’deyken Rosencrantz ve
Guildenstern Kral Lear’la Karsilasir (Rosencrantz and Guildenstern Meet King Lear)
adl1 bir perdelik bir oyun yazar.'*

Stoppard yine 1964’te Ingiltere’ye doner ve bir yil sonra Jose Ingle ile evlenir.
Stoppard’in evliligi ilk zamanlarda yolunda gider ve Stoppard’in kafasindaki orta
sif bir aile goriiniimii yerine oturmaya baslar. Fakat, Tom Stoppard’in yazdiklar
oyunlar ile gosterimlerin artmasi, hizlanmaya baslayan yasantisi, esinin yetisemedigi
bir hale gelmis ve esinde ruhsal bozukluklar goriilmeye baslanmistir. Bu yiizden, Tom
Stoppard belli bir siire biitiin isleri ve cocuklarinin bakimini kendi listlenmek zorunda
kalir, 1969’un Aralik ayinda esinden bosanir, Miriam isimli bir kadinla evlenir ve 1990
yilina kadar bu evliligi siirdiiriir. Stoppard normalde esine ve ¢ocuklarina diiskiinliigii
ile taninir.” Stoppard ilk evlendigi donemlerde, The Dissulation of Dominic Boot,
M is for Moon Among Other Things, A Separate Peace ve Teeth gibi kisa ama ses
getiren oyunlar kaleme alir. Yirmi yedi yasindayken Stoppard’in Ingiltere’de birden
tinlenmesinin sebebi Rosencrantz ve Guildenstern Dead(1966) oyunudur. Bu durum
Stoppard’1 1967 yilinda Londra’da agilan modern oyun yazarlar1 gecesinde 6n plana
cikardi. Bu oyunda, Shakespeare’in Hamlet oyunundaki iki kiigiik karakter olan
Rosencrantz ve Guildenstern’in, Stoppard tarafindan kaleme alinmis yazgilarini
goriirliz. Sonraki on yil iginde Stoppard basarili caligmalar yapmastir, birgogu da popiiler
bir dizi “Jumpers (1972) ve Travesties (1974)” oyun yazdi. 1977 yilinda Uluslararasi
Af Orgiitiiniin bir {iyesi ile Rusya’y1 ziyaret ettikten sonra Stoppard,eserlerinde insan
haklar1 konularini isledi, bu oyunlarindan biri olan Every Good Boy Deserves Favour
(1977) aslinda André Previn istegi iizerine yazilmistir ve daha sonra bir televizyon
oyunu olan Profesyonel Faul (1977) ile, 1977 Uluslararas1t Af Orgiitii'niin Prisoner
of Conscience Year olarak yayinladigir deklarasyona Stoppard’in katkisi olmustur.
Stoppard’in Dogg'un Hamlet, Cahoot's Macbeth (1979) ve Squaring Circle (1984)
gibi oyunlari, Dogu Avrupa'nin eski baskici rejimlerine dogrudan saldir1 igermektedir.
Sahne igin yaptig1 calismalarmin yani sira, Stoppard Insan Faktorii (1979), Empire of
the Sun (1987), ve Billy Bathgate (1991) gibi bir dizi senaryolar yazmistir. Sanat¢inin
diger eserlerinden birkagi da The Real inspector Hound, The Real Thing, After
Margritte, Arcadia, Merdivenden Inen Sanat¢i dir. Stoppard’m en son eseri, The
Invention of Love (1997), inlii bir bilgin ve sair arasindaki iligkiyi anlatir. Oyun Royal
National Theatre'da 1997 yilinda elestirilere agilmistir.'® Stoppard Cek ve Polonyali
sagma tiyatrosu yazarlarinin etkisiyle oyunlar yazmaya yonelmistir. Yazar oyunlarini
siyasal bilinmezci ve liberal kuskucu bir tavirla kaleme almis ve hafif komedyalar da
yazmistir.!”

Ahmet Gokhan Biger, Tom Stoppard’in Travestiler Oyununda Sanatin Eregi Ve Geregi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
,Sanat Dergisi, Say1:17, 2010,Erzurum s 8-12.
Joost Kurman, “An Interview with Tom Stoppard.” Dutch Quarterly Review of Anglo-American
Letters. 10 (1980/1) : 41-57
16 http://www.imagi-nation.com/moonstruck/clsc46.html, 08/12/2014
17 Aziz Calislar, Tiyatro Adamlar1 S6zIugii, Mitos Boyut, Istanbul, 1993,s:249.
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Stoppard’in her bir oyununun kendine has konular1 vardir; Akrobatlar’da ahlaki
felsefe, Travestiler’de sanat, Gergek Sey’de ask, Hapgood’da bilim ve Rosencrantz ve
Guildenstern Oldiiler’de ise kaderin dogasi ve dzgiirliik istegi. Bu yoniiyle Stoppard
yalnizca belli bir konuda yogunlasip o konu iizerine farkli oyunlar yazan bir yazar
olarak degil de farkli konularda oyunlar yazabilen bir yazar olarak bilinir ve bu da onu
belli bir sinifa dahil etme konusunda zorlanmamaiza sebep olur.

The Coast of Utopia, The Real Thing, Travesties, Rosencrantz and Guildenstern
Are Dead gibi oyunlar ile En Iyi Oyun dalinda Tony &diiliinii, Shakespeare in Love
filmiyle En Iyi Ozgiin Senaryo Oscarr'm kazanmistir. Venedik Film Festivali'nde
verilen biiylik 6diil olan Altin Aslan't 1990 yilinda Rosencrantz & Guildenstern Are
Dead filmiyle kazanmistir. Halen Londra Kiitiiphanesi bagkanlhigini yiiritmektedir.'®

Cagdas Ingiliz oyun yazarlarindan Tom Stoppard, oyunlarinda konu edindigi
olaylaridetaylitartisarak seyircininolaylarafarkliagilardanbakmasinisaglar. Farklibakis
acilart sunan Tom Stoppard sonuca asla kendi karar vermez, seyirciye birakir. Tom
Stoppard’in bir radyo oyunu olan Yerel Eyalet ve onun yeniden yazim sekli sahne
oyunu olan Hint Miirekkebi oyunlarinda, yazar bir¢ok konuyu, kavrami ve teknigi bir
arada kullanmistir. Modern sonrast oyunlarin ¢ogunda gordiigiimiiz sigramali zaman
yapist, flashback teknigi, es zamanl bir ilerleyis Hint Miirekkebi oyununda da belirgin
olarak goriilmektedir. Yazar zaman1 goriiniir kilmaya calisirken tek bir yone dogru
ilerleyen zamani iki yone dogru hareket ettirerek es zamanl yapiyr kaniksatmigtir
alilmayiciya. Bu baglamda inceledigimiz oyunda tarihsel akisa da taniklik ederiz.
Seyirci izledigi bu oyunda, sahne iizerindeki oyuncudan daha fazla bilgiye sahiptir
ve bu tiir oyunlardaki zaman aralig1 ne kadar genis olursa olsun alimlayic1 yiiz yillar
iki saat icinde sezinlemis olarak bulacaktir kendini. Seyirci sahip oldugu bu genis
zamanli bilgi birikimi sayesinde tarihte yapilmig yanlishiklarin da olabilecegi fikrini
giiclii kanitlarla ispatlamis olacaktir. Arcadia ve Hint Miirekkebi oyunlarinda Tom
Stoppard’in tam olarak anlatmak istediklerinden biri de budur. Tarihsel kaynaklarin
dogrulugunun tartisilabilir olacagi ve mutlak dogru oldugu kanisini ¢iiriitmektedir.
Biitiin bunlar goz oniinde tutularak diisiintildiiglinde, belki de tarih kitaplarindan
ogrendigimiz birgok olayin uydurma veya yanlis olmasi ihtimali gliclenmistir."
Zaman degisiminin yan sira yazar bu oyunda iki ayr1 ulusu da ele almustir. ingilizler’e
hayranlik duyan Hint halkinin somiirge altindaki durumunu ve oyunun gegtigi
donemdeki ayaklanmalarin olusum siirecini de anlatir. Hint halkinin yasam felsefesini,
diizenini, geleneklerini oyunda gecen bir¢ok diyalogdan anlamak miimkiindiir.

Hint Miirekkebi, iki zamanda kurulmustur, oyunun bir kismi1 1930 yilinda Hindistan’da,
bir kism1 da 1980 ortalarinda Ingiltere ve Hindistan’da gegmektedir. Stoppard’in Hint
Miirekkebi oyunu 6zetle sdyledir: Flora Crewe adindaki iinlii Ingiliz kadin sair 1930
yilinda akciger tikaniklig1 teshisi konulan saglik sorunlari nedeniyle gittigi Hindistan’da
bir siire yasamistir. Bu siire zarfinda Flora Hindistan’in ¢esitli kentlerinde dersler ve

18 http://tr.wikipedia.org/wiki/Tom_Stoppard, 08/12/2014
19 Beliz Giigbilmez, Ironi ve Dram Sanati, Deniz Kitabevi, Ankara, 2005, s: 308.
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konferanslar vermistir. Hindistan’da gecirdigi bu zaman i¢inde yasadigi olaylar1 kiz
kardesi olan Elanor Swan’a mektuplar gondererek anlatir. Flora’nin mektuplar1 o
oldiikten sonra kiz kardesi tarafindan Flora’nin hayatini inceleyen bir akademisyen
ve Flora’nin Hindistan’da tanidig1 bir ressamin oglu olan Anish Das’a okumalari i¢in
verilir. Mektuplarin okunmasi simdiki zamani, oyunun ¢ogunu kapsayan Flora’nin
oykiisti ise gegmisi kapsamaktadir. Mektuplarin okundugu tarih ise 1980°li yillardir ve
bu iki zaman arasinda altmis yillik bir zaman dilimi vardir. Mektuplardan anlasildigi
tizere Flora’nin Hindistan’da tanistig1 ve aralarinda bir yakinlasmanin gerceklestigi
geng ressam Nirad Das da bu oyunun etkin karakterlerinden biridir. Diger taraftan
akademisyen olan Eldon Pike, Flora’nin mektuplarin1 yayinlayarak tarihe taniklik ettigi
icin kendini ve yaptig1 isi cok onemsemektedir. Oyunda Flora’nin mektuplar1 bagkalari
tarafindan okunurken Pike’ nin aciklayici sesi gegmise beceriksizce miidahale eden bir
simdi olarak kendini hissettirir.

Oyunu birka¢ acidan inceledigimizde, Flora’nin g¢alkantili ask hayatinin yani sira
olayin gectigi donemin siyasal ve toplumsal yapisini, sanatin énemini de anlamak
miimkiindiir. Oyuna adin1 veren Hint Miirekkebi Flora i¢in agkin rengini anlatmaktadir,
bunu anlattig siirini Das’a okur ki bunu Flora’nin Das ile olan su diyalogundan anlariz:

FLORA: Evet ben banyodaki bir gelin gibi sicagin i¢indeyim.
gizlerim yok, 1sinan havada 1slatilmis bedenimi sellere bogan
soluk kesen sicak, evet kesfedildim, sicak beni bulup ¢ikardi
hi¢cbir yerde durmayan bir leke
ne kapali kapilarda ne de yumusak oluklarda
baski1 tezgahina sizan
beni kagidin {izerine basan
evet, aglarla oriilmiis bir evdeki kadin1 diistiniin
cigerlerine giigliikkle oksijen ¢ekebilen
gece Hint miirekkebine doniisiirken
ya da diisiin yeglersen.

Bagka bir diyalogda ise Das’in gece mavisi rengini Flora’ya askin rengi olarak
tanimladigina sahit oluruz. Bu diyalogun ¢ikis noktasi ise Flora’nin yazmaya ¢alistig1
siirde yasadig1 tutukluktan kaynaklanir, burada Das Flora’ya siirinin rasasi olmadigini
yani eserinin ruhunun eksik oldugunu anlatmaya ¢alisir.

DAS: Evet bu dogru. Bazilar1 gecinir bazilar1 gecinemez. Eger birbirine zit
duygular uyandirirsan rasa onlar1 uyumlu hale getiremez. Siz ne demistiniz
uyum tutturmak mi1?

FLORA: Evet.

DAS: Siiriniz sicakla ilgiliydi.

FLORA: Evet.

DAS: Peki rasasi 6tke mi?
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FLORA: Hayir seks.

DAS: Erotik askin rasasi Siringara dir. Tanris1 Visnu dur ve rengi siyamadir,
yani gece mavisi. Vigvanata siirle ilgili kitabinda soyle der: Siringara dogal
olarak bir agiga gereksinim duyar, ki bu asik eger gercek bir agkla bagliysa bir
fahise de olabilir ve bu duygu 6rnegin ayla, sandal agacinin kokusu veya bos
bir evde olmakla uyandirilabilir. Siringara diger tiim rasalarla ve bu rasalarin
korku, acimasizlik, nefret ve tembellik disindaki biitiin tamamlayici nitelikteki
duygulariyla uyum i¢indedir.

Flora’nin Hindistan’da yazdig: siir kitabinin adinin Hint Miirekkebi olmasi
Flora’nin i¢inde patlayan duygu yogunlugunun somut drnegidir. Flora karakteri ile
Stoppard, Flora’nin i¢inde yasadigr duygusal firtinay1 disa vurmasi yoluyla oyuna
feminen bir hava vermis ve bu duygusal yogunluk Flora’nin etrafinda bulunan erkekleri
kendi eksenine ¢ekmesinde etkili olmugtur. Oyunda ask kavrami bazi boliimlerde yerini
cinsellige birakmistir. Yazar Flora’nin erkeklere olan zaaflarini ironik bir bigimde
ele alarak aslinda erkeklerin kadinlara kars1 zaaf duydugunu imler. Stoppard’in bu
savin1 Flora’nin erkekler icin kullandig1 “onlar1 sev ve terk et” sozleri ile vurgular.
Aslinda Flora erkekleri sevmez onlar i¢in uzun siireli bir ask ve sadakat beslemez, bu
da erkeklere 6zgii evrensel bir tavir oldugundan oyundaki ironiyi ag¢iga vurmaktadir.
Flora Paris’te yasadig1 yillarda nisanliyken bir ressama “nii” resmini yaptirmistir ve
bu durum karsisinda nisanlis1 sergilenmekte olan bu resmi alarak banyo kiivetinde
yakarak yok eder, bu olaydan sonra Flora nisanlisindan ayrilmistir. Oyunda Flora’nin
kiz kardesi hari¢ bagka kadin karakter bulunmamasi, oyunun eksen kisisi olan Flora’ya
ilginin yogunlugunun dagilmamasini saglamistir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak aski ve
cinselligi biinyesinde barindiran Avrupali geng bir kadinin, birgok erkekte derin izler
biraktigini ve agkinin erkeklerde Hint miirekkebi etkisi yarattigin1 gormek miimkiindiir.
Oyun i¢inde birkag¢ kez tekrarlanan “Hint Miirekkebi” degisi oyundaki laytmotif tir.
Hint miirekkebi vurgusunun baskin olmasinin en énemli sebebi, kalicilig1, uzun siire
bulastig1 yerden ¢ikmamasi ve Das’1in anlattig1 mitten yola ¢ikilarak agkin rengi olan
gece mavisi ile ayn1 renkte olmasidir. Flora’nin “kagit lizerindeki boya lekesi” olarak
siklikla vurguladig: sey, aslinda birlikte oldugu her erkekten kalma ruhundaki izleri
temsil etmektedir. Flora’nin kiz kardesi olan Elanor da duygu yogunlugu bakimindan
ablasindan ¢ok farkli degildir, Elanor evli bir erkekle yani ¢alistig1 gazetenin editorii
ile yasak bir agk yasamaktadir ve hamiledir.

Flora, siir yazmaya bagladig: ilk yillarda yazdig: siirlerden dolayr acimasizca
elestirilmistir. Flora’nin yazdig siirler genellikle cinsellikle ilgilidir ve bu da toplumda
firtinalar koparmistir. Aslinda kendisi hala bakire olmasima ragmen en iyi bildigi
konuda siir yazdigin1 sdyleyen Flora, bir anda tiim dikkatleri iizerinde toplamistir. Bu
yiizden kardesi Nell’in okuldan ayrilmasi bile istenmistir.

Oyunda Flora’ya asik olan erkeklerin duygularina seyirci de taniklik etmektedir.
Flora’nin Hindistan’a geldigi ilk giinlerde tanistig1 ressam Das agkini iistli kapali bir
bicimde gosterir. Das bir yandan malzemesini toplarken bir yandan da Flora’ya yapmis
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oldugu bir sulu boya Rajput minyatiiriinii cebinden ¢ikartip hediye eder. Resimle ilgili
olarak tekrar ‘haz’dan ve ask tanrisindan bahsederler. Ikili arasinda gegen ask kelimesi
aslinda birbirlerine kars1 olan duyguyu belki de en iyi ifade edebilecek bir s6z olarak
belirir. Bu noktada artik sozler yerini bakiglara birakmaistir. Bu durum ikinci perdenin
sonlarinda dile gelmeye baslar fakat ne yazik ki Flora kenti terk etmek zorundadir

FLORA: Sanirim yarin buradan ayriliyorum.

DAS: Yarm m1?

FLORA: Gitsem iyi olacak. Her giin bir 6nceki giinden daha sicak oluyor.(94)
DAS: Yine karsilasacak m1y1z?

FLOA: Belki, ayn1 yoldan geri donersem. En ge¢ 10 Temmuzda Bombay’da
olmaliyim. Gemim 11’inde kalkiyor.

DAS: Bir sonraki gemiyle gidebilirsiniz.

FLORA: Bu imkansiz......

Flora’ya asik olan diger bir erkek ise Durance’dir. Durance Flora’ya olan ilgisini
onu kuliibe davet ederek hissettirir ve daha sonraki sahnelerde ona evlenme teklif
ederek duygularini itiraf eder.

DURANCE: Benimle evlenir misin?

FLORA: Haynr.

DURANCE: Biraz diisiiniir miisiiniiz?

FLORA: Hayir. Tesekkiir ederim.

DURANCE: Bu ilk bakista agk, anliyorsunuz ya? Beni bagislayin.

Flora’ya ilgi duyan baska biri de Jummapur Raca’s1 dir. Raca Flora’y1 sarayina
davet eder ve araba koleksiyonunu gosterir. Bu sirada Flora’ya olan ilgisi daha belirgin
bir hal alir ve linlii resim ¢alismalarindan olusan resim koleksiyonundan bir pargay1 da
Flora’ya hediye etmek ister. Flora bu durumu daha sonra Durance’e anlatir.

DURANCE: Boyle bir seyi nerden alin?

FLORA: Ekselanslar1 verdi.

DURANCE: Neden?

FLORA: Ciinkii ben bir tane kayis1 yedim. Ciinkii o bir Raca. Ciinkii onunla
yatacagimi umdu. Bilmiyorum.

Hint Miirekkebi oyununda ele alinan diger bir konu da sanattir. Oyunun baskisisi
bir sairdir ve onun etrafindaki insanlarin ¢ogu da ya sanatcidir ya da sanatla yakindan
ilgili kisilerdir. Bunlardan biri de ressam Das’tir. Flora ve Das arasinda sanatin hemen
her dalma dair sohbetler yapilir. Das’m Ingiliz hayranligi, okudugu Ingiliz yazarlardan
bahsedisi bize bu yonde 151k tutar. Emperyalist siyasetin sonucu olarak ingiliz sémiirgesi
altinda olan Hint halki, yogun Ingiliz kiiltiirii etkisiyle hep bir ingiliz hayranlig:




benimsemistir. Sanat ve toplum kavramlar1 oyunun genel atmosferine yayilmistir. Das
Flora ile olan bir diyalogunda Ingiliz sémiirgesinin Hint halki tarafindan kabullenilmis
oldugunu itiraf eder:

DAS: Belki de kiz kardesiniz hakli. Bay Chamberlian’ de. Belki de somiiriildiik.
Hintli kadinlar Lancashire’de yapilan sarileri giyiyorlar. Pamuk Hindistan’dan
gitmesine ragmen dokumada sizinle rekabet edemiyoruz. Bay Chamberlian
bunlar1 bize basit Markist dille anlatti. Tabii bizi biraz da kizdirdi. Bizim
cogu Jummapur Teosofi Dernegi ne liye olan birgok Marksist’imiz oldugunu
anlayamadi.

FLORA: Bay Coomaraswami gibi mi?

DAS: Hayir Bay Coomaraswami degil. Onun elestirisi sizin Hindistan’1 yeteri
kadar somiirmemeniz iizerine kurulu. Nerede pamuk dokuma tezgahlar1? Celik
atolyeleri? Higbir yatirrm, planlama yok. Imparatorluk bizi hayal kirikligina
ugratti.

Oyunun sonunda bazi bilinmeyen durumlar agiga ¢ikar. Flora’nin Hindistan’da
oldiigii, Ingiltere’ye donemedigi, Floranin kardesi Elanor’un, Flora 6ldiikten bir yil
sonra Hindistan’a geldigi ve orada tanistig1 Eric Swan ile evlendigi gibi bazi konular
sona birakilmigtir. Bunun yani sira bazi konular da hala gizemini korumaktadir,
ozellikle Flora ile Das arasinda bir agk yasanip yasanmadig1 ve Das’in Flora’nin “nii”
resmini yapip yapmadigidir. Yazar oyunun 1930 yilinda gecen boliimlerinde Flora’nin
kiz kardesini Nell ismi ile 1980’1 yillarda ge¢en bdliimde ise Elanor Swan ismi ile
belirtir. Oyun ucu agik olarak sonlanir bazi ¢ikarimlar seyirciye birakilmistir, Flora
kiz kardesine yazdigr mektubunda; Bayan Swan’in kabullenemeyecegi birisiyle agk
yasadigin1 yazmis ve oyunun genelinde oldugu gibi bu da kesin degildir. Ima edilen
bir kisi var ve bunun kim olabilecegi hakkinda bir tartisma meydana geliyor. Ask
yasanabilecek kisiler arasinda Raca, Durance ve Anish’in babast Nirad Das vardir;
ama bunlardan hangisi oldugu konusunda kesin bir bilgi asla yoktur. Pike’in en fazla
merak ettigi ve aci1ga ¢ikarmak istedigi diger bir konu ise sudur. Acaba Flora goriistiigii
erkekler ile agk yasamis midir? Flora i¢in erkekler pil gibidirler kullanirsin ve
bittiklerinde yenisiyle degistirmen gerekir. Oyunda Flora’nin ask hayati ve yaptirdigi
bir portresi 6ne g¢ikmaktadir. Das’in oglu Anish ise bayan Swan ile goriislir ve
bilmedigimiz bazi konular1 giin 1s131na ¢ikarir. Bayan Swan Pike’e vermedigi Flora’ya
ait bir resmi Anish’e vererek Pike’i bu bilgiden mahrum birakir, ayni sekilde Anish’de
babasina ait bir sandikta Flora’ya ait oldugunu diislindiigii bir resmi Bayan Swan’a
gosterir, tipkt diger resim gibi, Pike’1n bu resimden de haberi olamaz. Yazar burada bu
bilgiyi seyirciyle paylasir, oyuncuyla degil.
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SONUC

20. ylizyilin baslarinda ¢ocukluk dénemini geciren Tom Stoppard, II. Diinya
Savasi ve sonrasinda diinyada olup bitenlere yakindan tanklik etmistir. Kiiciik yasta
miilteci olarak Hindistan’a gd¢ etmesi ve emperyalist Ingiliz baskici politikasinin
magduru olan Hint halkinin batili kiiltiirle yeniden bi¢imlendirilmeye ¢alisilmasi ve
diinyada tek tip kiiltiire sahip olan tek tip toplumlar yaratma amaci giiden emperyalizmi,
yasayarak kendi estetik slizgecinden gegirmeyi basarmistir. Dilinya milletlerinin kendi
cografyalarinda kendi kiiltiirleri ile 6zgiirce yasamalar1 gerektigi diigiincesini, yazarin
bu oyununda fark etmek miimkiindiir. Cagdas oyun yazarlarindan olan Stoppard,
Ingiliz vatandasi olmasma ragmen dogu kiiltiiriine de yabanci degildir. Ailesiyle
Japon istilas1 yiiziinden kagarak geldigi bu Giliney Asya iilkesinde diinya goriisii ve
estetik anlayisina katkida bulunacak bir¢ok sey 6grenmistir. Sahip oldugu bu vizyonla
Stoppard basarili oyunlar yazmstir.

Tom Stoppard Onceden yazilmis olana yeniden anlam veren, yeniden
yorumlayan ve yeniden var eden bir postmodern yazardir. Stoppard Rosencrantz ve
Guildenstern Oldiiler oyununun konusunu Hamlet ten, yapisin1 da Godot’yu Beklerken
oyunlarindan ayrica, Travestiler oyununun konusunu da Oscar Wilde’in Diiriist
Olmanim Onemi oyunundan 8diing alir. Tom Stoppard, bu eserlerden faydalanip yeni
ve farkli bir eser lretirken metinler arasilig, ironiyi, pastisi, ontolojik sorular gibi
postmodernizmin i¢inde barindirdig1 kavramlar: kullanir. Tom Stoppard, oyunlarinda
bu tekniklere ek olarak gosterge boyutlari icerisinde, yansitmak istedigi diinyayi,
zaman zaman da benzetimini bize gostererek oyunlarini ortaya ¢ikarmistir.

Stoppard’in tiyatrosu, oyun i¢inde oyun kavramini, sakalari, kinayeleri,
zitlagmalari, {ist diizeyde bir sorgulamayi, dikkatli sekilde kullanilan imalar1 ve ussal
zekay1 igeren, adeta yenilik¢i bir teatral fantezi ortaya ¢ikarmistir. Stoppard, bireyin
kararliligini, karisik durumlarda neler yapabilecegini, karakterlerin genellikten ¢ok,
daha kisisel hale doniisiimlerini ayn1 zamanda daha karisik ve daha derin diisiinceleri
iceren oyunlar kaleme alir. Stoppard’in normalde hig felsefe, filoloji, fizik, metafizik,
matematik gibi konularla ilgili bir alt yapis1 olmamasina ragmen onun oyunlar1 bu
alanlarla ilgili bilgilerle donatilmistir.

Stoppard’in kullandig1 dil, ima, niikte, ironi, elestiri gibi 6geleri barindirarak
izleyicilerini ve okuyucularmi hem eglendirir hem de diislindiiriir. Oyunlarinda
dil 6gelerinin zenginligi yaninda farkli kiiltiirlerin zenginligi de mevcuttur; bunun
sebebi ise Stoppard’in Cekoslovakya’dan Hindistan’a, oradan da Ingiltere’ye uzanan
yasantisinda farkl kiiltiir ve diisiincelerle karsilagmasi, bir yerden diger yere devaml
bir seyahat halinde ve kozmopolit bir ¢gevreye sahip olmasidir. Tiim bu yasadiklarini ve
cektigisikintilari oyunlarinda gosterir. Fakat bu sikintilari ve birbirleriyle zit diisiinceleri
farslarla, komik Ogelerle anlatmayi1 dener. Insanlarin, oyunlarda kullandigi dille
birlikte yansitmak istedigini ¢ikarmalar1 gerektigini diistiniir. Clinkii Stoppard sahnede
gercekleri yansitir. Buyiizden izleyicilere biiyiik gérev diigmektedir. Stoppard’in tiyatro
diisiincesinde insan, sadece yasamu siirdiiren degil, diisiinen, iireten, etkin bir oyuncudur.




Stoppard’in eserlerinde Bernard Shaw, Oscar Wilde, Samuel Beckett ve Shakespeare
gibi bulunduklar1 donemlere damgasini vurmus énemli yazarlarin etkisini gorebiliriz.
Stoppard’in ¢aligmalartyla Shaw’in ¢aligmalarina baktigimizda her ikisinde de sozsel
becerilerin, entelektiiel ve etik diisiincelerin komedi i¢erisinde kullanimlar1 agisindan
benzerlik goriilebilir. Fakat Stoppard daha teatral bir yapiya sahiptir. Clinkii eserlerinin
bitimi genellikle agik ucludur ve eserleri daha yaratici, gergekleri yansitan diyaloglara
sahiptir. Stoppard’in oyunun nasil yazildig1 iizerinde durmasi 6zelligiyle Wilde’la
uyusur. Stoppard, yorum giiclinii ¢cok iyi kullanan bir yazardir, bu ylizden Wilde’a
saygl duyar. Hatta Wilde’in The Importance of Being Earnest oyununu kullanarak
baz1 boliimleri 6diing alarak Travestiler oyununu ortaya ¢ikarir. Stoppard’in Beckett’la
olan iligkisi de Wilde’a benzer. Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler oyunun yapisi
ve igerigi ile Godot’yu Beklerken oyununun yapis1 benzer 6zellikleri barindirir. Fakat
Stoppard, Beckett gibi diyaloglar1 kisa tutmaz. Ayrica Stoppard, Beckett’taki absurd
ogeleri biraz daha etik degerlerin vurgusuyla, mantik gergevesi igerisinde sunar. *°
Stoppard her ne kadar bu yazarlardan etkilenmis olsa da, kendine 6zgii bir stili
vardir. Stoppard’1 cagdaglarindan ayri tutan bir 6zelligi de: Stoppard pek ¢cok metinde ya
bir provay1 dramatize ederek oyunun bir pargasi kilmistir ya da oyunlarinin sahnelenme
asamasinda gosterim i¢inde gosterim, ya da metin diizeyinde, oyun igerisinde oyun
anlati teknikleriyle formiile ederek, metinlerinin kendi teatral ve yazinsal siireclerini
aciga cikarmalarini saglamistir. Stoppard, seyircinin genel anlamda belli bir egitim
seviyesine ulagmasi, ge¢mis, gelecek ve yasadiklar: diinya hakkinda genel bir goriise
sahip olmas1 gerektigini vurgular. Stoppard’in yer aldigi donemde oyun yazarlar
genelde toplumsal konulara deginirken; Stoppard, daha ¢ok sanatsal alana deginmistir.
Stoppard, sanatin toplumu olumlu yonden degistirme yoniinde islevselligi lizerinde
durur bunu da Artist Descending A Staircase, Travestiler oyununda dile getirir. Sanat
ve tiyatro iligkisini 6zellikle Travestiler oyununda ¢ok iyi sekilde vurgular. Sanatin,
politik oyunlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmasi yerine toplumun goriislerini fikir
ayriliklarin1 anlatmasi gerektigini ifade eder. Stoppard, sanat sayesinde toplumu
diizenleyen kanunlarin oyunlarla birlikte yine insanlara aktarilabilecegini soyler.
Etiksel acidan toplumun kendini degerlendirebilmesinin yine tiyatro ve tiyatrodaki
sanat¢ilar araciligryla gergekleseceginin altin1 ¢izer. Stoppard’a goére toplumu
gelistiren ve degistiren en Onemli unsurlarin basinda sanat ve sanat¢i gelir. Sanat
hakkinda, sanat¢ilar vasitastyla farkli donemlerde farkli goriisleri ortaya ¢ikararak,
insanlar1 diistinmeye ve sorgulamaya itmistir. Ciinkii Stoppard, sanatin insanlarin ruh
hallerini, iiziintiilerini, sevinglerini, mizaglarin1 ve beklentilerini yansittigini bunlara
terciiman oldugunu ¢ok 1yi bilir. Stoppard genelde geleneksel ve basmakalip oyunlar
yazmamasina karsin geleneksel ve tutucu oyunlara kars1 bir egilim gosterir. Politikada,
edebiyatta, egitimde ve tiyatrodaki tutuculuk 6zelligini oyunlarina tasir. Ayrica genelde
seyircilerini eglendirmek isterken bir yandan da seyircilerin hosnutlugunun, oyundan

2 Ahmet Gokhan Biger, Tom Stoppard’in Travestiler Oyununda Sanatin Eregi Ve Geregi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sanat Dergisi, Say1:17, 2010,Erzurum, s8-12
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kendi cabalariyla ortaya cikardiklart durumlarla gerceklesecegini diisiiniir. Stoppard,
seyirciler i¢in kesin bir cevap yoksa onlara alternatif cevaplar sunar.

Stoppard oyunlarinda toplum sayesinde bireyin sakli olan tarafini, 6nyargilarini
ortaya ¢ikarir ve seyircilere sunar. Stoppard tiyatroyu bir oyun yazmak ve sergilemekten
cok Gte bir olgu olarak diisliniir ¢linkii Stoppard’in sahnesi yasamin farkli yonlerin
tartisildigl, sevgi, nefret, hiiziin, 6liim, yasam, siifsal ayriliklar, politik diisiinceler
ve akimlari, diger bir ifadeyle insanligin var olusunun belirtilerini barindiran, gercek
hayat1 yansitan bir sahnedir. Tiyatronun hayattaki yasananlarin bir aynasi oldugunu,
bu yiizden tiyatronun hayati 6grettigini diisliniir. Eserlerini ortaya ¢ikarmadan dnce
gercekten ¢ok ugrasan ve ¢alisan bir Stoppard vardir; bu yilizden oyunlari ¢arpict ve
diisiindiiriiciidiir. Insanliga deger verir, insanligin ne gibi acilar ¢ektigini olaylardan
nasil etkilendigini, insanligin bos vermisligini, kayitsizligini, haykirigini sahneye tasir.
Tiyatroyu, oyun yazmayi, ¢ok ciddiye alir; oyun yazmak Stoppard i¢in ayr1 bir ugras,
adeta ayr1 bir sanattir.
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