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Endiistri Devrimi ile birlikte hareketli hurufat sisteminin gelistirilmesi sayesinde tipografi, el
yazisindan diizenli bir sisteme kavugmustur. Bu sistemle daha az zamanda daha ¢ok kopya tiretebilmesiyle
yazi, daha fazla kisiye ulagabilme olanagi bulmustur. Sair ve yazarlarla baslayan tipografinin kurallarini
esnetme cabalar1, Avangard Sanat Hareketleri’nin makinelesmis yeni diinyanin sozlerini ve gorsellerini
yaratmak istemeleriyle ug bir noktaya ulasir. Bu yeni diinyanin tasarim ve tipografi anlayisini olusturmalari
bakimimndan bu arasgtirmanin amacini Avangard Sanat Hareketlerinin tipografi agisindan irdelenmesi
olusturur. Bu nedenle bu sanat hareketleri icerisinde sadece tipografiyle iliskisi olanlar irdelenmistir.
Aragtirma literatiir taramasi tizerinden gerceklestirilmis ve grafik tasarim ve tipografi alanindaki kaynaklar
ve ornekler incelenmistir. Modern tipografinin temelleri Avangard Sanat Hareketleri ile atilmis olsa da bu
sanat hareketlerinden dnce de deneysel yaklagimlar oldugu bu aragtirmanin énemini olusturmaktadir. Ayrica
bu ¢alismalarin Avangard Sanat Hareketleri kadar yayginlasamamasinin nedenleri tizerinde de durulmustur.
Tipografinin sadece okumak i¢in degil ayni1 zamanda izlenebilecek bir seye donligmesi Avangardlarin
kullandig1 ve yayginlastirdig sistemler sayesinde olabidigi saptanmustir. AI
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ABSTRACT

As a result of the development of movable type with the Industrial Revolution, typography has
achieved a more orderly system than handwriting. As this new method has made possible to make many
more copies in a shorter amount of time, texts were able to reach a wider audience. The attempts to push the
rules of typography, which had begun with poets and writers, has reached its peak with the avant-garde art
movements aiming to create the words and the images of the new mechanized world. The goal of this study
is to analyze avant-garde art movements with regard to their use of typography, as these movements shaped
how the new world perceives design and typography. Therefore, only the movements that have a relation
to typography are analyzed. The research is carried out by means of scanning relevant literature, and by
analyzing resources and examples concerning graphic design and typography. The research emphasizes
that, though modern typography is based on avant-garde art movements, there has also been experimental
approaches that predate these movements. We've investigated why these efforts weren't as successful as
avant-garde art movements. It was also determined that, through the systems used and spread by avant-
garde artists, typography has turned into something that could be looked at, in addition to being something
to be read.
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SANAT DERGISI

Bilgiyi daha hizli ve daha ¢ok kisiye ulastirabilmek icin tarih boyunca yeni
yontemler ve ¢oziimler lizerinde ¢alisilmistir. Bilgi aktarimi ve ¢ogaltilip yayilmasi,
hareketli hurufat 6ncesinde el yazisiyla iiretilen resimli el yazmalariyla (illuminated
manuscript), yapilmaktaydi. Bu islem zaman aldigindan cogaltim islemi de buna
parallel olarak yavas ilerlemekteydi ve bilgi kisitli bir kesime ulagabilmekteydi. Bu
durumun degisebilmesi tiporafinin kendini var edebilmesiyle degismistir. Tipografi,
Endiistri Devrimiyle' birlikte hareketli hurufat® sisteminin gelistirilmesi sayesinde bir
alan olarak belirmistir. Bu gelismelerle el yazisindan hurufata® gecilmesiyle ¢cogaltim
kolaylasmis, daha az zamanda daha ¢ok kopya tliretebilme imkanina kavusulmustur. Bu
sistematik ilerleme tipografinin var olmasini saglamasiyla birlikte dizgi sistemleriyle
aynt zamanda yazinin kurgu lanmasinda bir takim smirlamalart da beraberinde
getirmistir. Bu sinirlamalarin sorgulanmaya baglamasi ilk olarak, 1. Diinya Savasi’nin,
insanlardaki gelenek, otorite ve gelecek inancini yok etmesiyle miimkiin olmustur.

Yasanan bu savas sonucunda iimitsizlige ve yalnizliga itilen toplumda, tiim
degerlere ve geleneklere karsi inancini yitirmis olan sanat¢i ve diisiiniirler, gelenegi
reddedip yeni 6nermelerde bulunmuslardir. 1. Diinya Savasi’nin insanlar tizerindeki
etkilerinin sonucu gelisen Oncii hareketlerle birlikte tipografi, teknolojik gelismelerin
iirtinleri olan fotografin, fotomontajin* sundugu olanaklarla onu baglayan kaliplarindan
kurtulma yolunda sinirlar1 zorlamistir.

Bu sorgulama ortaminda ve Oncesindeki teknolojik yenilikler, hayatin tiim
alanlarinda kendini gostermis, buharla ¢alisan makinelerle artik uzaklar uzak
olmaktan ¢ikmistir. Seyahatlerin kolaylagsmasiyla gezilerin artmasi, insanlarin bakis
acilarinin genisleyip, gelismesini saglamistir. Yeni iiretim yontemleriyle geleneksel
tipografi kurallar1 sorgulanmaya baslamistir. Bu sorgulamalarda savaslarin yikiciligi
goriilebildigi gibi, donemsel degisikliklerin heyecani, dinamik yapist da goriliir hale
gelmistir. Bu heyecanin ve yikimin tipografide goriiniir olmasi; eszamanli ya da pes
pese olusan Avangard® (Oncii) Sanat Hareketleriyle miimkiin olmustur.

! Endiistri Devrimi, 1760-1840 tarihleri arasinda Ingiltere’de yasanan, tarima ve zanaatlara dayali bir ekonomiden, sanayinin ve makine

iiretiminin egemen oldugu bir ekonomiye, 6zellikle James Watt adli bir Iskog’un buhar makinesini bulmast ve makineyi iiretime
sokmastyla gerceklesen bir gegis siirecidir. Hobsbawm, 2003, s. 280.

Haraketli Hurufat (Movable Type): Mainz’li Johann Gensfleish zum Gutenberg 1450°de bir kitabin tipografi teknigi ile basilabilmesine
olanak saglayan sistemi buldu. Gutenberg, herbirinin iizerinde yiiksek kabartma bir harfin yer aldigi; bagimsiz, yer degistirebilen
metal parcaciklarindan yararlanarak, Cin’de “Xylotypography” ad1 verilen baski tekniginden ¢ok daha kullanigh ve pratik bir sistem
tretmistir. Becer, 2011.

Hurufat: (Type) Matbaacinin yazi ¢esidi; goriintiisii kaliba dokiilerek veya tek ornekte rélyefi kesilerek, metalde 144 puntoya kadar
agac ve plastikte daha biiyiik olabilen baski 6gesi. Sarikavak, 2003s. 224.

Fotomontaj: Birkag fotografin ya da ayri fotograflardan kimi boliimlerin birlestirilerek tek fotograf elde edilmesi islemi. Birbiri tistiine
fotograf ¢ekerek ya da negatifleri karistirip iist tiste basarak gergeklestirilir. Bir konu tizerindeki eksik boliimleri tamamlamak ya da
daha ¢ok konuyu bir araya toplamak amaciyla yapilir. Giilsoy, 1999, s. 331.

Avangard bir askerlik terimi: bir ordunun, birligin 6ncii kolu. 1830-1840’larin Gitopyalar doneminde siyaset diline giriyor ve
kokli dontistimlerin bayraktarlar: anlamina kullaniliyor. Dénem, 1789 Devrimi’nin evrensel, sinirsiz-sonsuz vaadlerinin anlamlandirmaya
¢abalandigi, siyasal imgelemin kayit tanimadig1, havai bir donem. Saint-Simon, Fourier, Louis Blanc, Marx/Engels, Proudhon, Blanqui,
Tocqueville, gelecege hitkmedecegine inandiklart programlarmi hep bu donemde tasavvur ederler. Insanligm hiilyalarmni, tarihin
menzillerini canlandirir ve modernligin fikri hayatini kurarlar. Sosyalist iitopyalar, nihayetinde, insanligin bir sanat alemine ulasacagini
vaat ederler. Bu aleme yolculugun gene sanatin kilavuzlugunda yapilmasi umulur; yani sanat hem arag, hem de amagtir. ‘Avangard’ terimi,
bu biiyiik toplumsal tasarinin gergeklesmesinde sanata verilen oncii rolii ifade etmek tizere, ilk kez iitopyaci sosyalist Saint-Simon’un
cemaatinde dolasima girer. Biirger, 2003.
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1. Zamanminin Oncesindeki Tipografik Deneyler

Endiistri Devrimi’nin getirdikleriyle bu devrime paralel olarak kendini gdsteren
Avangard Sanat Hareketleri; grafik tasarim ve tipografiye adeta esin kaynagi olmus
ve anlatimlarinin bu dogrultuda giliclenmesini saglamistir. Bu sanat hareketlerini
digerlerinden ayiran ve grafik tasarim ile tipografiye kaynak olmasini saglayan en
onemli neden; endiistriyle gelisen ve degisen bu yeni diinyaya, yeni bir sanat ve yeni
bir goriintli yaratilmasi istegi olmustur. Avangard Sanat Hareketleri’ndeki bu yeni ve
deneysel yaklagimlar, grafik tasarimin gelismesine, tipografide ise cesur denemelere ve
yeni tarzlarin olusmasina elverigli bir ortam saglamistir. Avangard Sanat Hareketleri
icerisinde degerlendirilen Filippo Tommaso Marinetti’nin, Fiitlirist Manifesto’yu ve
El Lissitzky’nin kitap ilizerine olan Konstriiktivist Manifesto’yu yazmasindan ¢ok
daha onceleri, 1897°de Fransiz sair Stéphane Mallarmé’nin, yirmi sayfadan olusan ve
birbirini takip eden sayfalarin bir biitiinmiis gibi diisiiniildiigii “Un Coup de Dés Jamais
N'Abolira Le Hasard” (Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Raslantiyt) (Resim
1) adli siirinin Londra’da uluslararasi edebiyat dergisi Cosmopolis’te yayimlanmasiyla
modern tipografinin ilk 1s1iklar1 yakilmstir.

Mallarmé’nin “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard” adli siirinin
kurgusu, geleneksel tipografi sistemlerine gore yapilandirilmis olmasina ragmen
glinliniin anlattmima uymayan bir sistem olusturarak kurallar1 zorlamistir. Cramsie,
sayfa diizeninde; sayfalarin tek tek degil de birlikte bir alan olarak tasarlanmasiyla
geleneksel ve dogrusal metnin yerini, yatay ve dikey hareketler ve farkli boyutlarda
yazilar igeren, dinamik ve agik bir kompozisyona biraktigni soyler®. Twemlow’,
Mallarmé’nin bu siirini sayfa tasariminin semantik (anlambilim) potansiyelleri tizerine
aragtirma yapmak i¢in deneyimledigi bir tasarim yolu olarak agiklarken; Drucker®,
modernist gorsel siirselligin ikna edici ¢alismalarindan biri olarak, sozel ve gorsel/
figliratif elemanlarin karsilikli iletisimine yonelik, aydinlatici bir okuma-gdrme
etkinligi olarak tarif eder. Hollis’ ise tipografinin geleneksel kurallarini yikan, bu siir
(Resim 1) ile bir kitabin agik iki sayfasini tek bir alanmis gibi goriilebildigini sdyler.

Cramsie’ye gore siirde, okunus ve Onem
sirasina gore farkli yazi karakterleri kullanilmasi,
vurguyu ve etkiyi olabildigince artirir. Ayrica,
sayfalardaki beyaz alanlarin, boslugu ya da sessizligi
simgelerken, bazi kelimelerin ise bir merdiveni
gorsellestiriyormusgasina ard arda birer ¢izgi olarak
konumlandirildiklarini ve kelimelerin birbirinden
‘ uzakta gruplar halinde kullanilmasinin, onlarin

Resim 1 : Stéphane Mallarmé, “Un yavasca hareket ediyormus gibi goriinmelerini
Coup de Dés j"‘“;‘;‘llj TyppotiaLe sagladigini belirtir'®.
T “Sanat tarih¢isi Jaques Damase, 1966 da

Cramsie, 2010, s. 175-176
Twemlow, 2008, s. 86

akt. Bernstein, 2011
Hollis, 1997

10 Cramsie, 2010, s. 175-176
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Cenevre’de yayinlanan “Revolution Typographique” (Tipografik devrim) adl
kitabinda Fransiz sair ve elestirmen Stéphane Mallarmé’yi (1842-1898) tipografideki
modernist yaklagimlarin onciisii olarak gosterir "' Barthes'? ise Mallarmé’nin, Nesne-
Yazin*’m kurulusunu biitiin nesnelestirmelerin sonuncusu olan edimle, 6ldiirmeyle
taclandirdigin1 sOylerken; Mallarmé’nin tiim ¢abasinin bu dili yikmak {izerine
oldugunu ve Yazin’in bir bakima ancak bu dilin cesedi sayildigini belirtir. Drucker'*
ise Mallarmé’nin figiiratif kurgulu tasarimlarinda; dokusal elemanlarin, gorsel ve
sozel iligkileri igerisinde, anlamla adim adim bag kurdugunu ve tiim iliskilerin diger
formlarin izi ya da gorseli olmaktan ziyade, kendi biitiinliiklerini olusturdugunu belirtir.
Mallarmé’nin 1897 yilinda yazdig1 “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le
Hasard” (Resim 1) siirinin yer aldig1 kitabindaki, tasarim deneyiminden once, 1865
yilinda Lewis Carroll, “Alice in Wonderland” (Alice Harikalar Diyarinda) kitabinin
icindeki, “The Mouse'’s Tale” (Fare’nin Masali) (Resim 2) hikayesiyle bir gorsel
deneyim kurgular. Ancak bu dizgi Mallarmé’nin kurgusundan farklidir. Mallarmé
tasariminda, bir resim olusturmaktan ¢ok, bir etki yaratmay1 amaglarken; Carroll ise,
etki yaratmaktan ¢ok bir farenin kuyrugunu resmetmeye ¢alismistir. Cramsie’ye gore
bu kurgu Mallarmé’nin deneyiminden farkli olarak dekoratif bir goérsellestirmedir.
Mallarmé’nin kurgusunda metnin anlammin ifade edilmesi gorsellestirilirken,
digerinde anlamdan ziyade siislemeci bir tavir géze ¢arpar'.
Carroll’un “The Mouses Tale” hikayesi basili
sayfada, baghigin gorsellestirilmis hali olarak ¢ikar

AND A LONG TALE. a7

ol e f el e et karsimiza. Hikayenin bashigr olan “The Mouse's
this :—— Fury said to v . e eqe .
S Tale”, metin dizilirken tipki; uzun, kivrimh ve giderek

incelen bir fare kuyrugu seklinde gorsellestirilmistir.
Cramsie’nin de dedigi gibi burada hikayenin igeriginin
ifadesinden ziyade dekoratif bir gorsellestirme s6z
konusudur. Ancak yine de baskinin sinirlayiciliginin
esnetilmeye calisildigi bir 6rnek olarak, tasarlandig:
yillar i¢in 6ncii bir deneyim sayilabilir.

Bu siislemeci ancak Oncii  sayilabilecek
gorsellestirmelerden bir digeri ise daha da eski bir
tarihte deneyimlenir.  “Easter-wings” (Paskalya
Kanatlar1) (Resim 3), 1633 yilinda George Herbert
Resim 2 : Lewis Carroll, “The Mouse’s  tarafindan geleneklere uymayan bir yaz1 dizgisiyle

Tale” (Fare’nin Masali), ilk basili " o . ’
versiyonu, “dlice in Wonderland” kurgulanmasi agisindan onem tasir. “Easter-wings

kitabmnm iginden, 1865. tarz1 Ornekleri yilizyillar Oncesinde el yazmalarinda

da gormek miimkiindiir'®. Ancak George Herbert’in

akt. Becer, 2007, s. 27

12 Barthes, 2006, s. 13

13 Flaubert bir emek-deger ortaya ¢ikararak Yazin’i kesin bigimde bir nesne olarak kurdu: Big¢im bir ¢omlek ya da miicevher gibi bir
“yapim”1n anlatimi oldu (yani yapim bigimin “gosterileni oldu, ilk kez bir gosterim olarak sunulup benimsetildi). Barthes, 2006, s. 13.

14 akt. Bernstein, 2011

15 Cramsie (2010) (s. 177)

16 Cramsie, 2010, s. 177
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Resim 3 : George Herbert, “Easter-wings” (Paskalya Kanatlar1), 1633.

tasarimi hurufatla dizildiginden ayr1 bir 6neme sahiptir.

Herbert, Carroll ve Mallarmé diisiince yapilarindaki farkliligi tasarimlarina
yansitmis olmalarma (Resim 1, 2, 3) ragmen, teknolojik olanaksizliklar nedeniyle
sinirlarin ve geleneksel kurallarin digina ¢ikamadiklari gibi baskinin kiskacindan
da tam anlamiyla c¢ikabilmis sayilmazlar. Tim bu gelismelerin edebiyat igerisinde
gerceklesmis olmasi, donemin gorselligi lizerinde biiyiikk bir etki yaratamamasini
aciklar. Ancak bu gelismelerin edebiyatta ortaya ¢ikmasi tesadif degildir, ¢iinkdi;
yazin, tipografisiz diisliniilemeyeceginden, tipografinin iizerinde yapilan deneylerin
edebi eserlerle baslamasi sasirtici degildir. Sair ve yazarlarla baglayan tipografinin
kurallarii1 esnetme cabalari, Avangard Sanat Hareketleri’nin makinelesmis yeni
diinyanin sozlerini ve gorsellerini yaratmak istemeleriyle u¢ bir noktaya ulasir. Bu
hareketler makinelesmis yeni diinyanin 6zgiir s6zlerini geleneksel kurallarin yikiminda
bulmuslardir.

Avangard Sanat Hareketleri ile paralellik gosteren matbaadaki gelismeler, yikimi1
hazirlayan deneylerin baslamasinda énemli katkilar saglamistir. 1911 yilinda 6nce
Linotype'™ makinesinde ayn1 anda ti¢ farkli yazi kalibi seti (matris) kullanilabilir hale
gelir ve bu durum farkli yazi karakterlerinin tek bir manivelayla basilmasini olanakli
kilar; daha sonra, yazi seti sayisinin dorde ¢ikarilmasiyla o zamana kadar tahta kaliplar
halinde hazirlanan baglik yazilar1 artik makineyle basilabilir hale gelir. Sonrasinda
da Ludlow tipografi firmasinin gelistirdigi makineyle biiyiik boyutlu harflerin de
matrisler yardimiyla mekanik olarak dizilebilir hale getirildigini vurgulayan Becer’®,
“Bu donemde ozellikle tipografi, tutucu diisiincelerden kurtarilarak radikal bir geligim
cizgisine oturtulmus; deneysel olan cesaretlendirilirken, modern yaklasimlara esas
olusturacak yeni bir dogmanin da temelleri atilmistir” diyerek, basim teknolojisinde
gerceklesen sistem degisikliklerinin, uygulamada deney imkanini artirarak yeni
fikirlere kap1 actiginin altini gizer.

17" Linotype 1886 yilinda olugturulmus mekanik bir dizgi sistemidir. Sozciikleri kagit tizerine, elle dizmeden ¢ok daha verimli bir sekilde,

ucuz ve ¢abuk yerlestirir. Yiiz harften daha fazla yazi iceren kursun gubuklar ya da bloklar iiretir. (makinenin ismi buradan geliyordu
line[satir]-o-type[yazi]). Garfield, 2012, s. 239.
18 Becer, 2007, s. 26
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2. Makinelesmis Yeni Bir Diinyanin Ozgiir Sézciikleri

Bat1 diinyasinda teknolojik gelismelerle meydana gelen kokli degisimlere
paralel olarak ortaya ¢ikan bu yeni sanat hareketleri, mevcut sanat ve tasarim ortamint
temelinden degistirerek, endiistriyel bir diinya i¢in yeni bir “diinya goriintiisi” ve
yorumu getirmeyi amaclamislardir. Bu sanat hareketlerinin ifade araci, ¢ogunlukla
grafik tasarim ve tipografi olmustur.

Harrison ve Wood, 20. yiizyilin ilk 10 yilinin, 19. ylizy1l kaynaklarindan gelen
bir dizi 6geyi yeni yiizyila uyan bir senteze ulastirma ¢abasinin sonucu olarak, temeli
“ifade”’ye dayanan yeni bir sanatin olustugunu sdylerler. Bu yeni sanatin temelindeki
fikir, sanat¢cinin bir “benligi” oldugu ve bunun ifade edebilirligiydi. “Avangard
sanatc¢ilart hem bu fikirleri hem de yaptiklar: ve yaydiklar: yapintilari, kendilerinin
sanayilesmis, kentli toplumlarinin deger ve onceliklerine olan elestirel mesafelerini
hakli cikarmak iizere kullandilar. ”".

Mehmet Yilmaz, Avangard sanatin ilk 6rneklerinden Fiitiirizm’in olusumunu,
Italya’nin icinde bulundugu siyasal sorunlar nedeniyle birlik olusturamamasina baglar.
Bu yillarda italya hizla savasa hazirlanirken; bilimden sanata, siyasetten ekonomiye
kadar, iilkesini her alanda yeniden Avrupa kiiltlirlinliin 6n saflarinda gérmek isteyen
kalabalik bir sanat¢i grubu olusur. Bu sanatgilardan biri olan sair ve oyun yazari
Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), bircok idealist gencin arzusunun, Italyan
burjuvazisinin yaratmaya calistig1 toplumsal degerlerle birebir ortiistiigli diisiincesini
soyle dile getirmistir:

“...Italyan ulusu her alanda sahlamsa gecmeli, bu ugurda siddet dahil ne gerekiyorsa

yvapilmalrydi. Marinetti 'nin gayet etkili ve heyecanli bir dille kaleme aldigi Gelecekgi Bildirge,
bu talebin bir 6zeti gibiydi:

* Biz yiiziimiizii tehlike askina, enerjik davranisa ve korkusuzluga ¢evirdik.
* Cesaret, pervasizlik ve devrim siirimizin temelleridir.
* Diinyann ihtisami yeni bir giizellik ile zenginlesiyor: Hiz' in giizelligi. ... %
Fiitlirizm kelimesinin de tanimladig1 gibi bu eylemin 6ziinii, gelecegin farazi
diinyasina yonelik bir 6zlem ve teknolojik gelisimin bitimsizligine iliskin bir inang
olusturur. Dilek Bektas, 1909°da baslayan Fiitiirizm Sanat Hareketi’nin bilim ve
endistri toplumunun yeni gercekleri karsisinda, tiim yerlesik degerleri yikmak iizere
devrimci bir heyecanla; savas coskusunu, makine c¢agini, hizi ve modern yasami
yiicelten bir diinya gorisii dogrultusunda iiriin verdigini sdylerken?!, Maurizio
Scudiero® ise Fiitiirist kitaplardaki kurguyu, sOyle anlatir: “Savasin seslerini ve
glirtiltiilii ¢esitliligini betimlemek icin yansima seslerin genis kullanimi yazinin en
belirgin ozelligini olusturur.”

Fiitiiristler, Gutenberg’den bu yana kullanilan metal harf dizgisinin sayfada adeta
“empoze ettigi” yatay ve cizgisel disiplini basariyla alasag1 eden ilk sanat¢ilar olmalari
19" Harrison ve Wood, 2011, s. 151
20 Mehmet Yilmaz, 2006, s. 79

2l Bektas, 1999
22 Scudiero, 1990
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acisindan, grafik tasarim tarihi ve tipografi i¢in Onemlidirler. Becer, Fiitiiristler’in
matbaa disiplinini alasagi etmelerini sdyle anlatir:

“Yazar ve sanat¢i kimlikleriyle basili sayfayr bir matbaaci ya da dizgicinin goziiyle
degil, alicimin (okuyucunun) bakis agisiyla ele alan Fiitiivistler, dizgicileri ikna ederek,
zorlayarak, hatta yeri geldiginde kandwrarak, dinamik bir basili imge yaratma ugruna
tipografik elemanlarla ézgiirce oynamislardr. .

Armstrong?, Filippo Tommaso Marinetti’nin simetrik sayfalar1 pargaladigini
su sozleriyle dile getirir: “Yaziyr paramparca etti ve bu pargalar:, matbaa igaretleri
ve ilanlarla bir araya getirdi.”. Marinetti’nin 1909°da Le Figaro’da yayimlanan ve
gercek bir devrim niteligi tasiyan “Fiitiirist Manifesto “sunda, tipografide kontrast
kavramini 6zellikle vurguladigini belirten Becer?, tasarimlarda ¢ok sayida ve tiirde
yazi karakterlerinin, farkli kalinliklarinin ve boyutlarinin bir araya getirilmesiyle giiclii
kompozisyonlar olusturulurken; tipografide simetrik diizenleme ve satirlardaki yatay
cizgisellige son verildigini ve bdylece sayfalara bir hareketlilik, canlilik duygusunun
egemen oldugunun altini ¢izer.

1919 yilinda, “Les Mots En Liberté Futuristes” (Fiitiirist Ozgiir Sozciikler)
(Resim 4), ad1 altinda yayinlanan, cep boyutundaki portfolyo, Italyan sairi ve kuramci
Marinetti’nin yazi ve tipografik deneylerinin mini bir antolojisi niteligindedir. Bu kii¢iik
portfolyodaki calismalarda Marinetti’nin tipografik deneyleri, 20. yiizy1l yasaminin
giiriiltiilii enerjisini temsil eden giiglii bir teknigi ortaya ¢ikarmistir. Bu teknik, kitapta
ustaca bir tasarim ve patlayici bir diizen icerisinde yerini alir.

Marinetti, “A Letter from a Soldier to his Sweet Hearth in 1915 (1915’te Bir
Askerin Sevgilisine Mektubu) (Resim 5) eserinde, kelimelerin ve harflerin olusturdugu

Resim 4 : Filippo Tommaso Marinetti, “Les Mots En Liberte
Futuristes” (Fiitiirist Ozgiir Sozciikler) siir kitabi, 1919.

2 Becer, 2007, s. 29-30
2 Armstrong, 2012, s. 20
25 Becer, 2007, s. 30
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sekillerle seslerin gorsellestirilmesi tizerinde ¢aligir. Twemlow?®, Marinetti’nin fiitiirist
edebiyata ulagmak i¢in uyguladigr programin, kelimelerin grafik tasarimda gorsel
unsurlar olarak kullanilmasia yol actigini belirtir. Armstrong®’, Marinetti’nin siirini
desteklemek i¢in tipografiyi egip biiktiigiinii (Resim 4) ve bu oyunun; iletilmek istenenin
giiriiltistinii, siiratini ve siddetini ortaya koyarak mesaji daha da gii¢clendirdigini
sOyler. Ayrica Armstrong, Marinetti’nin Fiitiirist edebiyata ulasmak i¢in uyguladig:
programin, kelimelerin grafik tasarimda gorsel unsurlar olarak kullanimi igin pek ¢ok
yol agtigin1 da sozlerine ekler.

, Marinetti, “A Letter from a Soldier to his
sC Bl‘rRrgaaNmﬂf"f-‘:_ Sweethearth in 1915 (Resim 5) eserinde, tipografik

e

unsurlart zaman ve mekan yaratmak i¢in kullanir.
Gorsellestirilen mektubun kendisi degildir aslinda,
mektubu okuyan sevgilinin; hissettikleri, diisiinceleri
ve aklinda canlandirmaya g¢alistirdiklaridir. Sevgili,
yasadig1 yogun, karmasik duygular icinde sevdiginin
mektubunu okurken diisiincelerinde savasi canlandirir.
Kelimelerin ve harflerin yogun kontrast kullanimi;
biiylik, yiiksek ve etkili (patlama gibi) sesleri
gorsellestirirken bir yandan da harf tekrarlari, ateslenen
silahlar1 ve c¢ikardigi sesleri tasvir eder. Bu eserde
sevgilinin altta kiiciik bir sekilde gorsellestirilmis

Resim 5 : Filippo Tommaso Marinetti, ~ Olmasi bize; savasin biiyiikliglint, yikiciligimi ve

“A Letter from a Soldier to his 3 - : : 3 3
muazzamlhigim gosterir niteliktedir.
Sweethearth in 1915”7 (1915°te Bir g ,g . . e ..
Askerin Seveilisine Mektubu), 1915. Marinetti’nin kelimeleri, diisiinceleri ifade etmek

icin degil, diisiinceleri gorsellestiren tasarimin bir
pargasi olarak kullandigini sdyleyen Van Dyk?, bu ¢aligmalarin bigimsel kurgusunun
ve metodunun yaygin olarak taklit edilerek; Avrupa Avangard Kiiltiirii’niin ¢ikisinda
ve modernist baskilarda oldukga etkili oldugunu belirtir. Ayrica somut veya gorsel siir
olarak bilinen c¢aligsmalarin 6ncili 6rneklerinden olusan bu c¢alismanin tipografisinden
ve sayfa yapisindan yararlanan Avangard sanatcilar, disavurumcu amagclar ic¢in bu
calismay1 ornek almigslardir. Poynor® ise Marinetti’nin, Fiitiiristler’e ilham kaynag:
olan; atomlarin, dalgalarin, ucaklarin ve trenlerin hizindaki kelimelerle, siddetin
ajitasyonunu ifade etmek icin harfler ve pargalarindan kurgulanan kolajlart kullandigini
belirtir.
Armstrong*’, Marinetti’nin genellikle ekonomik sebeplerden dolayi, kitlelerle
iletisime ge¢mek icin; kitap, afis ve el ilanlar1 gibi basili yontemleri kullandigini
sOyler. Ancak basta ekonomik nedenlerle de olsa iletisim mecrasi olarak ucuzlugundan

2 Twemlow, 2008, s. 86

2 Armstrong, 2012, s. 19-20
% Van Dyk, 2013

2 Poynor, 1999, s. 6

3 Armstrong, 2012, s. 20




secilen dergi ve basili malzemeler, Fiitiiristler i¢in sonralar1 dil bakimindan kendilerini
en iyi sekilde ifade edebilecekleri bir alana doniisiir. Boylece yeni diinyanin yeni
sanati, ifade araglarinin deneyimle Ortiistiigii bir yol bulur.

Weill, Avangardlar’in biitiin eylemlerinde reklamin
oneminin bilincinde olarak; beyaz iizerine kirmiziyla
hazirlanmis afislerin kullaniminda, el ilan1 dagitiminda ve
medyanin kullanilmasinda gelecek¢i ruha uygun diisen
kiiresel bir estetik yaratmak istediklerini vurgular. Weill
ayrica, Guillaume Apollinaire’in 1917°de yayimladig:
N Kaligramlar’inin (Resim 6) ise sozler ve resimler arasinda

: '“1_! yeni bir bag kurulmasmin gerekliligini gozler oOniine
¢4 Y 1 serdigini belirtir *'.
Apollinaire’in  Kaligramlar'mda yazinin sadece
:  okunmak i¢in degil, ayni zamanda izlenmek icin de
yazilabilecegi agik bir sekilde goriiliir. Yaziyr olusturan
Resim 6 : Guillaume Apollinaire,  harfler, sanki gokyiiziinden yeryiiziine akan yagmur
“Il Pleut” (Yagmur Yagiyor), . . .. . . . .. e .

Kaligramlar, 1916. tanecikleri gibi yerlestirilmislerdir. Bu da izleyiciye siirin
yagmurla ilgili oldugunu sdyleyen 6n bilgilendirme gibidir.
Izleyiciyadaokuyucu Italyancabilmese de siirde szii edilenin bilgisine boylelikle sahip
olur. Fitiiristler’in politikay1 ve endiistriyi kars1 karsiya getiren enerjik kutlamalarimi
anlamak icin, kiginin italyanca bilmesi sart degildir. Fiitiiristler, tipografinin sdzsel
oldugu kadar, disavurumcu bir gorsel dil oldugunu da kesfederler. Kelimenin anlamin
yorumlamak ve genisletmek i¢in, yiliksek gorsellige sahip siirlerini, tipografik formlar

ve kompozisyonlar olusturmak i¢in kullanirlar®.

Katherine McCoy, Modernist Devrimciler’in siirleriyle tipografiyi sonunda
bir gorsel dil haline getirdiklerini sdyler. McCoy, Modernist Devrimeiler’in klasik
yazi gelenegini kokten reddederek; tasvir ve dil yapilanmasinda yeni yaklagimlar
kesfettiklerini ve son derece gorsel olan tipografik bicim ve kompozisyonlardan
olusan siirlerinin, kelimenin anlamin1 genisletmek ve aciklamak i¢in kullandiklarinin
da iizerinde durur. Ayrica, bu devrimcilerin dili ve gorseli yapilandiran yeni girisimleri
kesfettiklerini belirtir®*. Bu ¢alismalar, klasik metin gelenegine karsi, radikal bir
bagkaldir1 niteligindedir.

Sanati, burjuva aligkanliklarinin smirlarinin disinda var edebilmek isteyen
Fiitiiristler ve Konstriiktivistler, bagimsiz ve yeni iiretim formlar1 arayislarinda, yeni
diinyanin dili olarak kullanabilecekleri tipografi ve grafik elemanlar1 kesfederler. Becer
3 bu durumu: “Erken modernist onciilerin basili calismalardaki en tipik 6zellik, kitlesel
medyanin konumuna ve edebi ve gérsel formlarin geleneksel yapisina karst baslatilan
vikict ve sistematik bir saldiriydi.” sdzleriyle destekler. Ayrica modernistlerin, basili
caligmalarinda dergileri, sadece fikirlerini daha genis kitlelere duyurabilmek i¢in degil

3 Weill, 2008, s. 40

32 McCoy, 2001, s. 3-4
3 McCoy, 2001, s. 3-4
3 Becer, 2007, s. 33-34

81




SANAT DERGISI

ayn1 zamanda diislincelerini ger¢eklestirme imkanindan dolay1 da kullandiklarini yine
Becer’in su sozleriyle anlayabiliriz: “Modernist onciiler diisiincelerini tasarladiklar
dergiler araciligiyla yayma yoluna gitmis; dergi yaywmlama fikri, modern sanat
akimlarimin tipografiyle yakinlasmalarinin en onemli nedeni olmugtur.”.

I. Diinya Savasi’ndan hemen onceki yillarda Marinetti’nin “Fiitlirizm”
teriminde yakaladig1 cosku biitiin Avrupa kitasinda, Londra’dan Moskova’ya dek her
yerde hissedilmistir®>. Bu yenilik¢i tavir Rus sanatcilar i¢in kendi yaratici fikirlerini
olusturmasinda etkili olur. Fransiz Kiibizmi ile Italyan Fiitiirizmi’nden etkilenen ve
bunlar1 benimseyen Rus sanatgilar, kendilerini Kiibo-Fiitiirist olarak adlandirdiklari
yeni bir sanat hareketi baglatirlar. Bu sanat hareketi, aralarinda Konstriiktivizm’in de
bulundugu birgok sanat ve tasarim akiminin dogusuna ortam hazirlamigtir®®.

Rusya’nin 20. yiizyilin ikinci on yilinda, I. Diinya Savagi’nin ve Rusya Devrimi
(Ekim Devrimi)’nin tiirbiilans1 icerisinde, 20. ylizyilin grafik tasarimi ve tipografisi
lizerinde uluslararasi etkisi olan yaratict sanatinin filizlendigini sdyleyen Meggs®’,
Rusya’nin iginde bulundugu politik travma ortamin soyle tarif eder: “Car II. Nicholas
(1868-1918), suikastle tahttan indirilmis, Rusya halk ayaklanmastyla harap edilmis ve
Bolsevikler’in Kizil Ordu’su 1920 de zaferle bu durumun iginden ¢ikmigtir.”. Mehmet
Yilmaz*, Rusya’nin yaratict sanatinin, devrimle beraber gelismis sosyal bir sanat ve
tasarim hareketi oldugunu su sozlerle ifade eder: “Eski olani yikmak ve yeni bir diinya
kurmak: Iste, politikamn devrimcileriile sanatin devrimcilerini birbirlerine yaklastiran
ortak ideal buydu.”. Becer*, Konstriiktivizm olarak anilan bu akimin; tirnaksiz (sans
serif) yazilar, geometrik kompozisyon ve bar ad1 verilen kalin seritlerden olusan temel
bi¢imsel 6zelliklerinin oldugunu vurgular.

Estetik problemlerin ¢oziimiinde islevselligi ve teknoloji kullanimin1 6n plana
cikaran Konstriiktivist tavir, ilk 6rneklerini dinamik bir alan olan grafik tasarim alaninda
ortaya koyar. Meggs*, grafik tasarimin, sanat ve teknolojiyi biinyesinde birlestirip,
cevreyi bi¢cimlendirmede en etkili yontem olacagi disiiniildiigii icin se¢ildigini one
stirerken; gelenekci gorlislere karst ¢ikan Konstriiktivist tasarimeilarin, devrim
niteligindeki koklii degisiklikler sonucunda, bir afis ya da gazete tasarimini animsatacak
kadar yogun gorsel melzamelerle kitap tasarlamig ve liretmis olduklari tizerinde durur.
Ayrica Meggs, kitap tlizerinde ¢alisanlar arasinda 6ne ¢ikan El Lissitzky’nin, bir kitap
icin belki de vazgec¢ilmez tek unsur olan tipografinin, amacini astig1 ve goriintii olarak
baska mecralara gonderme (afis gibi) yaptig1 en giizel 6rnekleri, Konstriiktivist akim
icerisinde gerceklestirdigine dikkat ceker.

Lissitzky, kitab1 okunacak bir parca kagittan daha fazlasi olarak, bir tasarim
nesnesi gibi diislinmiis ve bu dogrultuda onu yeniden yapilandirmak iizerinde
durmustur. Lissitzky, Almanya’da almis oldugu mimarlik egitiminin de etkisiyle kitabin,
“tipografik sistem yardimiyla insa edilmis mimari bir yap:” oldugunu da diisiinm{istiir.
5 Harrison ve Wood, 2011, 5. 152-153
3 Meggs, 1998, s. 262
¥ Meggs, 1998, 5. 262
3% Mehmet Yilmaz, 2006, s. 86

% Becer, 2011, s. 103
4 Meggs, 1998, s. 264-265
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Bu diisiincelerle Lissitzky, Mayakovsky’nin “For the Voice” (Ses I¢in) (Resim 7) adl
siir kitabiyla, tipografik tasarimda yeni bir yaklagimin onciiliiglinti yapmais ve bir grafik
tasarimcisi olarak, kitabi biitiiniiyle tipografik unsurlardan olusturmustur. Kitapta yer
alan tiim elemanlar1 gorsel bir bicimde diizenleyerek kitab1 bir binaymiggasina yeniden
insa etmistir.

Resim 7 : Vladimir Mayakovsky nin “For The Voices” eserinin El
Lissitzky tarafindan gorsellestirilmis halinden karsilikl iki sayfa.

Meggs*!, Lissitzky’nin, kitabi, dekore etmek yerine, biitiinsel bir kavram ve
gorsel bir program dogrultusunda yapilandirmak gerektigini savundugunu soyler.
Becer* ise, kitaptaki biitiin metinlerin geleneksel tipo baski yontemleriyle dizildigine
dikkat ¢ekerken; bu kitapla birlikte, grafik tasarimda bir 6zgiinliik ve anlasilirlik
dengesinin kurulabildigine de vurgu yapar.

Lissitzky “For the Voice” adli kitapla bir¢ok yenilige imza atar: Sayfay1
yapilandirmada kullandig1 metinleri, harfleri ve onlarin renklerini baskida {ist iiste
bindirmesi, yazi karakteri setinde bulunan ve dizgide kullanilan tiim malzemeleri
figiiratif bir sekilde bir araya getirmesi, siiri olusturan kelimelerin birbirleriyle ve
sayfayla olan kontrastlik iligkileri ve en 6nemlisi ise parmak fihristi kullanmasidir.
Parmak fihristi Lissitzky’nin, okuyucunun belirli bir siiri kolaylikla bulabilmesini
saglamasi agisindan bir siir kitabi i¢in biiylik ve beklenmedik bir yeniliktir.

1923’te tipografi lizerine diislincelerini, Merz’de yayimlanan “Tipografinin
Topografisi” adli makalesinde aktaran Lissitzky’e gore; “fipografi yiiksek etkisinin
va da yararimin iizerine ¢ikarimali: ‘Konusulan dilin dinamik yapisimi aktaran’,
‘dinamik, ifadeci bir yapi’ olmalrydi.” Lissitzky makalede, yazinsal kompozisyonun,
gorsel ve ifadeci roliinii vurgulamistir. Alisilmisin aksine, kitaptaki bos alanlarin
organizasyonuyla ilgilenmigtir®.

Lissitzky’nin, ¢aligmalarmmi gerceklestirmede, Gutenberg’in metal dizgi
sisteminin uygun olmadigini diigiindiigiinii soyleyen Becer*, Lissitzky’nin, 1920’lerde

41 Meggs, 1998, s. 265
4 Becer, 2007, s. 131-132
4 akt. Jubert, 2006, s. 207
4 Becer, 2007, s. 130
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tasarimda yeni ufuklaracan “foromekanik® ” (photomechanic) yontemini tasarimlarinda
kullandigina dikkat ceker. Ayrica bu yontemin olanaklarinin metal dizgiye oranla
daha genis olmasi sayfa lizerinde elemanlarin (6zellikle tipografi) yerlestirilmesinde
Lissitzky’e yeni ufuklar a¢tigin1 belirtir.

4 Fotomekanik: Yazi ve resimleri, fotograflama ve mekanik yontemlerle hazirlanmig baski kalibi ile basmaya 6zgii (islem). Giilsoy, 1999,
s. 386.
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I. Diinya Savast ile birlikte ortaya ¢ikan ve gelenekleri sorgulayan Avangard Sanat
Hareketleri’nin sanat-tasarim aligverisinden yararlanmalar1 sonucu, deneyimledikleri
tipografi agirlikli ¢aligsmalartyla tipografinin geleneksel kurallarini sorgulayislari tespit
edilirken; bu aligverigin, Avangard Sanat Hareketleri’nden de 6nce, i¢cinde bulundugu
donemin kisith baski olanaklarini zorlayarak; George Herbert, Lewis Carroll ve
Stéphane Mallarmé tarafindan gergeklestirilmis oldugu belirlenmistir. Bu alig-verisin
Avangard Sanat Hareketleri icerisinde en yaygin bicimde gosterildigi ¢aligmalarin,
Fiitiirist Filippo Tommaso Marinetti’ye, Guillaume Apollinaire’e ve Konstriiktivist E1
Lissitzky’e ait oldugu saptanmustir.

Fiitiiristler, i¢inde bulunulan toplum yapisina ve diizenine kars1 cikarken,
Konstriiktivistler bunu da asarak, sanat ve yasam arasindaki farkliliklarin yok oldugu
bir yap1 etrafinda {iretimlerini gerceklestirmislerdir. Bu iiretimlerin ortak noktasi ise
kullandiklar1 dil, tipografi ve grafik tasarimdir. Bektas*®, 20. yiizyilin basinda meydana
gelen ve Modern Sanat Hareketleri olarak adlandirilan yenilikler doneminde; sair,
filozof, yazar ve sanat¢ilarin beraberce, grafik tasarim i¢in tamamiyle yeni bir gorsel
dil yarattiklarin1 ve ¢agimizdaki gorsel iletisimi dogrudan etkilediklerini soyler.

Avangard Sanat Hareketleri, tipografiyle dogrudan iliskili oldugu i¢in (¢iinkii
gelenekleri ve klasik anlamda sanati/resmi reddediyorlardi) sanat-tasarim, imge-
metin arasinda bir koprii niteligi tasir. Avangardlar; grafigin, sanatin ve tasarimin bir
biitiin olarak algilamanin ve gormenin gerekliligi iizerinde durmuslardir. Degisen/
yenilenen ve zamanin gerekliliklerine cevap verecek sekilde yeniden iiretilen sanat,
grafik tasarim dedigimiz alani, giiniimiizde de derinden etkileyecek giice sahip olmasi
acisindan onem tagir.

4 Bektas, 1999
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