KARAGOZ PERDESINDE OSMANLI’NIN “TASVIR”i

Aras.Gor. Isinsu ERSAN*

’7 OZET _‘

Golge tiyatrosu iki boyutlu figiir, tasvir ya da siluetlerin beyaz bir perde arkasindan oynatilmasiyla
gergeklesen bir kukla tiyatrosudur. Diger kukla bigimlerinden farkli olarak gélge kuklasinin kendisi yerine
onun perdede yaratmis oldugu etki izlenilmektedir. Bu baglamda goélge tiyatrosunda bas aktor figiir ya da
Tirkiye’de adlandirildigr iizere tasvir olmaktadir. Figiirlerin bigimlendirilmesinde yerel 6zellik ve kiiltiir
baskin tutularak kuklalar stilize yapilmistir. Bu ¢alisma gélge tiyatrosu gelenegini, bu sanatin en 6nemli
0gesi olan figiir temelinde ele almakta; Karag6z’iin tasvirlerinin bigimsel 6zellikleri Osmanli toplumu ile
olan bagi tasarim yoniinden degerlendirmektedir.
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’7 ABSTRACT _‘

The shadow theatre is a puppet theatre which is realized by moving two dimensional figures or silhouettes
behind a white screen. Different from the other puppet forms, not the figure itself but its projection on
the screen is watched. Therefore, the main actor is the figure or “tasvir” as it is called in Turkey. Shadow
theatre is formed and puppets are stylized in accordance with characteristics of its local culture. This study
takes the shadow theatre tradition, considering the figures are the most important factor of this art and the
connection between Karagdz figures and Ottoman society is explored from the perspective of design.
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Osmanli Imparatorlugu’ndan bu yana geleneksel olarak ustadan ciraga
aktarilmaya devam golge oyunu Karagéz’iin kaynag ile ilgili farkl fikirler ileri
siiriilmiistiir. Orta Asya'dan, biiyiik bir olasilikla Iran {izerinden geldigini ileri siirenler
oldugu gibi, Roma Mimus’u ya da Commedia Dell’Arte’den kaynak aldigini ileri
stirenler de vardir. Bunlarin haricinde Karagéz ve Hacivat’in gercekten yasamis
kisiler olduguna dair goriisler de mevcuttur. Biitiin bu goriislerin yan1 sira golge
oyununun, Osmanli imparatorlugu™na 16. yiizyilda Misir'dan gelmis oldugu iizerine
kesin bir kanit vardir. Arap tarih¢i Mehmed bin Ahmed bin llyas-iil Hanefi'nin Beddyi-
tiz-zuhur il vekaayi-iid-diithur adli Misir tarihinde golge oyunuyla ilintili olan yerler

s06z konusudur. 1517'de Misir't ele geciren Yavuz Sultan Selim; Nil iizerinde Roda

* Arastirma Gérevlisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Boliimii Sahne Tasarimi Anasanat Dali
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adasindaki sarayda bir gdlge oyuncusunu izlemis; Istanbul'a ddnerken oglunun
(Kanuni Sultan Siileyman) da izlemesi i¢in onu da yaninda getirmistir. Yavuz Sultan
Selim gaginin giivenilir kaynaklarindan biri olan Ibni Iyas'in verdigi bilgi kesin olarak

go6lge oyununun Tirkiye'ye 16. ylizyilda Misir'dan geldigini gostermektedir'.

Osmanli Imparatorlugu’nda 17. yiizyillda en olgun bigimini almis Karagdz
toplumsal iglevler de barindirmistir. Yalnizca basit giildiiriiden ibaret olmayan bu
oyun, pek ¢ok unsuru biinyesinde barindiran imparatorlukta giildiirii yoluyla sosyal
dengeyi; her bir unsurun sivri yonlerini perdeye getirerek ve Karagdz yoluyla komik
ogeler olusturarak kurmustur. Boylelikle giinliik yasamda olusan gerginlikler, aksam
oldugunda perde lizerindeki temsili kisiler yoluyla bir nevi katharsis ile ortadan
kalkmustir.

Karagoz oyununda kisiler, Osmanli toplumunun farkli unsurlarini temsil eden
belli 6zellikleri 6ne ¢ikarilmis ve degismez yapida olan tiplerdir. Dolayisiyla golge
oyununda bag aktor, oyunu olusturan ve tiim gorselligi yaratan, figiir ya da tasvir olarak
adlandirilan goriintiilerdir. Bu baglamda bu tasvirlerin tasarlanmasi ve uygulanmasi

oyunun temelini olusturmalar1 bakimindan son derece dnemlidir.

Tip soz konusu oldugunda, oyun kahramani, karakterde oldugu gibi i¢
diinyasinin renkleri sebebiyle digerlerinden ayrilmamakta aksine tek yoniiyle ele
alinarak genellesmektedir. Karagdz oyununda perdeye gelen her bir tasvire yliklenen
kisilik, Osmanli toplumunu olusturan gruplardan birinin temsili bi¢iminde hem
kisilik 6zelligi hem de gorsel oOzellikleri sivriltilerek vurgulanmistir. Bu kisilerin
kaliplasmis davraniglar ve konusmalari 6zellikle Osmanli izleyicisine gercek hayatta
cevrelerindeki bu tipin benzerlerini animsatmaktadir. Belli bir sinifi, yoreyi, dini,
meslegi, temsil eden golge oyunu kisileri, aslinda doneminin toplumsal belleginin bir
yansimasidir. Metin And’a gore de, oyun kisisinin tanimlanmasi ve belirtilmesi dort
yoldan miimkiin olmaktadir: /. Goriiniisii, dis ozellikleri, 2. Konusmasi, sesi, séyleyisi,
3. Davramislari, hareketleri, tavirlari, 4. Baskalarimin bu kisi iizerinde séyledikleri,
diisiinceleri’.Dolayisiyla Karagoz kisilerinin tip olduklar1 g6z oniine alindiginda dis

goriiniisleri, fiziki 6zellikleri ve giyim kusam bi¢imleri de kisilik 6zelliginin gorsel bir

! Metin And, Diinya’da ve Bizde Golge Oyunu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1977, 251 s.
2 And, a.g.e., 291 s.
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yansimasi olmasi agisindan son derece 6nemli hale gelmektedir.

Bir kisi ile ilgili ilk yargiya varmamizi saglayan verilerin belki de en dnemlisi
o kisinin giyim kusamidir. Karagdéz oyunlarinda belli kisiler hep belirli bigimlerde
giyinirler. Bu giyim, kisinin geldigi yerin, toplumsal sinifinin, ¢ikti1 yerin yoresel
ozelliklerini tasir. Ayrica o kisinin aligkanliklarini, isini ve kimi 6zelliklerini de belirtir.
Ayrica Karagdz oyununda kisileri tanitict isaretler arasinda her kisinin kendine 6zgii
miizik, tiirkii ve danslar1 vardir. Kisiler daha perdeye ¢ikarken, ¢alinan ezgiden,
soylenen tilirkiiden, yaptiklart danstan, okuduklari siirden o kisi taninabilir’. Kisi
perdede goriinmeden dnce miizik baslar, miizik yariya geldigi zaman figiir perdede
belirir*. Bunlar ¢ogu kez o kisinin geldigi yerin tiirkiisii ve danslar1 olur. Kayserili
kasik oyunu, Rumelili sirto, Karadenizli horon, Kiirt bar oynar, Balama ya da Frenk
polka, hora, kadril gibi danslar yapar’. Oyle ki, kimi kisilerin yiiriiyiisii bile belli bir

bi¢im ve tartimladir.

Golge oyununun ¢iktig1 her toplumun 6zelliklerinin bir bileseni olarak tasvir
tasarimlar1 Ozellikle de Karagoz’de stilize bigimde gerceklesmektedir. Karagdz
Oyunu’nda da, Osmanli imparatorlugu’ndaki farkli etnik kiiltiirlerin birer temsilcisinin
deriden tasvirleri, stilize bir yaklagim i¢inde tiretilmistir. Bu kisilerin, toplumun geri
kalanindan ayrilmasini saglayan fiziksel 6zellikleri ve giysilerinin stilize edilmesi ile

neredeyse donemin renkli bir fotografi ¢ekilmistir.

Stilizasyon yani yeniden bi¢imlendirme Karagdz tasvirlerinin tasarimindan
baslayip, oynatilmasina, her bir karakterin eklemlerinin farkliligindan, bu eklem
farkliliklarinin sonucu ortaya ¢ikan farkl tavirlara kadar bir¢ok noktada Karag6z’iin
Ozgiin yapisint olusturmaktadir. Stilizasyon, ayni zamanda yalinlagtirmak, bir diger
deyisle sadelestirmek demektir®. Bu baglamda Karagdz oyunundaki tiim tipler 6zellikle
de imparatorluk tiplerinde toplumda onlar1 en kolay tanitan sivrilmis giyim ya da fiziki
ozellikleri 6n plana aliarak gosterilmislerdir. S6z konusu tipleme kim olursa olsun,
goriiniisli, oyun i¢indeki diyalog gelisimi i¢inde onun kisilik 6zellikleri konusundaki

sabit durusunu destekleyecek bi¢imde olmak durumundadir. Bu baglamda bugiin

And, a.g.e., 292 s.

Saim Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagoz, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2003,168 s.

And, a.g.e., 292 s.

Haluk Yiice, “Karagoz Nedir Ne Degildir”, Tiyatro Tiyatro Dergisi, S.117, Aralik 2001, 45 s.
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Karagoz tasvirlerine bakildiginda son derece detayli birer diisiiniisiin tirtinii olduklar1
goriilmektedir. Giinliikk hayati anlatan ve onu hicveden oyunlarin tipleri de bu hicvi

destekleyecek bigimde stilize yapilmistir.

Resim 1. Hacivat ve Karagdz (Vedat Nedim Tor Miizesi)

Oyunun eksen kisileri olan Karagdéz ve Hacivat’in ayni kdkenleri ig¢in oldugu
gibi gortiniimleri ile ilgili de farkli yorumlar bulunmaktadir. Karagéz ve Hacivat’in
yaygin Osmanli giyim kusam tarzindan farkli bir goriiniim i¢inde olmalari lizerine
Prof. Dr. Ozdemir Nutku; bu eksen kisilerin giysilerinin Ivriz’deki Hitit kabartmalarina
olan benzerligine dikkat ¢eker ve Kral Telepinu’nun karsisindaki Bereket tanrisinin
bashigmin Karagdz’iin iskirlagina; Hava tanrisi rolyefinde tanrimin kiilahimi da
Hacivat’inkine benzeterek yelek ve tumanimin da ayni oldugunu belirtir’. Sabahattin
Tiirkoglu da Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam adli kitabinda, Ivriz kaya
kabartmasinda kral tasvirinde degisik bir bas giyimine dikkati cekmekte(Resim 2); her
iki figiirtin de ayaklarinda sivri kalkik burunlu ayakkabilar oldugunu® belirtmektedir.
Ozellikle de bu tas kabartmalari ile Karagdz ve Hacivat’m durus ve el ve kollarmin

pozisyonundaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

7 Ozdemir Nutku, “Karagoz Uzerine Diisiinceler”, Gelenekten Gelecege Golge Oyunu Sempozyumu’nda sunulmus bildiri, 5. Izmir
Kukla Giinleri, izmir, 18 Mart 2011.
8 Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Atilim Kagit Uriinleri ve Basim, Istanbul, 2002, 41 s.
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Resim 2. Ivriz kaya kabartmasi Resim 3. Curcunabaz ve erkek dansgilar-18. Yiizyil

Karagoz ve Hacivat’in goriintimleri ile ilgili bir bagka yorum da minyatiirlerden
yola ¢ikilarak yapilmistir. 16. ylizyilda Kanuni Sultan Siileyman’in At Meydani’nda
Ibrahim Pasa Saray1 oniinde yaptirdigi diigiinlerde oynayan oyuncularin resimleri
Hiinername ve surnamelerde goriilmektedir. Elbiseleri farkli renklerde dizlik ve
iistliikten olusmus; baslarina zillerle siislii kiilahlar ve yiizlerinde ytizliik denen maskeler
takmiglardir(Resim 3)°. Curcunabaz ve dansgilarin giyinis bigimleri Karag6z’iin giyim

bi¢imini hem renk hem de bi¢im olarak andirdig1 goriilmektedir.

Bugiine ulasmis tasvirlere diger bir deyisle suret ya da figiirlere gore Karagoz;
yuvarlak yiizli, kiit burunlu, iri gézlii ve top sakallidir. Karagoz perdede, salta'”, dizlik!"!
ve kirmizi yemeni giymis, beline de kusak sarmis bicimde goriilmektedir. Uzerinde
bulunan hakim renk kirmizidir, séylesmelerde de bu kirmizilik iizerine anistirmalar
sO6z konusudur'?. Ancak diz kapaklarmin altina kadar uzanan dizligi mavidir. Mavi
dizlik asli olsa da son zamanlarda yesil dizlik de kullanilmaktadir. Ayaginda ¢edik
pabuglar’® bulunur. Zamanla bu pabuglar yerini fiyonklu ve topuklu ayakkabilara
birakmustir. Karagdz'lin iizerinde bulunan entari, belinden bir kusakla sikilmis ve
ii¢ peslidir/eteklidir. Bu kiyafet 19. ylizyilin baslarina kadar Tiirk toplumunda erkek

kiyafeti olarak goriilmektedir. Bu giyim bigiminin 6érnegine, Resim 4’de de gorildiigii

®  Nureddin Sevin, On I"Jg: Asirhik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1990, 89 s.
10 Eskiden giyilen yakasiz, iliksiz, kollar1 bolca bir tiir kisa ceket/cepken, 6nceleri bilhassa gemiciler, tersaneliler tarafindan giyilmistir.
Bakiniz: Tarih Terimleri Sozliigii, 1974, http://tdkterim.gov.tr

Belden diz kapagina kadar bacaga giyilen libas, (kisa pantolon) potur, Bkz. Ekrem Resat KOCU, Tiirk Giyim Kusam ve Siisleme
Sozligii, Simerbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1969,s201

2 And, a.g.e..301 s.

13 Mest tizerine giyilen sar1 pabug, Bakiniz: Giincel Tiirk¢e Sozliik , http://tdkterim.gov.tr
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tizere, Nureddin Sevin’in kitabinda 17. yiizyil tahtirevancisi iizerinde rastlanmaktadir.
Baslarina sarilmis hafif bir sarik takmus, sirtlarina, onii sik diigmeli, yakasiz bir kisa
dolama, bacaklarina simdiki golf pantolonlarini andiran dizlik giymislerdir'*. Bu

haliyle Karagdz’iin tasvirlerde goriilen giyimi ile biiylik benzerlik gostermektedir.

Ozetle denilebilir ki; Karagdz saf, egitimsiz halk adami olarak ¢izilmis kisiligini

destekleyecek halktan bir giyim bi¢imini lizerinde tagimaktadir.

Resim 4. 17. yiizy1l-Tahtirevanci Resim 5. Soytar1 graviirii 1820

Karagdéz de Hacivat da zaman zaman oyunlarin konularina gore, degisik
kiyafetler icinde goriilebilmektedir. Karagdz, kadin, gelin, esek, ¢arpilmis, ¢iplak,
sliptirgeli, bekg¢i, ¢ingene, sandalci, tulumlu, davullu; Hacivat da, pehlivan, ¢arpilmais,
kocakar1 ya da fesli ya da elinde tefli olarak da perdede goriinmektedir. Oyun i¢inde rol
geregi kiyafet degistirse de, oyun sonuna daima bilindik goriintiileri ile ¢ikmaktadirlar.
Tiim farkli goriiniimlerinde Karagdz ya da Hacivat, o goriiniim ne ise ona gore bir
aksesuar ya da tamamen baska bir kiyafet ile perdeye gelmektedir. Ornegin bozaci
iken sirtinda heybe ve elinde ibrik tasimaktadir; kendi kiyafeti iizerinde ek olarak
yalnizca onliik taktig1 goriilmektedir. Davulcu iken salvar tstii kaftan ya da cepken
ve salvar giyip davul tasimakta, Katip iken fes takip Celebi gibi modern 19. ylizyil
kiligima biiriinmekte, Pehlivan iken kispet giymekte, Satici iken potur iistii cepken
giyip etrafina ¢uha sarilmis kece kiilah takmakta, elinde tulumla ya da tefle de perdeye
gelebilmektedir. Sairlik oyununda elinde saz yerine siipiirge tutarken goriildiigiinde
komik olanin gorselle de yakalanmaya calisildig1 anlasilmaktadir. Ters Evlenme’de

gelin olan Karagdz tam bir kadin gibi giyinir. Basinda duvak gibi yasmakla yiizii

4 Sevin, a.g.e., 94 s.
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ortiliidiir. Siinnet oyununda da salvari, kaftani, belinde kusag1 ve stislii baghgiyla,

tam bir slinnet ¢ocugu goriiniimiinde perdeye gelmektedir.

Karagoz’iin karsisinda ona zitlik olusturan bir oyun kisisi olarak Hacivat’in,
herkesin huyuna gore konusmasini, yiize gililmesini bilen, i¢inden pazarlikli, ara
bulucu, kavgalari yatistirici, darginlar1 baristiricy, 6l¢iilii, agirbasl, her kaliba girebilen,
kusurlara kolayca goz yumabilen, isine gelince dilini tutan esnek bir kisiligi vardir'.
Karagoziin saf halk adami olarak yuvarlak yiizli, kiit burunlu, iri gézlii ve top sakalll
olmasina karsin, Hacivat, tasvirlerden anlasilacag lizere; daha sert hatlara sahip, ince

yiizli, sivri ¢elebi sakallidir. Gozleri de Karagdz'tinkine gore daha kiigtiktiir'e.

Hacivat da Karagdz gibi bir salta, dizlik ve kirmizi yemeni giymektedir.
Giyiminde, Karagoz'deki kirmizi rengin Ustlinligline karsin Hacivat'ta yesil renk
hakimdir, saltas1 ve baslig1 yesil olarak boyanmistir. Bu renklerin de onlarin kisiliklerini
yansittig1 soylenebilir'’. Karagdz ustalarimizdan Hayali Mustafa Mutlu, yesil rengi,
bilgili, egitim gérmiis kisilerin giydigini belirtmistir ki bu Hacivat’in kisilik 6zelligine
uygun dismektedir'®. Elbisesi, Karag6z'iinki gibi kusakli olup ii¢ peslidir. Entarisi,
keten veya ipek Arap kumasindan ¢ubuklu, yolludur. Yirtmacli olan entarinin 6n uglari,
yiirliytisii kolaylastirmak icin kusaga sokulmus olarak goriilebilmektedir. Ayaginda,

Karagoz'de oldugu gibi ¢edik pabuglar bulunmaktadir'.

Her Hayali kaliplagmis Karagéz ve Hacivat gorlinlimlerine yalnizca detaylar
katarak kendilerine 6zgii tasvirler yaratmiglardir. Saltanin kol ve etek ucu kivrimlari,
tizerindeki desenler, kusagin deseni ya da kimi zaman rengi ile baghktaki desenler

Karagozciliden Karagdzciiye degismektedir.

Oyunlarin fasil boliimlerinde renk renk giysileriyle imparatorlugun etnik
topluluk tiplemeleri olan; Rum, Ermeni, Yahudi, Frenk, Arnavut, Laz, Rumelili,
Kastamonulu Tiirk, Harputlu Kiirt perdeye gelmektedir. Bu tipler perdede hep gercek
hayattaki goriiniimleri ile paralellik gosterecek bigimde yapilmistir. Ornegin Laz ya
da Karadenizli ya gemicidir, gemisiyle findik tasir; ya da kalayci, hallag, tiitiinciidiir.

5 And, a.g.e., 301 s.

16 Sakaoglu, a.g.e., 170 s.

7" And, a.g.e.. 302 s.

18 Ek-1 Mustafa Mutlu, Soylesi Notlari, Isinsu Ersan, “Golge Oyunu Estetiginde Figiir ve Tiirk Golge Oyunu Karag6z”, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2011, izmir.

19 Sakaoglu, a.g.e., 170 s.
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Elinde ¢ogu kez kemence ile tasvir edilmistir®. Karadenizli/Laz’in tasvirlerde
goriilen giyimi, yiizyillar boyunca Anadolu’nun Unye’den Hopa’ya kadar uzanan
Karadeniz kiyilarinda erkeklerce kullanilan ayni giysilerdir. Basa baglik, kara posu
veya kukuleta denilen baslik giyilmistir. Kukuletanin iki uzun ucu sarik gibi dolanarak
diigiimlenmistir. Sirta, gdbmlek ve mintan iistiine’yelek” denilen kollar1 uzun bir kara
cepken giyilmistir. Bacaklara “’zipka”denilen kara bir potur giyilir. Buna laz poturu,
laz donu denir. Kalgadan ayak bilegine kadar bacaga simsiki yapisan bu poturun
ag1 kortklidir ve bele uckur ile baglanmistir. Bele siyah renkli pamuklu kusak
sarilmis, kusagin iistiine genis bir mesin kemer baglanmistir. Ayaklara burnu hafifce
yukart kalkik, yaz kis giyilen, ufak okgeli, alt1 demir ¢ivi kabarali, bir ayakkabi olan
capula giyilmistir *'. Karadenizli’nin belinde hangeri bulunur, kimi zaman elinde
yoresine uygun kemengesi ile gosterilmistir. Karagoz’iin Asikhg oyununda oldugu
gibi yorelerin danslarinin gosterilmesi durumunda iki Karadenizli beraber perdeye
gelmektedir.

Resim 6. Laz Resim 7. Resim 8. Resim 9. Resim 10. iki pehlivan (Odiillii
Batum’lu Rumelili Pehlivan Oyunu-C. Kudret Koleksiyonu)
Geng Laz (1890’1ar)

Mubhacir olarak da anilmig Rumelili, pehlivan ya da arabaci olarak perdeye
gelmektedir. Yakasiz mintan, dizden pagaya daralan, yan dikisleri nakigh pantolon,
kusak, boyu kisa genis kol yenleri, gogsti islenmis cepken giymekte, basinda ¢evresine
cuha dolanmis kiilah takmaktadir?. Resimlerde goriilen iki tip farkli Hayali’lerin
elinden ¢iktig1 halde hem durus hep de fiziksel 6zellikleri bakimindan birbirlerine
benzemektedirler. Tasvirler arasinda goriiniimii degistiren pantolon, mintanla cepkenin
renk ve desenleridir. Pehlivan giires tutacagi zaman iizerinde kispet ve boynunda
muskasi ile perdeye gelmektedir. Bu goriiniis bugiin halen devam eden geleneksel

yagl giireslerin aligilmis pehlivan giyimidir.

2 And, a.g.e., 307s.

2 Kogu ,a.g.e., 167 s.
2 And, a.g.e.,310s.




Imparatorluk’taki diger bir grubu temsil eden Arnavut, beyaz fistan, kirmizi
tozluk, kirmiz1 cepken, kirmiz1 yelek, beyaz ¢oban gomlegi giymektedir. Fistan ve
tozluk yerine poturla da gosterilmistir. Orman koruyucusu iken barata®, entari (fistan),
beyaz salvar, kirmizi yemeni giymekte; belinde kama ve elinde sopa bulunmaktadir®.
Resimlerdeki tasvirlerde tozluk, cepken, fistan ve piiskiilli kege baslikla gdriinen
Arnavut tipi fiziksel 6zellik bakimmdan da korucu Arnavut’tan farklidir. Korucu
Arnavut’un bryiklar1 daha uzun ve asagi dogru olup, sopa tutan kolu hareket ayr1 bir
sopayla kontrol edilebilecek sekilde eklemli yapilmistir. Diger Arnavut’ta gévde sabit
olup yalnizca bacaklar eklemli yapilmistir ki onlar da gévde oynatildikca kendiliginden
sallanmaktadirlar. Arnavut’un diger meslekleri arasinda, Bozaci(Yalova Safasi),
bahgivan (Salincak), kir bek¢isi (Kanh Kavak), seymen basi(Tahir ile Ziihre) vardir.
Bunlarin disinda, kimi oyunlarda, celeplik, cigercilik, bostancilik, kaldirimeilik da

yapar.

Resim 11. Arnavut Resim 12. Arnavut Resim 13. Miisliiman
(Metin And koleksiyonu) Arnavut (1970)

Hayal perdesinin sik goriilen gayrimiislim tiplerinden olan Yahudi; onceleri
Usta Zaharya olarak cift sakalli; bagsinda da cemaatin sembolii olan mor takiyesi
ile tasvir edilmistir. Ancak zamanla degisiklige ugramis ve sonunda eskici seklinde
karar kilinmistir. Buna ragmen bu degisiklik Yahudi tipinin karakterini etkilememis
ve Karagozciiler onu belirli bir sekilde canlandirmaya devam etmislerdir®. Yahudi
tipi genellikle, siyah sal, basma entari, belinde kusak, siyah ciibbe, basinda kaveza
veya salla ortiilii hafif sarik, omzunda bir ¢uval, ciibbesinin bir etegi elinde bulunup,
ayaginda cedik pabug ile goriilmektedir. Kimi zaman gozlitk takmaktadir®®. Yahudi

tasviri genellikle asik ylizlii olarak resmedilmis; cogunlukla belden eklemli olarak

3 Barata: kirmizi renkli baslik.Bkz. Ozel, a.g.e., 20 s.

** And, a.g.e., 309 s.

2 Sabri Esat Siyavusgil Karagoz Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Maarif Matbaasi, 1941, 185 s.
% And, a.g.e., 311 s.
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yapilmustir. Salta ve dizlik giyer bicimde gdsterilmis tasvirlerde dizlerde de eklem
uygulanmistir. Resim 16’da Kanh Nigar oyunundan ¢iplak Yahudi tasvirleri iizerinde
i¢ donu ile goriilmektedir. Bu goriiniimler donemdeki farkli erkek i¢ giyim 6zelligi ve

renklerini tagimaktadir.

Resim 14. Yahudi Resim 15. Eski Yahudi Resim 16. Ciplak Yahudi-Kanli Nigar
(C.Kudret Koleksiyonu) (C.Kudret Koleksiyonu)

Oyunun en eski ve taninmis tiplerinden Celebi, tam bir Istanbul efendisi
goriinlimiinde; geng, nazik, ziippe, ¢itkirildim bir kibar aile ¢ocugudur. Osmanli’nin
ya mirasyedi, (Bah¢e, Hamam, Yalova Sefas1); ya da ziigiirt olup, kadinlarin parasini
yiyen (Canbazlar, Cazular, Cincilik, Kanli Nigar,vb.) sozde beyefendilerinin perdedeki
yansimasidir. Avrupali bir goriiniis i¢indeki Celebi, kiyafet olarak iizerinde redingot
ve setre pantolon tasir; yelegi, boyunbag: ile ekose pelerinli paltosu bu kiyafeti
tamamlamaktadir. Bagindaki fes ve ayagindaki ayakkabilar1 onun diger giyecekleridir.
Mevsimine ve oyununa gore elinde eldivenle semsiye(Mesrutiyet Donemi) veya
bastonu, nar, yelpaze, ¢icek demeti bulunur. Elindeki ¢igek 18. ylizyil ile 19. yiizyilin
ilk yarisinda lale olarak gortiliirken, ayni1 yiizy1lin devaminda giil olarak goriiliir. Daha
sonra bu ¢icekler yerlerini demetlere birakir?’. Ozetle, kendisine bigilmis rol geregi
donemin kiyafetini giyen, moday1 6zellikle Avrupa modasini takip eden modern

giyimli bir tiptir.

Celebi’nin Avrupal1 goriiniisii 18. yilizy1ldan sonra Avrupali giyinis bi¢imlerinin
Osmanli Imparatorlugu’nda etkili olmastyla s6z konusu olmustur. 17. yiizyilda geng
Osmanlibeyleri genellikle sikmakollu, beli sirma kemerli, 6nii belinden bir karig asagiya
kadar sik diigmelerle ilikli bir kaftan ve bu entarinin altinda bir ¢aksir giymislerdir.
Elinde, o donemde Avrupa’da da moda olan, gégiis hizasina gelecek kadar uzun bir

27 Sakaoglu, a.g.e., 272 s.
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asa bulundugu olmustur. Ayaklara mest ve kundura giyilmistir®®. Viicudun alt kismina
i¢ don tizerine dis don giyilmis, kaftanin altina giyilen dis don bigilis sekillerine gore
Salvar, Caksir, Potur, Zi1gva gibi degisik adlar almistir®.

: 8. &
Resim 17. iki Celebi (18. yiizyil) Resim 18. Osmanl Resim 19.Resim 19. Geng
minyatiiriinde geng Celebi Osmanli (18. yy)

Osmanli (18. yy)

Resim 20. Celebi Resim 21. Avrupali Resim 22. Damat Ferit Pasa  Resim 23. Carpilmis Celebi
(Yalova Sefasi) bey 1845 (Cazular)

Genellikle eklemsiz ya da yalnizca boyundan eklemli uygulanan Celebi tasvirinin
Kanh Nigar oyunundaki bu goriiniisiinde belden ve dizlerden eklem uygulanmistir.
Cazular oyununda iki bash olarak yapilmis hizli bir bi¢imde biiyli ile canavara

doniigsmesi saglanmigtir.

Adindan da anlasilacagi gibi tiitlin, nargile, kahve, esrar gibi keyif verici seylere
diiskiin olan Tiryaki, perdenin énemli kisilerinden olup; ufak tefek ve kambur olarak
tasvir edilmistir. Bu tip, peltek konusan dissiz bir ihtiyardir. Belli bir isi olmayan
Tiryaki, devamli olarak afyon yuttugu i¢in basi dniine egilip uyuklamaya ve horlamaya
baglamaktadir®. Bu nedenledir ki her an uyuklamaya hazir bi¢imde belden eklemli,

Hayali’nin tercihine gore afyon ¢ubugunu ya da afyon ¢i¢egini tutan kolu da hareketli

# Sevin, a.g.e., 91 s.
2 Mehmet Ozel, Folklorik Tiirk Kiyafetleri, Ankara, Tiipras Yaymi, 1992, 20 s.
3 Sakaoglu, a.g.e., 174 s.
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yapilmistir. Giyimi, Osmanli doneminde erkeklerin giydigi; salvar, listline i¢ gomlek

lizeri entari, belde kusak ve kimi zaman entarinin {izerine cepken bigimindedir.

Resim 24. Tiryaki

(Sabri Esat Siyavusgil) Resim 25. Resim 25. Osmanli Kahvehanesi

Tuzsuz Deli Bekir ya da Matiz, kusagina sokulmus kocaman saldirmasi ile herkesi
korkutup haraca kesmektedir. Elindeki sarap sisesi Tuzsuz Deli Bekir’in tasvirini
ayirict kilan temel aksesuardir. Uzerinde mintan, onun iizerinde cepken, potur, cedik
pabug ya da carik kimi zaman da tozluk ile goriilmektedir. Baginda ucu piiskiillii sarik
ya da lizerine ¢uha sarilmis fes bulunmaktadir. Doviise hazir bir tip olan Tuzsuz’un
tasvirinde ¢ogu zaman saldirma denilen uzun, kili¢ benzeri bigak elinde goériilmektedir,
nadir olarak belinde gosterilen bu saldirma bazi tasvirlerde eli saldirmanin kabzasinda
belinden ¢ekmeye hazirmis gibi resmedilmistir. Kimi tasvirlerde saldirma yerine elinde
silahla da goriilen Tuzsuz’un, pala biyikli, bickin bir ifade tasiyan yiizii ve durusu
vardir. Tasvir belden ve dizlerden eklemli olarak uygulanmistir.

Resim 26. Tuzsuz Resim 27. Beberuhi (Cocuk)  Resim 28. Ciplak Beberuhi Resim 29. Beberuhi
(C.Kudret Koleksiyonu) (Kanh Nigar-Hayali Torun
Celebi)

Beberuhi boyundan biiyiik laflar eden bir ciicedir. Beberuhi’nin basinda kiilah,
sirtinda salta, bacaginda dizlik, ¢izme, kimi kez elinde (resim 27), kimi kez de

kiilahinda kagit fener tagimaktadir®' Her Karag6z ustasinin bu tipin fiziksel 6zelligiyle

3 And, a.g.e..305 s.
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ilgili olarak uyguladiklari ortak 6zellik abartili uzun ve asag1 dogru egik bir burun ile
kambur bir sirttir. Giyim kusam ve renk bi¢imi oyundaki yasina ve varsa meslegine
gore degigse de hemen hemen tiim Beberuhi tasvirleri, gdvde ve boyun sabit tutulup

iki bacak ayr1 ayr1 eklemlenerek tek sopayla oynatilabilecek bigimde yapilmistir.

Karagdz oyunlarinda tasvirler oyunlardaki rollerine gore farkli tasarimlarla
perdeye gelebilmektedirler. Ornegin Karagdz oyunlarinda "Zenne" olarak anilan
kadinlarin, Kanli Nigar oyununda, hafifmesrep olanlar1 yine donem giyinigine
uygun olmakla beraber genellikle acik sacik giyinir bi¢imde gosterilmektedir. Genel
olarak toplumsal kurallara uygun olarak kadinlar, nasil sokaga cikip giinliik hayata
karismislarsa; zenneler de ayni bigimde perdeye gelmislerdir. Selguklu ve Osmanli
donemlerinde yiizyillar boyunca kadin giyimi salvar, gdmlek, hirka, kaftandan (entari)
olusmaktadir. Zengin ve fakir kadinlar arasinda, kumasin kalitesi disinda, model ve
giyim ¢esidinde farklilik goriilmemektedir®?. Kadinlarin sokak giyimlerinde yanlari
cepli, onleri gobege kadar diigmeli uzun etekli yeldirmeler, feraceler kullanilmigtir®.

Resim 30. Giinliik giyimde ferace ve carsaf Resim 31. Feraceli Zenne
(Atlas Tarih Dergisi)

Resim 31. Zenne Resim 32. Levni’ye ait minyatiir (Lale
devri)

32 Melek Seviiktekin Apak, Filiz Onat Giindiiz, Fatma Oztiirk Eray, Osmanh Dénemi Kadin Giyimleri, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Ankara, 1997, 101 s.
3 Sevin, a.g.e., 75 s.
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Kadinlarin ev giyiminde fazla bir fark s6z konusu olmamakla birlikte;
sokakta, Miisliiman kadmlar sar1 "¢edik" pabug, gayrimiislimler ise siyah ve koyu
renklerde pabug giymek zorunda birakilmistir. Ferace renklerinde de ayrim yapilmus,
Miisliimanlar kirmizi, mavi, yesil gibi renkler kullanmislar, gayrimiislimler ise daha
acik renk feraceler giymislerdir; ancak 6zellikle yesil renk giymeleri yasaklanmigtir®.
Renk secimleri giinliik hayattakine benzerlik gosterse de tamamen gercek orneklerin
takip edilip edilmedigi bilinmemektedir. Bugiin Karag6z ustalarinin kisisel tercihleri
cercevesinde de sekillenen renk secimleri; feraceli zenneler i¢in ¢ogunlukla bir tasvir
tizerinde zit renklerin bir arada kullanilmas1 bigiminde ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlarin
o dénemde kullandiklar1 aksesuarlar olan semsiye, yelpaze ve ¢i¢ek de yine tasvirlerde

de goriilmektedir.

Zenne tasvirleri genellikle boyundan tek eklemli olarak yapilip yine boyna
takilan tek bir sopa ile idare edilmislerdir. Ancak kimi tasvirlerde, kiyafetlerinin de
buna uygun olmasi durumunda belden eklemli de uygulanmstir. Ozellikle gengi ve
dans6z olan zennelerde, birden fazla eklem yapilmistir. Dans hareketlerini daha iyi
gostermek i¢in yapilan bu eklemler giydirilen kiyafete gore dirsekler ve belde yalnizca
belde ya da dirseklerde, bel, bacaklar, dizler ve boyunda yer alabilmektedir.

Ismail Hakk1Ozemek e ait olan modern giyimli “Kanli Nigar”da da goriilebilecegi
gibi, tasvirlerin yapildiklari ¢agin giyim kusamina uyum sagladiklar1 anlagilmaktadir.
Ayni sekilde Cazular oyunundaki carpilmis zenne de yine Avrupali giyime sahiptir.
Zenne eger ki Hamam oyununda oldugu gibi meslek sahibiyse buna uygun giyimde
perdeye gelmektedir.

!

Lr )
Resim 34. Kanli Nigar Resim 35. Kanli Nigar Resim 36. Carpilmis Zenne Sabri Resim 37. Hamamc1

(Ismail szl;li)(")zemek Sabri Esat Siyavusgil Arsivi Cengiz Ozek Koleksiyonu
%

3 Melek Seviiktekin Apak, a.g.e., 101 s.




Anadolu’lu tiplerden Bolulu, genellikle as¢1 olmakla birlikte, yutkaci, kadayifei,
yogurteu, gozlemeci gibi yine yiyecek isleriyle ugrastigi da goriilir’>.Bolulu’da
oldugu gibi kimi fasillara 6zel tipler de yorenin 6ne ¢ikan mesleginin giyimini temsil
eden bicimde perdeye gelebilmistir. Ornek tasvirdeki tip ve graviirlerdeki as¢ilarin
bagliklar1 birbirinin ayni1 olup, fiziksel yap1 ve biyik bicimleri de birebir ortiigmektedir.
Karag6z oyunundaki yan tiplerden biri oldugundan tasvirde kullanilan renkler sinirhidir
ve giyim kugam olarak da olduk¢a sade oldugu goriilmektedir.

Resim 38. Bolulu Resim 39. Asci Resim 40. Asc1
(Triere graviiri 1782-1822) (Verico graviirii 1827)

Karagoz oyunlarinda daha pek ¢ok meslek sahibine yer verildigini goriilmektedir.
Ayrica, canbazlik, salincake¢ilik, kayikeilik, yazicilik, vb. gibi Hacivat ve ozellikle
Karag6z'lin oyun geregi basladiklar isler olsa da bu gruba mesleginden baska hicbir
ayirict 0zelligi olmayanlar dahil edilmistir. Saim Sakaoglu, oyunlarda perdeye gelen
Calgict (Kirginlar),Comlekci (Yalova Safasi 'sesi gelir'), Hademe (Hain Kahya),
Hamal (Bakkallik 'iki tane'), Halayik-Cerkes (Ters Evlenme), Hararci (Yalova
Safasi 'sesi gelir'), Imam (Ortaklar, Ters Evlenme), Iskele kahyas: (Kayik), Kilci
(Hamam), Kenet¢i (Bahge) Kiilhanci (Hamam), Natir (Hamam), Pehlivan-Aslan
Halil (Odiillii), Siinnetgi-Abid Bey (Siinnet), Tablali (Ters Evlenme), Tulumbaci
(Bakkallik), Usak (Siinnet)* gibi meslek sahiplerini listelemistir. Bunlarin disinda
cigerci, kahveci, kestaneci, serbetci, satict galgicilar da vardir. Her meslek sahibi
Osmanl Imparatorlugu’ndaki genel giyim dzelliklerine gore giyinmekte ancak yaptig
meslege uygun aksesuari ile perdede goriilmektedir. Onlar1 gorsel olarak birbirinden
ayiran ve tanimlayan da bu aksesuarlar olmaktadir. Kahveci, elinde ¢ay tepsisi ve
belinden sarkan bezi, imam baginda uzun kaftani ve sarigi, cigerci omzuna astig1
sopadaki cigerleri, calgicilar miizik aletleri ile goriilmektedirler.

Cinler ve cazular gibi fantastik tiplerin, olagandisi, ¢arpik ve iirkiitiicii bir
goriiniimii vardir. Cinler, Islamiyet’teki yeri sebebiyle de hem oyunlarda fazla yer
almakta hem de bu beklentiye dayali korkung bir goriiniime sahip olmaktadir. Cazular

3 Sakaoglu, a.g.e., 189 s.
% Sakaoglu, a.g.e., 215 s.
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Resim 41. Cigerci Resim 42. Kahveci Resim 43. Serbetci Resim 44. Calgici

oyunundaki Azraka Banu da Nakaye Cazu da yiizleri ¢irkin ve ¢iplak resmedilmekte
ikisi de sivri dilli seytani goriiniimlii yaratiklarin sirtinda gortilmektedirler. Nitekim
perdeye de bu yaratiklarin sirtinda ucarak girmektedirler. Tasvirler eklemsiz tek parca
olarak uygulanmistir.

Resim 45. Cin Resim 46. Cin Nakaye Cazu ve Azraka Banu-Cazular

Gegici ikincil kisilerden Ferhat ile Sirin, Tahir ile Ziihre, Kerem ile Asli, Leyla ile
Mecnun, Asik Hasan ve oglu, Nasreddin Hoca gibi figiirler i¢in onlarla ilgili anlatilarin
yani sira yine donem giyim kusami 6rneklenerek figiirler yapilmistir. Bunlar haricinde
Karagdz ve Hacivat’in es ve cocuklar1 yine bu figiirlerin kendilerine paralellik
olusturacak sekilde olusturulmustur, 6zellikle es basliklar kullanilarak akrabaliklarinin
alt1 ¢izilmistir.

Ozetle, Karagdz ve Hacivat’in giyimlerinin Anadolu tarihinde gériilmiis giyim
bicimleri ve baslik bi¢imleri ile benzerlikleri doneme ait minyatiir ve graviirlerde
de goriilebilmektedir. Golge oyununun Osmanli’ya 16. ylizyilda girdigi kabul
edilirse Ivriz’deki kalintilar dzelinde 1.0. 8. yiizyila uzanan benzerliklerin Anadolu
cografyasinda yiizyillar boyu aktarilan kiiltiir degerlerinin bir sentezi ve {iriinii oldugu

soylenebilmektedir. Nitekim Karagdz tasvir ve gostermeliklerinde Osmanli minyatiir
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sanatinda goriilen figiir ve mekanlardaki ¢izgi benzerliklerine de rastlanmaktadir.
Oyundaki diger tipler kostlimleriyle ger¢egi animsatmakta ise de goriintiglerinde kimi
ozelikler One cikarilarak stilize edilmislerdir. Tiplerle ilgili stilizasyon ve kostiim
ozellikleri onlar1 yaratan Karagdzciilerin yapmis olduklar1 gozlemlerle toplumun da

ortak algisinin bir sentezi olarak ortaya ¢ikmustir.

Her Hayali, Karagdz ve Hacivat harig, yeni bir tiplemenin tasviri ya da yan
bir karakter haricinde; ana hatlar eklem sayilari s6z konusu oldugunda genellikle
onceki ornekleri takip etmektedir. Yalnizca Karagdz’le Hacivat’in renk ve bigimleri
kesinlikle degismez. Bu tasvirlerde bile kimi zaman detaylarda Karagozciilerin
yorumlarina rastlamak miimkiindiir. Karagéz ve Hazcivat’in disinda kalan kisilerde,
giysi parcalarinin renklendirilmesi konusunda farklilagabildigi gibi iizerilerindeki
desenler de farklilagmakta bunlar Karagézciiniin imzas1 niteligi tasiyabilmektedir.
Usta ¢irak egitiminden gecen ve ustasinin onayiyla Hayali olan Karagozciilerin bu
gelenegi devralmalarinin bir sonucu olarak tasvirler genel bicimlerinde birbirlerine

¢cok benzemektedir.

Tasvirlerde, genel olarak yaygin kabul gérmiis bi¢cimin korunmasina 6zen
gosterilmektedir. Bu nedenle eklem yerleri ve genel hatlar, aksesuarlar degisiklik
gostermemektedir. Ancak kimi tiplerde kostiimlerin Arnavut korucu oldugu zamanda
oldugu gibi meslege gore de deglslkhk gostermektedir. Ayn1 zamanda tasvirlerde
yapildiklar1 yiizyilin da etkileri 6zellikle
giyim kusamda kendini gosterir bu en
net bicimde zenne ve celebi tiplerinde
goriilebilir.  Ancak bugilin devam eden
bu geleneksel kukla oyunumuzda
Karagozciilerin halen tiplerin
geleneksel goriiniimlerini  kullandiklart
goriilmektedir. Cumbhuriyetle birlikte
degisen toplum yapisinin iginden gelen
yeni tipler, yeni oyunlarla perdeye
taginmaya c¢alisilsa da; toplumun nabzini
tutamadig1 icin ya da geleneksel tipler
giincel konularla oOrtiisemedigi i¢in bu
geleneksel sanat cagdaslasamamustir.
Sonug olarak figiirler de Osmanli’daki
goriinlimlerini korumuslardir.

Resim 47. Hacivat’in Resim 48. Karagoz’iin
oglu Sivrikoz (Vedat oglu Yasar (Vedat
Nedim To6r Miizesi) Nedim Toér Miizesi)
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