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OZET

Insan, yasamis oldugu ¢evrede yaratmus oldugu kiiltiirii ile bir varlik gosterirken, diger toplumlardan
ayricalikli ve 6zge bir yapiya sahip olur. Kiiltiir iireten bir canli olarak insan, digerler canlilar gibi hig bir iz
ve kalict bir deger birakmadan gitmez; kendine ait bir ¢ok da yasanmisliklar1 birakarak gider. Onun ortaya
koymus oldugu somut ya da soyut degerler, yillar sonra da onun anilmasina neden olurken, bir taraftan da
yasananacak olan degismelere/gelismelere kaynaklik etmektedir. Iste insanoglunun birakmis oldugu bu
degerler, kiiltiir varlig1 ve kiiltiir mirasi olarak tanimlanir. Bu ¢alismada, insanoglunun birakmis oldugu bu
degerlerin tanimlamalar1 yapilarak, Cagdas Tiirk Resim Sanati i¢erisindeki yansimalarina deginilmistir.
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ABSTRACT

While the people shows his presence with the culture he created in the environment in which he
lived, he has a privileged and unique structure from other societies. The people, as a living being who
produce a culture, does not go without a trace and lasting values as other creatures do; he goes leaving a lot
of experiences he has lived. While tangible or intangible values which he have put cause his remembrance
after many years, they are the source of the changes / improvements which will be experienced. These
values, which the human beings have left, are defined as cultural heritage and cultural assets. In this study,
the reflection in the Contemporary Turkish Art are mentioned, specifying these values that human beings
have left.

L |
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Yeryiiziinde yasayan biitiin canlilarin yasamini siirdiirebilmesi i¢in gerekli olan
en onemli sey yasadiklari ¢evredir. Cevre, insan faaliyetleri ve canli varliklar tizerinde
hemen ya da uzunca bir siire i¢cinde dolayli ya da dolaysiz bir etkide bulunabilecek
fiziksel, kimyasal, biyolojik ve toplumsal etkenlerin belirli bir zamandaki toplami1 olarak
degerlendirilmektedir. Hem canli hem de cansiz varliklarin yasamlari igerisindeki
karsilikl1 etkilesimlerinin bir biitiinii olarak ¢evre; fiziksel ve toplumsal olarak ikiye

ayrilmaktadir.! Aslinda bizi etkileyen varliklarin, olaylarin, diisiincelerin tiimii yasanan

! Bozkurt Giiveng, insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005.
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cevreyi olustururken, bulunulan ¢evre insan yasamina ne kadar elverisli ise, kalitimla
getirilen giigler de o denli gelisme gosterir®. Dogada canlilar igerisinde ayricalikli bir
yere sahip olan insani, her ne kadar ¢ok yiiksek kalitsal giiglerle dogmus olsa da, uygun
cevre bulunamadigi zaman bunlarin ¢ok azim yeterliliklere doniistiirebilmektedir. Bu
durum insanlarin yasamis oldugu ¢evresel sartlardan ne kadar etkilendigini gostermesi
bakimindan &nem tasimakatdir. Oyle ki ayn1 yumurta ikizleri bile, farkli evrelerde
yetistiginde ¢ok farkli yeterliliklere sahip olabilmektedir. Bu durum da insanlar iizerinde
yetistigi kiiltiirel ¢cevrenin etkisini gdstermesi bakimindan énemlidir. Nitekim Filozof
Locke (1632-1704), insan davraniglarinin soyagekim (biyolojik kalitim) yoluyla degil,
egitim ve yasanti (toplumsal-kiiltiirel kalitim) ile kazanildigini sdyliiyordu. Locke
‘a gore insan yavrusu, tertemiz ya da bos bir akil (tabula rasa)’ ile diinyaya geliyor,

gelisimi de degisimi de yasamis oldugu ¢evrede gergeklestiriyordu.*

Insanoglu; yeryiizii diinyasinin canli, cansiz ve canli-iistii olarak belirlenen ii¢
varlik alani igerisinde bir taraftan canli diger taraftan ise canli-iistii varlik katmani
icerisinde yer alir. Canli varlik katmani fiziki ¢evreyi, canli-listii varlik katmani
ise kiiltiirel cevreyi olusturmaktadir. insanin parcasi oldugu, olusumuna katkida
bulunmadigi, hazir buldugu, bir yoniiyle yasamini siirdiirmek zorunda kaldig1 ¢evre;
dogal cevredir. Dogal ¢evrenin dogal bilesenleri canli ve cansiz ¢evreler olmak iizere
iki farkli grubu olusturmaktadir. Buna gore, insan, bitki ve hayvan topluluklar1 canli
cevrenin; canlilarin yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in gerekli olan hava, su, toprak
ile yerkabugunu olusturan katmanlar, yeralti kaynaklar1 ise dogal ¢evrenin cansiz
ogeleridir.” Bir fiziksel cevre igerisinde yer alan bireylerin, ekonomik, toplumsal, siyasal
sistemleri ve yonetimsel tavirlar1 geregi yarattiklar iligkilerin tiimii, toplumsal gevreyi
olugturmaktadir®. Bu toplumsal ¢evrenin gostergeleri arasinda, en basit komsuluk
iliskileri, egitim, is yasami, bireyin bulundugu toplum igerisindeki yoneten-yonetilen
iliskileri, hiiziinleri, sevingleri, resmi ya da gayri resmi davraniglarin tamamini saymak

mumkindiir.

Ramazan ()zey, Cevre Sorunlar, Aktif Yayinlari, [stanbul, 2005.

*  Tabula rasa, ¢agdas dillerde bos bir dolap, balmumu veya ¢ekmece olarak da gevrilmistir, i¢ine ne konursa onu oldugu gibi saklayan
bir depo, temiz bir kagit anlamna gelir (Giiveng, 2005: 25).

4 Giliveng, a.g.k., s. 25.

°  Giiveng, a.g.k.

¢ Ozey,a.gk.
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Diger canlilarda bulunmayan ve sadece insana has olan sembollestirme niteliginin
bir sonucu olarak insan, dil olusturur, dogayla olan etkilesiminde deneyimlerini bilgiye
cevirir, bu bilgiyi kendinden sonraki nesillere naklederek, tiim bu kiiltiirel gelismelerin
birikmesini ve gelismesini saglar. Dogayla girdigi etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan bu
bilgi, insan1 diger canlilardan ayiran temel 6zelligi olan kiiltiiriidiir.” Insana ait olan bu
kiiltiir tabakas1 yasam igerisindeki gerek formal gerekse informal egitim kapsaminda
olusur. Nitekim, insan bakarak 6grenme hususunda diger canlilara gére ¢ok daha
yeteneklidir. Ogrenme yetenegimizi kullanarak, olaylar1 iyi anlariz; nesneleri daha iyi

algilariz; sorunlarimizi daha nitelikli ¢ozeriz.

Canli, cansiz ve canli-listii alemin milyonlarca {iyesinden birisi olan insan, bu
alemin siradan bir ferdi degildir. Bu sira disiligin en biiyiik nedeni ise, kendi varliginin
otesinde “canli-iistli” alanlar1 yani bilgi ve kiiltiir birikimine dayanarak, dogal cevresinde
bulmus oldugu yeralt1 ve yer istii zenginliklerini kullanarak yarattig1 kiltiirler ve
uygarliklar alanina sahip olmasidir. Ozelligi ile tamamen insan elinden ¢ikmis olan bu
cevreye yapay ¢evre denilmektedir. Kentsel ya da kirsal alanlar, evler, kdyler, yollar,
kaldirimlar bu alanlar icerisinde olusturulmus bulunan biitiin degerler, yapay cevreyi
olusturmaktadir.® Insanin olusturmus oldugu bu yapay cevre aslinda onun kiiltiiriinii
olusturur. Bu kiiltiir kendini hem manevi hem de maddi olarak gdstermektedir; yani
hem somut hem de somut olmayan tiim unsurlari igerisinde barmdirmaktadir.’ iste bu
kiiltiire ait maddi kalintilar kiiltiir varligini, somut olmayan olgular ise kiiltiir mirasini
olusturmaktadir. Aslinda her iki kavram da hukuki bir 6zellik arz etmektedir. Her ne
kadar insan elinden ¢ikan her sey kiiltiir varlig1 ya da kiiltiir miras1 olarak degerlendirilse
de calisma kapsaminda kanunlarla belirlenmis olan ve miizelerde yer alan tarihi eser
konumundaki ve taginmaz nitelikte olan ve kanunlarla korunmas1 gereken degerler

olarak kabul edilen nesneler ele alinacaktir.

Korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir ve tabiat varhklar::
a) Korunmasi gerekli tabiat varliklari ile 19 uncu yiizy1l sonuna kadar yapilmis
tasinmazlar,

b) Belirlenen tarihten sonra yapilmis olup dnem ve ozellikleri bakimindan

ilhan Tekeli, Tiirkiye Cevre Tarihgiligine A¢ihrken. Tiirkiye’de Cevrenin ve Cevre Korumanin Tarihi Sempozyumu, Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi, Istanbul, 2000, s. 1-13.

Rusen Keles ve Can Hamamci, Cevrebilim, imge Kitabevi, Ankara, 2002.

Giiveng, a.g.k.
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Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca korunmalarinda gerek goriilen taginmazlar,

¢) Sit alan1 i¢cinde bulunan tasinmaz kiiltiir varliklari,

d) Milli tarihimizdeki 6nlemleri sebebiyle zaman kavrami ve tescil s6z konusu
olmaksizin Milli Miicadele ve Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulusunda biiyiik tarihi
olaylara sahne olmus binalar ve tesbit edilecek alanlar ile Mustafa Kemal ATATURK

tarafindan kullanilmis evler korunsmasi gereken tasinmaz kiiltiir varliklaridir.'

Korunmasi gerekli tasimir kiiltiir ve tabiat varhklar::

a) Jeolojik, tarih dncesi ve tarihi devirlere ait, jeoloji, antropoloji, prehistorya,
arkeoloji ve sanat tarihi ag¢ilarindan belge degeri tasiyan ve ait olduklar1 donemin
sosyal, kiiltiirel, teknik ve ilmi 6zellikleri ile seviyesini yansitan her tiirli kiiltiir ve

tabiat varliklari;

b) Milli tarihimizdeki Onemleri sebebiyle, Milli Miicadele ve Tiirkiye
Cumhuriyetinin kurulusuna ait tarihi deger tasiyan belge ve esyalar, Mustafa Kemal
ATATURK 'e ait zati esya, evrak, kitap, yaz1 ve benzeri tagmirlar korunmasi gereken

taginir kiiltiir varliklaridir.”

1972 tarihli UNESCO Diinya Kiiltiirel ve Dogal Miras1 Korunmasi Sozlesmesi’'ne
gore kiiltlir miras1 tanima:

Anitlar: Tarih, sanat veya bilim agisindan istisnai evrensel degerdeki mimari
eserler, heykel ve resim alanindaki saheserler, arkeolojik nitelikte eleman veya yapilar,

kitabeler, magaralar ve eleman birlesimleri.

Yap: topluluklari: Mimarileri, uyumluluklar1 veya arazi lzerindeki yerleri
nedeniyle tarih, sanat veya bilim agisindan istisnal evrensel degere sahip ayr1 veya

birlesik yap1 topluluklari.

Sitler: Tarihsel, estetik, etnolojik veya antropolojik bakimlardan istisnal evrensel
degeri olan insan {iriinii eserler veya doga ve insanin ortak eserleri ve arkeolojik sitleri
kapsayan alanlar, kiiltiir miras1 olarak kabul edilmistir."

10 Kiiltiir ve Tabiat Varhklarini Koruma Kanunu, (2863 Sayil1). RG. 23.07.1983 No. 18113.

" Kiiltiir ve Tabiat Varhklarini Koruma Kanunu, (2863 Sayili). RG. 23.07.1983 No. 18113.

2 Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmasi Sozlesmesi (23.05.1982 tarih ve 8/4788 sayili Bakanlar Kurulu Karari), RG.
14.02.1983 No.17959.
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KULTUR VARLIGI VE KULTUR MIiRASININ CAGDAS TURK RESIiM
SANATINA YANSIMALARI

Tiirk sanatinda kdltiir varlig1r ve kiiltiir mirasina yonelik yaklagimlarin deger
kazandigi donem Cumbhuriyetin ilk yillarina rastlamaktadir. Her ne kadar 1846’h
yillardan itibaren Ahmet Fethi Pasa’yla kiiltiir varlig1 ve kiiltiir mirasi ile ilgili ¢ok
olumlu adimlar atilmis ise de, 6zellikle cumhuriyetin ilaniyla birlikte bir taraftan
arkeoloji alaninda diger taraftan ise sanat alaninda biiyiik degisimler yasanmistir. Hem
Anadolu’da daha 6nce yasamis olan uygarliklara (Neolitik Donem, Esti Tung Cagi,
Asurlra, Hitit Imparatorluk Cag, Frigler, Lidyalilar, Likyalilar, Karyalilar, Urartular,
vs.) ait degerler, hem de Orta Asya Tiirk kiiltiiriina ait unsurlar giin yliziine ¢ikarilmaya
baslanmistir. Bu durum beraberinde bazi yasal diizenlemelerin de yasanmasina neden
olmustur. {1k Asar-1 Atika Nizamnamesi (Eski Eserler Kanunu) 1869 yilinda ¢ikarilmis,
1874 yilinda Deither doneminde (Kiiltiir varlig1 konumundaki nesnelerin yurt disina
rahat ¢ikarilmasina zemin hazirlamistir), 1884 yilinda Osman Hamdi Bey doneminde
ve Cumhuriyetin ilanindan &nce son olarak 1906 yilinda yenilenmistir."> Ozellikle
tarihsel degere sahip unsurlarin tespiti i¢in Ekim 1922 tarihli Tiirkiye Biiyiikk Millet
Meclisi Umuru Maarif Vekaleti Hars Dairesi tarafindan vilayetlere gonderilen genelge
ile Kasim 1922 tarihli Maarif Vekili Ismail Safa tarafindan ¢ikartilan Miizeler ve Eski
Eserler Hakkinda Talimat daha Cumbhuriyet ilan edilmeden bu alanla ilgili olarak
¢ikartilmis 6nemli yasal diizenlemelerdir. Ozellikle kiiltiirel degere sahip unsurlarin
giin yiiziine ¢ikarilmasi i¢in gerekli insan giiciiniin saglanmast i¢in, arkeoloji konusunda
bilgi ve deneyimlerini artirmak amaciyla Ekrem Akurgal ve Sedat Alp’in Atatiirk
tarafindan yurt digina egitim almalari i¢in gonderilmeleri Cumhuriyet déneminin bu
degerlere bakisini gdstermesi bakimindan 6nemli mesajlar vermektedir. Nitekim bu iki
onemli arkeolog daha sonra tlilkemizde kiiltlir varlig1 ve kiiltiir mirast ile ilgili yasanan
bircok olumlu gelismenin &nciileri olmuslardir. Istanbul Universitesi’nde arkeoloji,
antropoloji ve sanat tarihi kiirsiilerinin kurulmasi; Ankara’da Halkevleri’nin, Tiirk
Tarih Kurumu’nun, Tiirk Dil Kurumu’nun, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’nin kurulmasi zengin kiiltiirel mirasin giin yiiziine ¢ikarilmasi i¢in kurulan
yeni kurumlar olarak Oonem tagimaktadir.'* Elbette ki donem bakimindan bir ¢ok
alanda yasanan gelismeler birbirini devamli etkilemek zorunda kalmis ve etkilemistir

de. Arkeoloji, antropoloji, tarih, halkbilimi, kiiltiir varligi, kiiltiir miras1 vs. alaninda

3 Ferruh Gergek, Tiirk Miizeciligi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1999.
4 Gergek, a.g.k., s. 165.
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yasanan gelismeler/degigsmeler kendini sanat/resim sanati alaninda da gostermistir.
Yasanan bu gelismeler Anadolu’da olusan zengin kiiltiirel mirasin ortaya ¢ikarilmast,
yasatilmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi bilincinin olusturulmasi yaninda arkeoloji
ve sanatin iligkilendirilmesinin zorunlulugunu da ortaya koymustur. Nitekim devam
eden siirecte kiiltiir varlig1 ve kiiltlirel mirasa ait bu zengin unsurlar, resim sanatinda
kullanilacak ¢ok onemli imge olma 6zelligini de kazanacaktir. Nitekim Cumbhuriyetin
ilanindan giiniimiize kadar gecen siirecte bircok cagdas Tiirk ressami bu degerleri

calismalarinda resimsel bir imge olarak kullanacaktir.

Cumhuiyetin ilanindan sonar Anadolu’nun zengin kiiltiirline ait geleneksel
motifler sanatgilar trafindan sanatin evrensel diliyle kendine ifade edilme yolu
bulmustur. Bu motifler bazen c¢ok gergekci bir sekilde realist olarak, bazen de
soyutlamaci bir anlatim bigimiyle resim sanatina imge olmuslardir. Burada sunu
belirtmekte fayda vardir: bazi sanatgilar Anadolu’da yasamis olan Selguklu oncesi
doneme ait eserleri ele alirken bazi sanatgilar ise Selguklu’dan sonraki kiiltiir varlig
ve mirasina ait unsurlart kullanmistir. Aslinda her ik gruba ait unsurlar da bu topragin
bagrindan ¢ikmis degerlerdir. Zaten 2863 Sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma
Kanunu’na gore de tiim bu donemlerin tamamina ait eserler kiiltlir varlig1 ve kiiltiir
miras1 olarak kabul edilmistir. Cemal Tollu'nun resimlerinde hayat bulan “Ana
Tanriga” ne kadar bu topraklara ait bir deger ise; Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Corumlu
Gelin”inde ya da “Ayse Baci”’sinda kullanmig oldugu motifler de o kadar bu topragin
yaratmis oldugu degerler ve bu topraga aittirler. Tiirk resim sanatinda bu tiir kiiltiirel
miras etkisi yaratan degerler Cemal Tollu, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret
Otyam’in belgeselci tavriyla; Nurullah Berk, Abidin Elderoglu, Malik Aksel, Zeki
Faik Izer’in soyutlamaci yaklagimlariyla ele alimmuslardir. Ozellikle Nurullah Berk
Paris doniisiinden sonra minyatiir ve hat sanatimiz gibi kiiltlir mirasina ait unsurlar
tizerinde ¢aligmaya baglamistir.'> Sanatginin, 6zellikle batiya yonelme anlayisi 1950°1i
yillardan sonra degigsmeye baslar ve ilizerinde bu topraklarin zengin mirasma ait
unsurlar1 barindiran kiiltiirel mirasin yansidigi geleneksel sanatlardan yaralanilmasi
gerektigi hususunda, sanatgilara tavsiyelerde bulunmustur. Berk, sanatin Anandolu’da
yasamis biitiin uygarliklara ait kiiltiirel miras1 i¢inde barindiran bir millilige sahip

olmasim1 vurgulamis ve: "Bu "milli" hiiviyete hangi yol varir? Realizm mi? Halk

'S Turan Erol, Nurullah Berk Ustiine, Yeni Boyut. Istanbul, 1982, s.20.




sanatt m1? Folklorik arastirmalar m1? Yoksa miicerret sanatin karanlik, esrarli metafizigi
mi" sorunlarint giindemde tutmaya calismistir.'® Yalniz sanat¢iya gore; burada bu
unsurlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi ve resimlerde geleneksel imgeler yada kiiltiirel
mirasa ait unsurlar olarak kullanilmasi olduklar1 gibi degil de degisik yorumlarla

ortaya konulmalidir.

Ismail Hakk: Baltacioglu kiiltiirel mirasa ait degerlerle ilgili olarak sunlar
belirtmistir'”: "Biitiin cihan saheser tablolarini doya doya seyredin. Bunlarin akla
saskinlik veren giizellik ve teknik mucizelerini tantym. Sonra bir de gelin mahalle
kahvelerine girin. orada Tahir ile Ziihre resmini seyredin. Bunlarda onlarda olmayan
sirh bir glizellik bulacaksiniz.” Aslinda kiiltiirel mirasa ait unsurlarin resim igerisinde
kullanilmas1 Tiirk resim sanatinda ulusallik ve geleneksel sanatlarin resim sanatina
yansimasinda da karsiligini1 bulmustur. Nitekim sanatsal alanda ulusallagsma kaygilari
ve geleneksel sanatlara ait degerlerin 6nemsenmesi, beraberinde kiiltiirel mirasi
sahiplenmeyi de getirmistir. 1950’11 yillara dogru ulusalligin agirlik kazandig bir
donemde kiiltiir varlig1 ve kiiltiir mirasina ve dolayisiyla da geleneksel sanatlara ait
imgelerin resim sanatinda kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Elbette bu durumun
olusmasinda Bedri Rahmi ve dgrencilerinin geleneksel/yoresel unsurlart bati resim
teknigi ve tarziyla ifade etmelerinin etkisi biiyiik olmustur. Bu yaklasim hat sanati,
minyatlir, ¢ini, hali, kilim, ahsap ve tas eserler gibi kiiltiir varliklarinm yiiceltirken, bu
eserler ressamlarin firgalarinda, bati tarzi resim anlayisiyla 6zgiin ifade bi¢imlerine
doniistiiriilmiistiir. Ozellikle donemin etkili grubu olan D Grubu iiyelerinden Nurullah
Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer ve Abidin Dino eski Tiirk kaligarfisinin
imkanlarin1 arastirmaya yonelmisledir. Nitekim Nurullah Berk, dogu kokenli
siislemenin arabesk diizeninden, eski hat sanatinin ¢izgi diizeninden ve iki boyutlu
minyatiirlerin tasvir kaliplarindan yola ¢ikarak ¢agdas siislemenin gorsel semalarina
yonelirken, diger taraftan Abidin Elderoglu, Arif Dino, Selim Turan, Semsi Arel, Adnan
Coker, Arif Kaptan, Sabri Berkel, Nuri Iyem, Adnan Turani, Hasan Kavruk, Nejat
Devrim, Sadan Bezeyis, Fethi Arda ve Erdal Alantar hat sanatinin soyut formalarindan
yararlanmaya baglamislardir.'”® Ayni zamanda Hiiseyin Bilisik, Nuri Abag, Nevzat
Akorai, Zeki Kiral, Omer Ulug, Dincer Erimez, Yiiksel Arslan, Duran Karaca, Devrim
Erbil, Mustafa Plevneli, Siileyman Saim Tekcan, Yal¢in Gokgebag, Giil Derman,
16 Kiymet Giray, 10’lar Grubu, Thema Larousse Tematik Ansiklopedisi-VI, Milliyet Tesisleri, Istanbul, 1993, s. 364.

7 Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Konya, 1998, 5.120.
18 Kiymet Giray, Tiirk Resminde Kaligrafik Egilimler, Tiirkiye’de Sanat Dergisi (Say1: 1), 1991, s. 33-38.
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Fevzi Karakog, Oya Katoglu, Ruzin Gergin, Cengiz Kabaoglu, Mehmet Nazim ve
Yurdaer Altintag kiiltlir varlig1 niteligi tastyan geleneksel Tiirk minyatiir sanatina ait
reimsel unsurlardan yola ¢ikarak, ulusal bir sanat ortaya koymaya calismislardir. Bu
topraklara ait 6nemli kiiltiirel miras niteligi tasiyan halk resimleri, halk sanatlarinin
anonim degerleri, halilar, kilimler, yazmalar, ¢oraplar, minyatiir sanati yeni ve ¢agdas
yorumlariyla tuvallere yansimaya baslamis, evrensel bir ifade bi¢imiyle diinya kiiltiiriine

mal olmuslardir."”

Bu dénemin Anadolu’nun zengin tarihsel ve kiiltiirel mirasina ilgi duyan ve buna
yonelik calismalar yapan en 6nemli sanat¢ilarindan birisi kuskusuz Cemal Tollu’dur.
D Grubu’nun kurucular arasinda yer alan Cemal Tollu (1899-1968), calismalarinda
Anadolu’ya 6zgii konulari, Kiibist-yapict egilimi, geometrik bi¢cimi agir basan bir
diizeyde ele almistir. Ozellikle D Grubu’nun ilk yillarinda insaci egilimler tastyan
resimleri giderek anitsal goriinim veren ¢izgilerle olusturulmus bir hacim ve bigim
anlayisina yonelmistir. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ni kurma ¢aligmalar: sirasinda
yakindan inceleme olanagi buldugu Hitit heykel ve kabartmalarindan etkilenerek,
calismalarinda, bu yapitlar1 animsatan bir kiitle ve hacim yaratmistir.*° Aslinda Tollu’nun
sanatinin olusmasinda Paris’te Gromaire ve Desplaw’un atolyelerinde gérmiis oldugu
heykel etiitlerinin etkisi ¢ok fazla olmustur. Ayrica 1935 yilinda atandigi Ankara
Arkeoloji Miizesi (Anadolu Medeniyetler Miizesi) Miidiir Yardimcilig1 sirasindaki
gozlemleri ve Giizel Sanatlar Akademisi Mitoloji dersleri hocaligi onun Klasizmi’nin
olusmasinda 6nemli rol oynayan unsurlardir. Sanat¢inin, Anadolu’nun sert iklimiyle
Empresyonist yumusakligin bagdasmadigini gorerek Konstriiktivizm’e yoneldigi
resimsel bigimleri olusturmada Anadolu-Hitit sanatinin kunt bigimlerinden esinlenmeyi
yeg gordigii, Gslip sentezini bu yolda aradigi goriilmistiir.?' Sanat¢i’nin akademide
verdigi mitoloji dersinde Anadolu Uygarliklari’na ilgi duydugu goriilmektedir. Antik
Yunan Mitolojisinden sonra sanatc1, Hitit, Mezopotamya gibi baska ilk cag uygarliklara
da ilgi gostererek bu konular1 ¢cagdas yorumlarla gorsellestirmistir. 1950 yillarindan
Olimiine yakin donemlere dek, ozellikle biiyiik captaki kompozisyonlarinda Hitit
heykellerinin tutkunu olmus, onlarin boslukta yer kaplayan iri, kunt, tisliplagtirilmis

bigimlerini ¢izgi ve renk alanina aktarmistir. Ozellikle Anadolu tanrigalarinin en eski

9 Elmas, a.g.t. s. 125.
20 Esin Dal, Tollu, Cemal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi I, Yem Yayn. Istanbul, 1997a, 5.1799.
2t Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986, s.190.




ve Onciilii olan Ana Tanriga’y1 resimlerinde imge olarak kullanmasi kiiltiir varlig
ve kiiltiir mirast baglaminda ¢ok onem tagimaktadir. Sanat¢1 ayrica ¢caginin Anadolu
kadini ile binlerce yil Oncesine ait Ana Tanriga arasinda benzerlikler kurmus ve
Anadolu kadininin tasimis oldugu misyonun bin yillardir ¢ok da degismeden devam

ettiginin ifade etmistir.

Geleneksel Anadolu kiiltiirii dolayisiyla da kiiltlir varlig1 ve kiiltiirel mirasa ait
calismalariyla 6ne ¢ikan sanat¢ilarimizdan birisi de kaynagin1 Anadolu’dan, Anadolu
kadini, kilim-yazma motiflerinden ve kadin kiyafetlerinin iizerlerindeki siislemelerden
alan, ressam, seramik¢i ve sair Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Sanat¢i bu konulari
islerken olusturmus oldugu islupsal ifade bi¢cimiyle soyutlamaci bir anlayisla renkgi
yapisini daima koruyan, dinamik etkili fir¢a darbeleriyle 6zgiin bir dil olusturmustur.
1931 yilinda gittigi Paris’te Andre Lhote’un atdlyesinde ¢aligmis, ancak doguya
ait degerlerin etkin kullanildigi Henri Matisse ve Raul Dufy’nin ¢aligmalarindan
cok etkilenmis, muhtemelen olusacak olan halk kiiltiirii ilgisinin olusmasina neden
olmustur.** Sanat¢1 Anadolu kiiltiirel mirasina ait unsurlar kendine 6zgii bir islupla
coziimlemeye gitmis; kilimde heybeye, ¢oraptan yazmaya varincaya kadar, halk
el islemeciliginin tiikenmez bir kaynak olusturan ¢ok yonlii birikiminden hareket
etmistir. Bu yaklasimi kendini rehber edinen sonraki kusaklar1 da derinden etkileyen
sahip olan Anadolu’nun kiiltlirel mirasina sahip ¢ikmalarini tavsiye etmis, o dogultuda
tavir almis, bati resmindeki teknik gelismelerin 15131nda geleneksel sanatlarin
oztimsenmesini Onerirken aslinda Tiirk resim sanatina 6zgiin bir dil kazandirirken,
Bat1 resmini taklit etmeden de kurtarmigtir.* Yurt gezilerinin etkisiyle de resimlerinde
Anadolu’ya ait konular islemeye baslamistir. Anadolu kadminin zengin kiyafetleri
icerisindeki goriintiisii sanat¢inin ¢ok sik kullandigi konular arasindadir (Gorsel 1).
Ozellikle Anadolu kadinlarinin kiyafetlerinde yer alan ve binlerce yillik bir gegmise ve
bir o kadar da yaganmigliga sahip olan motifler, sanat¢inin resimlerinin vazgecilmeyen
imgeleri olmustur. Sanat¢1, bu imgeleri kullanirken de, calismalarinda Bati resminin
teknik olanaklarini kullanarak Anadolu duyarliligini yansitmak istemistir.>* Dolayisiyla

yoresel ve ulusal olan kiiltiirel unsurlar1 evrensel bir dille ifade etmeye calisirken,

22 Nurullah Berk ve Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanat1 Tarihi Cilt: 2, Tiglat Sanat Galerisi Yayinlari. Istanbul,
1981, 5.106.

% Elmas, a.g.t.

2 Giray, (1993), a.g.k., s. 364.

5 Esin Dal, Eyuboglu, Bedri Rahmi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi I, Yem Yayin. Istanbul, 1997b, s. 573.
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daima halk sanatinin zenginligini ¢agdas teknikle yasatma ve 6zgiin bir Tiirk resmine
ulasma ¢abasi i¢inde olmustur. Anadolu’ya ait degerleri ¢alismalarinda kullanarak
zengin Anadolu mirasini adeta gelecek kusaklara tagimistir. Bir taraftan zengin kiiltiirel
mirasimiza ait degerlerimizin yansitilmast, diger taraftan bu kiiltiirel mirasin kullanarak
ortaya konuldugu 6zgiin sanat eserleri. .. Iste sanat¢inin ¢alismalarinda ortaya koymaya
calisdig1 iki deger. Anadolu kirsal nakis 6gelerini resme maletmek i¢in asir1 ¢abalar
harcamasi sanatginin bir deformasyon ustasi oldugunu gostermektedir. Calismalarinin
her karesinde Anadolu’ya ait bir deger goriilmektedir. Oyle ki galismalarma vermis
oldugu adlar bile bunu yansitmaktadir. Heniiz 22 yasindayken, lstelik Paris’te
bulundugu giinlerde bir sergiye gonderdigi resimlere verdigi adlar onun bu bitmez
tiikkenmez kaynaga egildiginin, bu kaynaktan i¢mis oldugunun bir kamtidir: “Iznik

Cinilerine Hayran Ressam”, “Yavuz, Geliyor Yavuz”, “Adalardan Bir Yar Gelir”.¢

Gorsel 1. Eyiiboglu, Bedri Rahmi. (1942). Gorsel 2. Coker, Adnan (1996). Biiyiik Anit No
Corumlu Gelin, 41X101 Cm, Kontrplak 2, 60x60 Cm, Tual Uzerine Akrilik, Tiirkiye.
Uzerine Yagliboya, Tiirkiye. Tiirkiye s http://www.wikiart.org/en/adnan-coker/

Bankasi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ankara: unknown-title-2

Tisamat Basim Yayin.

Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Agop Arad,
Miimtaz Yener, Turgut Atalay ve Hasmet Akal gibi bir grup geng, Mayis 1941°de
Istanbul Beyoglu Matbuat Miidiirliigii salonunda bir serge agtilar. Bu grupta en gok
dikkat ¢eken husus, bu sanatgilarin, halk kiiltlirtine ve dolayisiyla kiiltiir varligr ve

2% Onder Senyapili, Benim Sanat¢ilarim, Sanat Yapim Yayincilik, Ankara, 1989, S.327.
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kiiltiirel mirasa ait degerlerin gérmezden gelindigine tepki gosteren kisiler olmalaridir.
Tiirk resim sanatinda “Yeniler Grubu” olarak adlandirilan bu sanatgilar, ele aldiklar
konularla Anadolu’nun zengin kiiltlirel yapisina 6nem vermislerdir. Bu sanatcilarin
kiiltiirel mirasin ve kiiltiir varliklarinin resim sanatinda ele alinmasi bakimindan 6nemli

katkilar sagladiklar1 kaginilmazdir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 06grencileri Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur,
Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinissa Sonmez, Ivy Stangali ve onlara sonradan
katilan Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve
Adnan Varinca’dan olusan ve amaglarin1 Anadolu’nun geleneksel nakis ogeleriyle
cagdas Bati resminin anlatim bi¢imini birlestirerek, dogadan ve yasanan gercek
cevreden segtikleri konular1 yoresel bir dil ve cagdas sanatin soyutlama anlayistyla
isleyen Onlar Grubu, 1947 yilinda kurulusunu tamamladiktan sonra, yerel sanatlara
gosterdikleri baghliklarla sergiler agmaya baslamislardir. Bedri Rahmi’nin etkisinin
tizerinde goriildiigli grup, bunu yaparken halkin kendi kiiltiirel mirasina ait unsurlari
resim igerisinde kullanarak, resim sanatina olan ilgiyi artirmaya ¢alismiglardir. Grubun
Akademi’nin yemekhanesinde agmis olduklar bir sergi girisinde kullandiklari afiste, E1
Greco’dan bir kopya ve hemen yaninda bir Anadolu kilim motifi kullanmalar1 dogu ve
bati birlesiminin kiiltiir varliklar baglaminda bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.?’
Bedri Rahmi ile birlikte sanatgilarin tuvallerinde hat sanatina ait ornekeler, kilim
motifleri, minyatiirler, ¢ini desenleri ve geleneksel sanat igerisinde yer alan bir ¢cok
unsur renk bulmaya baslamis; Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker,
Remzi Paga ve Adnan Varinca bu konularin sentezlerini yapan 6nemli sahsiyetler
olmuslardir. Mehmet Pesen ve Nedim Giinsiir’lin minyatiir yazmalarini esin kaynagi
olarak kullanmalari kiiltlir varlig1 ve kiiltiir mirasinin ele alinmasi bakimindan 6nem
tagimistir. Yalniz her iki sanat¢1 da minyatiir resmin bir tekrarint olusturmaktan ziyade
Bat1 resminin teknik yoniiyle bir ilskilendirmeye gitmislerdir.®

Turgut Zaim Anadolu‘ya ait kiiltiirel mirasa ait degerler arasinda yer alan
siisleme unsurlarin1 hayranlikla kabullenmis ve bu unsurlar1 resimlerinde kullanan
sanat¢ilarimizdan birisi olmustur. Sanat¢1 Anadolu’nun kiiltiirel degerlerini 6ztimsemis,
o degerlerin kazandirmis oldugu birikimlerin farkinda olan bir kisilik olarak, ulusal
kaynaklarin resim sanat1 i¢erisindeki dnemini yazmis oldugu mektupla soyle ortaya
koymustur. Cemal Bingdl'e yazdigi mektupta sunlar1 sdylemistir: "Boyaya calis, tesir
altinda kalma, Rambrand'in, Lot'un, Matisin, Renuarin prensiplerini kabul etmekle
beraber kendi muhayyelende yogur. Fazla kuru teknige gitme. Alman okulundan kag,

halyan Fransiz pirimitifierini tetkik et. Goziinii Sarktan ayirma. Hitit, Cin, Japon, Acem,

?" Necla Arslan, Onlar Grubu, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi III, Yem Yayin, Istanbul, 1997, 5.1376.
2 Tansug, (1986), a.g.k.,s. 284.
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Tiirk ekollerini tetkik et, ¢linkii Cemal kardesim, modern konsepsiyon onlarindir.
Senin kiblen sarktir”.?’ Sanat¢1 yapitlarinda Anadolu halk resimlerinin tagimis oldugu
dokulara 6zen gostermis, bunu 6zellikle yapmis oldugu yoriikk kompozisyonlarinda

ortaya koymustur.

Anadolu’ya ait zengin kiiltiirel mirasa ait degerlerden yola ¢ikarak ¢aligmalar
ortaya koyan sanatcilarimizdan bir digeri de Adnan Coker’dir. Sanatginin ilk yapmis
oldugu soyut caligmalarin eski yazilardan esinlenerek yapilmasi belki de sanatini
sonrada tam anlamiyla sekillendirecek olan kiiltiirel miras unsurlarinin bir baslangici
olarak degerlendirilebilir.*® Sanatg1, yapmis oldugu bu soyutlamalarinda yerel mimari
unsurlarindan esinlenen bir diizen anlayisini yansitmaya ¢aligmistir®!. Yerel mimarinin
kemer ve kubbe big¢imlerinden esinlenerek gergceklesen diizen semasi sanat¢inin
calismalarinda 60’11 yillarda ortaya ¢ikmis, 1969-1984 yillar1 arasinda Osmanli ve
ozellikle Selguklu mimari yapilarini bir ressam goziiyle inceleyerek bu yapilarin
anitsalligindan yararlanmaya caligmigtir. Sanat¢i kendi sanatsal gelisimi ilizerinde
geometrik bi¢im diizenlemeleri ve renk derecelenmeleri elde etmenin sirlarini,
Anadolu Selguklularmin® mimari ve geometrik tezyini kaynak verilerinde bulmustur.*
Tansug*, Coker’in resimleri igin sunlari sdylemektedir: “Mistik denilebilecek bir
1s1klandirma sisteminin mordan beyaza ulasan degrade renklendirme yontemi genelde
simsiyah bir fon lizerinde simetrik bi¢cim olusumlarina kazandirilmak istenen miizikal
bir ritm akigina ulasir, ancak icerik yoniinden vurgulanmak istenen transendent amacin

gerceklestigi kuskuludur” (Gorsel 2).

Tiirk Resim Sanati’nda kiiltiir varligi ve kiiltiir mirasinin imge olarak kullanilmasi
bakimindan 6nemli bir yere sahip olan gilinliimiiz sanatg¢ilarindan birisi olan Hiisamettin
Kogan, Tirk Halk Resimleri incelemelerinden yola c¢ikarak 1990°dan itibaren
“Anadolu’nun Gorsel Tarihi” adli ¢ok kapsamli bir arastirmaya girmistir. Kazanmis
oldugu birikimle 1990’lara gelindiginde “Anadolu Anlaticis1” olabilecek donanima

» Turan Erol, Giiniimiiz Tiirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cem Yaymevi, Istanbul, 1984, s.152.

3 Ayla Ersoy, 1950°den 2000’e Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi. Istanbul, 1998, s.40.

31 Tansug, (1986), a.g.k., s.383.

2 Giintimiize kadar gelebilen Anadolu Selguklu mimari eserlerinin bazilari, sadece Tiirk kiiltiiriine degil insanliga ait evrensel bir deger
oldugu gerekgesiyle, “Diinya Miras1 Asil Listesi’nde ve Diinya Miras1 Gegici Listesi”’nde yer almiglardir. Nitekim Sivas’in Divrigi
ilgesi’de bulunan ve Ahmet Sah ve esi Turan Melek tarafindan 1228-29 yillarinda inga edilen Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifast 1985
yilinda UNESCO Diinya Mirast Asil Listesi’ne dahil edilmistir. Yine Anadolu Selguklularina ait mimari eserlerin bulundugu Konya
kenti; Nevsehir Hacibektas ilgesindeki Hacibektas-1 Veli Kiilliyesi; Erzurum, Sivas, Konya, Kayseri ve Kirsehir’deki Anadolu Selguklu
Medreseleri ve Denizli-Dogubeyazit giizergahindaki Anadolu Selguklu Kervansaraylar1 Diinya Mirasi Gegici Listesi’e dahil edilen
onemli kiiltiir varlikalridir (http://www.kultur.gov.tr/).

3 Tansug, (1986), a.gk., s. 287.

3 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990, S.44.

®
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sahip olan sanatgi, tarihi gorsellestirmeye yonelik bu proje kapsaminda arastirmalarini
Anadolu’daki Islam, Orta Asya ve Anadolu kiiltiirleri {izerinde yogunlastirmis, bu
arastirmalarin sonucunda olusturdugu tuvallerini 1994’te “Osmanli” baslig1 altinda
sergilemigtir.*®

Anadolu Uygarliklarinin Goérsel Tarihi Fasikiilleri I-11-I1I ad1 ile yapmis oldugu
caligmalarda st iiste gelen uygarliklara gondermeler yaparak 6zel bir tarih tasarimini

somutlastiran sanatgi, ortaya koymus oldugu bu tavirla giincel olandan hareket edip,

E—

, RSa i s MJ..:’
Gorsel 3. Kogan, Hiisamettin (1992). Anadolu’nun Gorsel Tarihi, Fasikii-1 (Detay),
Tiirkiye. Tiirkiye Is Bankas1. Hiisamettin Kogan. Ankara: Tisamat Basim Sanayi.

geriye dogru bakarak kiiltiire ait verilerin birlestirici ve biitlinlestirici 6gelerini, tarihsel
ve toplumsal doniisiim igerisinde sistematiklestirme c¢abasina girmistir. Bdylece
kendinden onceki yerlesik kiiltiirlerle Selguklu ve Osmanliy1 ¢akistirarak bir Anadolu
sentezine gitmistir.*® Fasikiil I’de Cumhuriyet Donemi’den baglayarak bir arkeologun
binyillar 6ncesine ait bir uygarlifi arama heyecani ile adeta bir arkeolojik kaziya
girmis, bugiinden Paleolitik doneme inerek katmanlari saydamlastirmay1 istemis,
bunun sonucunda da Anadolu kiiltiir tarihi bakimindan 6nem arzeden sahsiyetlere
ait portreleri ¢aligmalarininin merkezinde kullanmistir. Bunu yaparken de herhangi
bir dénemi 6n plana ¢ikarmadan, yaganmis biitiin donemlerin hepsini goriiniir kildigt
bir kayit tutma yontemi igerisinde, Anadolu’da hakimiyet kurmus her uygarlig
yiiceltecek bir bicimde, sembolik deger tasiyan imgeleri yilizey lizerinde uygulamigtr.

Yapmis oldugu bu portre ¢aligmalarinda, Yunan ve Roma kahramanlari ile Fatih Sultan

35 Zeynep Rona, Kog¢an, Hiisamettin, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi I, Yem Yayn, Istanbul, 1997, s. 1033.
36 Ersoy, a.g.k.,s. 155.
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Mehmed ve Atatiirk’lin fotograflarindan yararalanmis, hepsini bu cografyanin yarattigi
ve ayn1 zamanda bu cografyaya bu kiiltiirel zenginligi veren sahsiyetler olarak gormiis,

bunu da hepsinin portrelerini ayn1 ylizeyde kullanarak gostermistir (Gorsel 3).

Kogan, Anadolu Uygarliklariin Gorsel Tarihi “Osmanli” adin tagiyan Fasikiil
II’de Osmanli serisinde gegicilige ve anitsalliga gonderme yaparak yapraklar tizerinde
padisah portrelerini kullanmistir (Gorsel 4.). Sanat¢i, Osmanli nakkasinin yasadigina
benzer bir siireci deneyimlemis, Osmanli padigahlarinin soyagacini grafiklestiren
“silsilnameler”’den esinlenenerek gorsellestirdigi fasikiilli, kendi gonliinden bir tarih

okumasina doniistiirmiistiir.

Gorsel 4. Kocan, Hiisamettin (1994). Anadolu’nun Gorsel Tarihi, Fasikiil-1I1, Tiirkiye.

http://lebriz.com/pages/artist.
aspx?artistID=586&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=3 &exhID=0.

Gorsel 5. Kocan, Hiisamettin (1995). Anadolu’nun Gorsel Tarihi, Fasikiil-I1I, Alanya/Tiirkiye.

http://lebriz.com/pages/artist.
aspx?artistID=586&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=3 &exhID=0.

Sanate1, Fasikiil IIT Selcuklu serisiyle de Selguklu kiiltiiriiyle diinyaya bakmak
ilkesinden hareketle Sel¢uklu ¢adir ve kiimbetleri formunda bi¢imler kullanmistir.>’
Kiiltiirleri kendi mekaninda sergileme ve onlarla kendi mekaninda sdylesme diisiincesi

olan “Sel¢uklu” projesinde, Diinya Mirasi geg¢ici listesinde yer alan korunmasi gerekli

3 Ersoy, a.gk., s. 155.
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kiiltiir varliklart konumunda bulunan Alanya Kalesi ve Tersanesi birincil bir unsur
olarak sanat¢i tarafindan one cikarilmistir (Gorsel 5). Alanya tersanesinin kiiltiir
varlig1 ve kiiltlir miras1 olarak ve 6zge bir nitelik olarak deger tasiyan bir diger 6zelligi

de Adadolu Selguklularina ait giiniimiize kalan tek tersane olmasidir.

Kiiltiir varlig1 ve kiiltiir miras1 olarak sanat¢ilarimiz tarafindan en ¢ok tercih
edilen imgelerden bir tanesi “Ana Tanriga”dir. Ana Tanriga Anadolu uygarliklar
icinde dnem arz eden ve ozellikleri ve misyonuyla gelecek kusaklara deger katan bir
yapiya sahiptir. Oyle ki, bu deger, her donem farkl1 adlarla Anadolu cografyasinda hep
varlik gostermistir. Hititlerde Kubaba, Friglerde Kibele, Ege’de Artemis, Adiyaman’da
Hiera/Kommagane olarak adlandirilmig; ama betimlemelerdeki benzerliklerle
bile (iiretkenligi sembolize eden unsurlarla ifade edilmesi) hep ayni misyona sahip
olmustur. Aslinda bu biraz Umberto Eco’nun Giizelligin Tarihi adl1 kitabindaki “Tanr1
ve Tanriga” kronolojisine benzemektedir.’® ibrahim Balaban, Ozdemir Yemenicioglu,
Can Goknil, Nevra Bozok, Tomur Atagok, Tiirkan Silay Rador, Zerrin Tulug, Yesim
Tetik, Thsan Cakici, Mevliit Akyildiz, Mustafa Plevneli, Berna Tiiremen ve Ahmet
Ozol gibi sanat¢ilarimiz da resimlerinde Ana Tanriga imgesini kullanmislardir. Ahmet
Ozol Ana tanriga figiiriinii Anadolu’nun kendi cografi yapisi igerisinde yorumlayarak
sunarken, Mustafa Plevneli yagliboyadan guaj c¢alismasina, karakalem tekniginden
seramik tabaklara kadar krakteristik ana tanricayr zengin renk climbiisii ile ifade
etmistir. Ozellikle MO 7000°1i yillardan itibaren Anadolu’daki Ana Tanriga figiiriinii
caligmalarinda yapmis oldugu kadm figiirleriyle yasatmaya calisan ve kendini
“Anadolu insaninin yasamindan ve halk efsanelerinden yola ¢ikarak toplumsal
gercekei yapitlar {ireten ressam” olarak tanimlayan Ibrahim Balaban, Anadolu kirsal
kesim insaninin yagaminda esinlenerek kendisine 6zgii bir resim dili i¢inde “naif”
kaygilara da yer verdigi yapitlarinda, Anadolu kaynaklarini arastiran ¢agdas bir sanatci
olmustur. Onun masals1 bir ortam i¢inde basaklar1 toplayan, demetleri sirtina vuran
cocugunu emziren kadinlari/Bereket Analari; kirsal kesimin glic yasam kosullarin
gogiisleyen, tarimin sirtina yiiklendigi, Anadolu’nun ¢ileli, ama saygin degerleridir

(Gorsel 16.). Sanate¢1, naif bir ifade bicimi ile emegi ana tanriga {izerinden ortaya

3 Bu eserinde yazar, tanr1 ve tanriga kavramimi insanhigin dogusuyla baglayan giiniiniimzde de hala devam eden bir olgu olarak ele
almus, her ne kadar fiziksel goriintiileri, estetik deger yargialri degisse de 6zdeki tanimlayici ve deger verici unsurlarmin degismedigini
ortaya koymustur. Nitekim Eco, MO 25.bin yil 6nceki Viyana Veniisii’nden baslattig1 Ana Tanrica gelenegini, Knidos Veniisii (MO
4. yy), Milo Veniisii (MO 2. yy); Boticelli (1482), Cranach (1506), Giorgione (1509) , Tiziano (1538), Bronzino (1545), Rubens
(1630), Velasquez (1650), Goya (1800), Canova (1808), Ingres (1814), Manet Veniis (1863)’leriyle devam ettirmis; siireci Marliyn
Monroe (1950), Brigitte Bardot (1965), Monica Belluci (1997), Rita Haywort (1946), Greta Garbo (1931), Madonna’ya (1991) kadar
gotiirmiistiir (Eco, 2006).
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koymaya calisirken, resimlerde kullanilan figiirlerde daima Kubaba’nin, Kibele’nin,
Artemis’in izlerini hissettirmeye g¢aligmistir. Anadolu kadimini biitiin boyutlariyla
kavrayip resimsel anlatima aktaran sanatgi, onlart Ana Tanriga kavramu ile Ortiistiirerek
yiiceltmis, toprak ile i¢ ice yasam ugrasi verirken betimlemistir.*® "Anadolu insaninin
yasamindan ve halk efsanelerinden yola ¢ikarak toplumsal gerceke¢i yapitlar iireten
ressam" olarak resim elestirmenleri tarafindan tanimlanan Balaban, c¢alismalarinda
kdy yasaminin yoksullugundan, koyli iiretim araglarina dogru bir yol katederken
destanlara, halk inanglarina, kahramanlarina, sdylencelere, mitolojiye uzanmistir.
Bu siire¢ icerisinde daima kiiltiir varlig1 ve kiiltiir mirasini ¢calismalarinin merkezine

almistir.

Gorsel 6. Balaban, Ibrahim (1990). Cocuklu Ana, 50X40 Cm, Tuval Uzerine Yaghboya, Tiirkiye.

Tiirkiye Is Bankasi. Balaban, Ankara: Tisamat Basim Sanayi.

Geleneksel Anadolu yasam bigimine ait karakteristik konulari ele alan Aydin
Ayan’in, kaligrafik unsurlarla birlikte dinsel oOgeleri resimlerinde kullanan Erol
Akyavag’in, Anadolu kadinin1 ve onun yasamina ait goriintimleri ile bazen sahmeranin
zengin plastiksel yapisini bazen ise at kosumlarinin siisleme dolu goriiniimlerini kendine
has ifade bigimiyle ortaya koyan Fikret Otyam’1, Anadolu’da yasamis uygarliklara ait

% Ziihre indirkas, Ana Tanrigalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki izdiisiimleri, Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, Ankara, 2001, s. 36.
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imgeleri diiz yiizeyler iizerinde resimsel bir dile dontistiiren Halil Akdeniz’i, zengin
kiilttir varlig1 olarak kaligrafik unsurlar1 6zgiin baski ¢aligmalarinda yeniden yaratan S.
Saim Tekcan’1, Anadolu’nun zengin kiiltiir varliklar1 ve kiiltiir mirasin1 yakin donemde
resimlerinde konu olarak ele alan sanatcilar olarak gérmek miimkiindiir.

SONUC

Tarihi ¢evre, yapay ¢evrenin bir parcasi olarak insan yasaminda ayricalikli ve
ozel bir yere sahiptir. Insan, kendi yaratmis oldugu canli-iistii varlik alani ile parcast
oldugu canli varlik alani igerisinde, bir yaniyla canli, yani o6liimlii, 6teki yaniyla
canli-listii yani 6liimsiizdiir. Onun canli-iistii yanin1 ortaya koymus oldugu kiiltiirti
olusturmaktadir. Iste 6zge nitelige sahip olan o Kiiltiir, bireyin yasadigi gevreyi
digerlerinden ayiran ve ayni zamanda yenilenemeyen bir yapiya sahiptir. Kiiltiiriin birer
yansimasi olan kiiltiir varliklart ve kiiltiir mirasi, toplumlarin yasanmigliklarini ortaya
koymalari, glinii anlamalar1 ve ayn1 zamanda gelecegi sekillendirmeleri konusunda
onemli bir yere sahiptir. Bu essiz degerlerin muhafaza edilmesi ve gelecek kusaklara
aktarlmasi, toplumlar i¢in hayati derecede 6nem arz etmektedir. Elbette ki bu konuda
sanatin bir ¢ok alanina da ciddi gorevler diismektedir. Cagdas Tiirk resim sanat1 ve
bu sanatin yaraticilart olan ressamlar; bu hususda 6nemli bir misyonu iistlenmislerdir.
Ulkemizin Paleolitik donemden itibaren iist iiste sekillenerek gelen ve bir o kadar
da birikimle dolu ve yeri doldurulamaz degerlerinin yasatilmasina, korunmasina,
bir egitim araci olarak kullanilmalarina ve sanat nesnesi olarak ele alinip giindemde
tutulmalarina yonelik, ciddi ¢aligmalar yapmislardir. Bir¢ok sanatci bu zengin kiiltiirel
unsurlar1 ¢aligmalarinin imgeleri haline getirerek, hem bu unsurlarin zengin plastiksel
yapilarindan yararlanmislar, hem de bu eserlerle ilgili bir farkindalik yaratmislardir.
Sadece sanatgilarin bu duyarliligi gostermeleri ¢ok yeterli olmazken, konunun ¢ok
genis kapsamli bir sekilde ele alinarak bir cok kurum ve birimin olaya dahil edilmesi
gerekmektedir.  Ancak egitim Ogretim kurumlarimin olaya dahil edilerek, yeni
yetisen geng neslin, bir taraftan ¢agdas sanatcilarimizi tanimalarina, onlarin sanatlari
hakkinda bilgi sahibi olmalarina ve o sanat¢ilarimizin resimlerinde imge olarak
kullanmis olduklar kiiltiir varlig1 ve kiiltlir miras1 konumundaki eserleri tanmalarina
ve §ziimsemelerine imkan hazirlanmalidir.
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