MODERN ve MODERN SONRASI METINLERDE SIiDDETIN TiYATRAL IFADESI
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Toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerin sistemlesmis yapilari icinde insanlik binlerce yildir uygarlik

tarihinin en biiyiik ¢eligkisi olan siddet sorunsaliyla bas etmeye ¢aligmaktadir. Geleneksel toplum yapilarina
nazaran modern ve ¢agdas toplumlarda siddet, giderek ¢esitlenen, insanin biitiin yasam alanlarini kusatan
bir olgu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiyatro sanati tarihinin baslangicindan beri, kendine 6zgii canlandirma
ve iletisim Ozelligiyle siddetin goriiniir kilinmasinda, sorgulanmasinda sosyal, moral, estetik bir islev
tstlenmistir. Bu makale, geleneksel toplum yapilariyla karsilastirildiginda modern ve modern sonrasi
toplumlarda niteligi farklilasan siddetin tiyatro metinlerindeki goriintisiinii genel bir bakisla sunmay1

amaglamaktadir..
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ABSTRACT

Mankind, in systematized structures of social and cultural characteristics, has been working to
deal with the problem of violence for thousands of years which is the largest conflict in the history of
civilization. Compared to traditional social structures violence in modern and contemporary societies stands
out as a phenomenon that is increasingly diversifying and encompassing all areas of human life. Since the
beginning of its history along with its characteristics of enacting and communication, art of theatre takes
on a social, moral and aesthetic function in making violence visible and in questioning it. This article aims
to provide an overview of violence in theatre texts and its changing nature in modern and post-modern
societies in comparison to traditional society structures.
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En yalin tanimiyla siddet, alternatifi sevgi ve empati olan yikici eylemdir...
Doga gii¢lerinin trettigi siddet disinda, yalnizca fiziksel degil psikolojik boyutu da
olan siddet, bir kimseye ya da bir seye “hasar verecek, kotiiye kullanacak, ihlal edecek

* Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konervatuari Sahne Sanatlari Bol. Tiyatro Anasanat Dali. turel.ezici@hacettepe.edu.tr

Not: Not: Bu makale KKTC ODTU 9. Tiyatro Senligi kapsaminda makale yazari tarafindan 19 Nisan 2015 de gergeklestirilen “Tiyatro
Metinlerinde Siddet” konulu seminer ¢alismasindan yola ¢ikilarak tiretilmistir.
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sekilde fiziksel giic uygulamak; siddet iceren davranis ya da eylem 6rnegi.”! olarak
aciklanir. Her siddet olayinda uygulayicinin siddet eylemini siddetin nesnesinin iradesi
disinda gergeklestirmesi belirleyici bir 6zellik olarak dikkat ceker. insanin kendi
tiirtine uyguladig: siddeti hayvanlara, bitkilere hatta kendi yarattig: kiiltiir varliklarina
yoneltmesi yaygin bir durumdur; siddet olgusu uygulayicisi ve hedefi bakimindan
“insan” odakl1 bir sorun olarak ele alinir.

Siddet sorunu insanligin on binlerce yillik seriiveninde birlikte yasamanin
olumsuz kosulu olarak hukukun, adaletin, etigin, sosyolojinin, psikolojinin,
antropolojinin, sanatin alaninda tanimlanmaya, ¢oziimlenmeye ¢alisilir. Tiyatro sanati,
disiplinler arasi1 bir sanat olugunun yani sira, olaylari, durumlari canlandirarak toplumla
sicak iletisim kurmasi 6zelligiyle siddet olgusunun arastirilmasinda 6nemli bir misyon
tistlenmistir.

Antropolog David Riches, siddet eylemlerinin anlagilmas: i¢in kiiltiirel
ortamlardaki ¢esitli sosyal durumlarin incelenmesinin gerekliliginin altini ¢izer.?
Tarihin akis1 i¢cinde insan diinyasinda her kiiltiirel ortamin her sosyal durumun
sistemlesmis belirli toplum yapilar1 icinde ortaya c¢iktig1 distiniiliirse, siddetin
kosullarmni tanimak igin bu yapilari tanimak énem kazanir. insanin evrensel ve/veya
diinyasal gercekligini agik gostergelerle yansitan, klasik konvansiyonlarla yazilan
dramatik tiyatro metinlerinde siddet, neden-sonug diyalektigine uygun olarak ¢ogu kez
eylemi baslatan ¢atismanin merkezinde yer alir, farkli yogunluklarda ¢esitli bigimlere
biirlinerek eylem siirecine yayilir, kesin, etkili durumlar i¢cinde oyunu sonuglandirir. Bu
tiirde bir tiyatro metninin incelenmesinde basvurdugumuz inceleme yontemi Riches’
in onermesinden farksiz degildir. Oyun kisilerinin durumlarinin, davraniglarinin ve
oyunun eylem dizgesinin analizinden 6nce, calismamiza, yazarin oyun kisilerini igine
biraktigr uzami, bu uzamin verili kosullarmin sistemlesmis hangi kiiltlir yapisina,
hangi yasama bi¢imine, hangi zamana ait oldugunu tespit etmekle baslariz. Tarihsel
olgularin taninmasinda farkli bilim ve sanat disiplinlerine bagvurmak incelemenin
geregidir. Yazarin oyun kisilerini i¢ine biraktig1 uzamin kosullarini, zamanini, eylemin
niteligini, dilini, karakter tasarimlarmi Ortilk gostergelerle diizenledigi oyunlarda
ise hareket noktamiz oyun metninin kendisidir. Bu durumda siddet gostergelerinin
acilimi, oyunun uzam, zaman boyutunun, karakter 6zelliklerinin, eylemin niteliginin
tespiti i¢in yapilan yapisal ya da yap1 bozumcu incelemeye ve gostergelerin ¢oziimiine
paraleldir.

Anthony P. Cohen incelemecilerin iki farkli toplum yapisi tanimladiklarini
belirtir:  geleneksel- kir toplumu ve modern-kent toplumu.® Bu kategoriler siddet
eyleminin gerceklestigi sistemi, eylemin niteligini tanimak i¢in oyun incelemelerimizde

' Webster's II, English Language-Dictionaries. Editors: Anne H.Soukhanov, Kate Ellis, New Riverside University Dictionary Publising
Comp.., USA, 1984, p.1289 (Violence)

2 Riches, David. Antropolojik Agidan Siddet, Cev. Dilek Hattatoglu, Ayrint1 Yay., istanbul, 1989, s.7

3 Cohen, A. P. Toplulugun Simgesel Kurulusu, Cev. Mehmet Kii¢iik, Dost Kitapevi Yay., Ankara, 1999, s.27
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yararlandigimiz temel ayrima da denk diiser. Bu makalede geleneksel toplum yapilari
karsisinda siddet olgusunu kendine 6zgii kosullar1 i¢cinde ¢esitleyen, iireten, inceleyen
modern ve modern sonrast toplumlardaki siddetin goriiniislerine verilen 6rnek
oyunlarin gruplanmasinda yol gdsterici olacaktir.

Geleneksel Toplumlarda Siddet Olgusu ve Tragedyalar

Modern anlamda bir kentlesmenin bulunmadig1 sanayi oncesi toplumlar, genel
olarak topraga bagli tretim iligkileri gevresinde toplulugun inanglarina, degerler
sistemine, Orf ve adetlerine bagli, diizen ve uyum yanlisi, aile-siilale odakli yasayan
toplumlardir. Bu toplumlarda diizen ve uyum diisiincesi, hiyerarsik bir yapida,
topluluk iiyelerinin tiimiiniin uymakla yiikiimlii oldugu, icsellestirdigi 6n kabullere,
kesin normlara baglidir. Toplulugun simgesel repertuvari (dinsel ve din dist rittieller
vb.) sisteminin devamini saglayan araglardir. Frazer’in ilkel topluluklar i¢in soyledigi
‘yasamin giidiilmesi’, geleneksel toplumlar i¢in de gegerlidir. Bu toplumlarda siddet
kutsalin alaninda, ya da kutsalla 6zdes otoritenin egemenlik alaninda ‘kurucu siddet’
olarak karsimiza c¢ikar, cogu durumda karsi odagini yaratir. Su¢ ve ceza kavramlari
siddet olgusuna i¢kin bir yapida zaman i¢inde karmasik bir kurgu olusturur. Son tahlilde
geleneksel toplumlarda yapilan her hata ya da islenen her sug, diizen ve uyum adina bir
kurban verilmesiyle son bulur. Rene Girard bu siireci “Siddet mekanizmasinin biitiin
bi¢imlerini, siddetin zamana, kosullara i¢kinligini; dogusunu ve sona erisini ‘ikame
kurban’ kavramiyla netlestirmeye ¢aligir.”*

Dramatik literatiirde tragedya, eylemin bir siddet bi¢imiyle ortaya ¢ikisi ve
sonugtaki yikimin siddeti bakimindan ait oldugu kiiltiiriin siddet repertuarin1 en radikal
bicimde sergileyen tiirdiir. Bu tiir i¢inde Antik Yunan tragedyalar1 geleneksel toplum
yapisinda siddet olgusunu irdeleyen en etkili 6rneklerdir. Atina demokrasisinin ¢okiis
doneminde yazilan, senliklerde sahnelenen oyunlar ilk ¢ag dininin moralite 6rnekleri
olarak kamusal ve 6zel yasami diizenlemede 6dnemli islev listlenirler. Bu tragedyalarda
tanrisal yazginin ve bireyin 6zgiir iradesinin birlikte yonlendirdigi eylem dizgesi ayn1
zamanda oyundaki siddet dizgesini olusturur.

Yunan mitolojisi ve kaynagin1 mitolojik dykiilerden alan tragedyalarda eylem
dizgesinin oyun Oncesindeki baslangici, gelisimi ve sonucunda ortaya ¢ikan siddet
olgusu, ii¢ tanrigada simgelenen ii¢ temel kavram iizerine kuruludur: Hybris, dl¢iisiiz
tutku; Ate, gaflet, hata; Nemesis, Tanrisal ceza. Trajik hatanin, yani Ate’nin (Hamartia)
bilmeden islenen, asiriliktan kaynaklanan ve pozitif bir degeri savunurken yapilan bir
hata olmas1 6nemlidir. Bu noktada siddet igeren su¢ ve ceza diyalektigindeki pozitif
esitlik, eski Yunan tragedyalarini Ronesans, Shakespeare tragedyalarindan ayiran en
onemli ozelliktir.

4 Ezici, Tiirel. Siddetin Metafizigi ve Dramaturjik Gériiniisii: Kanl Diigiin, Arims, Taziye, Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2010, s.33

(Girard’dan aktarim, Siddet ve Kutsal (2003), s.21)
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Thebai soy efsanesinin bir boliimii olan Oidipus mitinden Sophokles’in
oyunlastirdig1 iiclemede (Kral Oidipus, Oidipus Kolonos’ta, Antigone), mitteki ilk
kurucu siddetin sonuglarinin babadan ogula soy siirdiigii goriiliir. Islenen ilk suc,
Euripides’in Bakkhalar tragedyasinin da konusunu olusturan, Zeus ve Semele’den
dogma tanr1 Dionysos’un, annesinin vatan1 Thebai’ye kral Pentheus tarafindan kabul
edilmemesidir. Bilinen 6ykiide ikinci sug, Oidipus’un babasi Thebai krali Laios’un,
kralice Iokaste’nin Oidipus’a hamileyken goérdigii diisii yorumlatmasi ve diislin
gercekleserek dogacak oglunun kendisini oldiirlip tahta ge¢mesini engellemek i¢in
bebegi dogar dogmaz dldiirtmeye kalkismasidir. Her iki sugun da dliimliilerin tanrilara
uyguladigi siddetten (kente girisi engelleme, diisii yorumlatarak bilme yetisinin ait
oldugu tanriya kendini sirk kosma) dogan suclar olmas1 dikkat ¢eker. Bu suglarda
ilk siddet Pentheus ve Laios’un 6l¢iisiiz tutkularindan, gercekligi okuyamayislarindan
kaynaklanir ve tanrisal cezayi, yani kutsal siddet’i gerektirir. Kutsal siddette lanet ve
sonrasinda lanetli soyun iiyelerinin basina gelenler yine tanrisal cezanin geregidir.
Sophokles’in tliglemesinde sug-ceza Orgiisii, siddet orgiisii ile birlikte yiiriir. Oidipus
bilmeden babasini 6ldiiriir annesiyle evlenir, ensest sucu isler. Annesinden ¢ocuklari
olur. Kralin katilini 1srarla ararken kendini bulur. Burada Oidipus’un gergegi bilme
arzusu babasinin rilya yorumuyla gelecegi bilme tutkusu ile katlanir, tanrinin 6fkesini
ceker. Ayni lanet ve tanrisal siddetten Iokaste ve Haimon intihar ederek, Eteokles ve
Polyneikes savasta birbirini 6ldiirerek, Antigone diri diri mezara gomiilerek, Kreon
oglunun acisini yasayarak pay alir. Aslinda hepsi geleneksel yazgici bir toplumda
diizen ve uyum adma secilmis, bir dnceki alintida Girard’dan aktardigimiz, ‘ikame
kurban’ lardir. Bu trajik kahramanlarin yikimlarin seyircide uyandirdigi korku ve
acima duygusu (pathos), bu duygunun sagaltimi (katharsis) ve bunun sonucunda
ulasilan bilgilenme ile tragedya egitici islevini gerceklestirir. Tragedya catismayi
moral alanda kurarak siddet olgusunu nedenleri ve sonuglartyla inceler. Her temsilde

.....

ve uyum diislincesinin yeniden onaylanmasidir.

Shakespeare tragedyalarinda siddetin ortaya ¢ikisinda ayni diizenegin isledigini
goriiriiz. Bu oyunlarda farki yaratan Ronesans kiiltlirlinliin ve degerler sisteminin
(hlimanizma) insan1 odaga alan, insana ve topluma kuskuyla yaklasan bir yapisinin
olmasidir. Yazgt kavrami Yunan’dan farklilagmistir. Kahramanin eyleminin ortaya
ciktig1 alan artik metafizik ile kesisen 6zgiir iradenin alani, yani diinyay1 da iceren evren
degil, maddi diinyadir. Yazgiy1 olusturan insanin psikolojik, fiziksel durumu, sosyal
cevresidir. Kahraman bu donanimla toplumun degerler sistemini karsisina alarak bir
secim yapar ve iradi eylemini bilerek gergeklestirir. Se¢imiyle tehdit ettigi degerler
sistemi arasindaki ugurumun biiytikliigli bu ¢atismadan dogan siddetin keskinligini
belirler. III. Richard biitiin potansiyeliyle, haksizca cinayetler isleyerek krallig ele
gecirmeye c¢alisir. Macbeth’in krallik tutkusunun ateslenmesinde Cadilar ve Lady
Macbeth gibi dis gligler etkin olsa da, bu potansiyel 4#ybris onun insan dogasinda vardir.
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Kendisini odiillendiren, kutsayan kralim1 6ldiirmekten ¢ekinmez. Pes pese cinayetler
isler. Magripli Othello yabanci bir kiiltiirde farkli ve 6teki olmay1 ddiinleyemez.
Kiskan¢ dogasinin uyarilmasi, paranoya derecesindeki kuskulari, siddeti hem sevdigi
Desdemona’ya hem de kendine yoneltmesine yol agar. Ciinkii ait oldugu kiiltiirde
seref-onur kodlar1 farklidir. Igsellestirdigi bu kodlar1 asamaz. Bu oyunlarda asama
asama ¢evresini siddetle yikarken kendi yikimina yiirliyen kahramanlar kan ve aci
tiretirler. Antik Yunan’'nin evrensel degerleri yiicelten idealist aynasinin aksine, kanl
sahneleri seyircinin gozii oniinde gerceklestiren Shakespeare, siddetle i¢ ige yasayan
Ronesans toplumuna yiikselen diinyasal degerlerin (hirs, tutku ) ve trajik sonuglarinin
gercekei aynasini tutar. Catigmanin diger kutbuna ise donemin Aiimanist degerlerini
koyar.

Daha yakin zamanlardaki feodal-geleneksel topluluklarin diizensizlik-diizen,
karmasa-uyum diyalektigini yansitan modern tragedyalar arasinda F. Garcia Lorca
oyunlart 6nemli drneklerdir. Bu oyunlar ayn1 zamanda Endiiliis kiiltlirinlin gelenekgi
yapist i¢inde siddet olgusunun yerel niteligi hakkinda da bize énemli ipuglart verir.
Endiiliis kiiltiirliniin simge repertuarinda en taninmus ritiiel boga giiresidir. Siddet
kodlarimin onur kodlariyla i¢ i¢e gectigi bu ritiielde doganin denetimsiz-ilkel giicii
Dionysoscu 6ge (boga) ile denetimli-uygar giic Apolloncu 6ge (matador) birbiriyle
onur i¢in savagsir. Her ikisi de gii¢ ve iin bakimindan esit erkekleri temsil eder. Toplumun
oniinde, elestiri sloganlarinin karsisinda kiyasiya bir giic savasi verirler. Siddet bu
ritiielin her sathasinda vardir. Ispanya’yr “6liimiin seyirlik oldugu tek iilke” olarak
tanimlayan Lorca, “Kanli Diigiin”de (1932) boga giiresi ritiielindeki simgesel eylemi,
Damat ve Leonardo arasinda saflagtirarak dramatik eylemi kurar. Kurulu diigiinden
eski sevgilisiyle kagcan Gelin’nin ve taniklarin gbézii oniinde iki erkek, gili¢ ve onur
savasi1 verir. Bu savasta kendi i¢inde hakli iki gii¢ bigakla birbirini yok eder. Kurbanlar
verilmis, moral arinma gerceklesmis, tragedyada bir kez daha toplulugun diizen ve
uyum ideali onaylanip, yiiceltmistir. Siddet diizen kurucu islevini yerine getirmistir.

Benzer sekilde Tennessee Williams’in “Arinis” (1940), Murathan Mungan’nin
“Taziye” (1982) oyunlarinda etnik kiiltiirlerin kapali toplum yapist iginde, torel ve
moral diizenin ¢eliskisiz slirmesi yasak asklarin siddetle engellenmesini gerektirir.
Asiretleri arasinda kan davasi olan iki gencin (Fasla-Bedirhan) aski ya da iki kardes
(Elena-Rosalio) arasindaki ensest iliski kabul edilemez, yargiy1 ve cezay1 gerektirir.
Bu oyunlardaki siddet dongiisiinde her 6liim ya da intihar bir kurban torenidir.
Toplumda arinis1 saglar, bozulan moral diizeni onarir. “Arinis” oyununda susuzluktan
kavrulan topraklarin oyun sonunda yagan yagmurla suya doymasi, doganin siddetinin
son bulmasinin, dogadaki arisin sembolik ifadesidir. Oyunda insan diinyasi ve doga,
siddet olgusu ve diizen ilkesi bakimindan 6zdes sayilmistir. Tipki Thebai efsanesinde
bilmeden islenen suglarla kirlenen, halki hastalikla, kitlikla bogusan kentin, ikame
kurbanlarla olumsuzluklardan arinmas gibi.

Bu incelemede farkli cografyalarin geleneksel toplum yapilarinda benzer siddet
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repertuvarlarini isleyen en tipik ve en asal ornekler olmalart bakimindan yukarida
kisaca deginilen oyunlar disinda da &rnekler gogaltilabilir. Ornegin Williams ve
Lorca’ y1 bulusturan, geleneksel erkek egemen toplum yapisindaki hayal kirikliklari,
evliliklerdeki iletisimsizlik kadin sorunu baglaminda “Yerma”da (1934) ve “Kizgin
Damdaki Kedi” de (1955) 6nemli temalar olarak karsimiza ¢ikar. “Yerma” da oyuna
ismini veren ve Ispanyolca’da ¢orak, kisir anlamma gelen Yerma ile “Kizgm Damdaki
Kedi” de Kedi Maggie eslerine sadik iki kadin karakterdir. Cocuk sahibi olma 6zlemi
icindedirler, bu arzularini eslerine agmakta zorlanirlar. Maggie is diinyasinda sifirdan
zengin olup biiyiik bir serveti yoneten baskin karakterli bir babanin oglu olan duygusal
acidan sorunlu Brick ile evlidir. Yerma ise Endiiliis kirsalinda topraklarini genisletme
tutkusuyla durmaksizin calisan, topraklart boliinmesin diye ¢ocuk sahibi olmak
istemeyen ¢iftci Juan ile. Her iki oyunda da trajik olan, eslerinin duygusal engelleri
nedeniyle seksiiel acidan tatminsizlik yasayan kadin karakterlerin kisisel, dogal
arzulariyla ¢evre kosullarinin, biitiin onur kodlarini erkeklerin ekonomik gii¢ savagimi
lizerine kuran deger yargilarinin kesisim alaninda ortaya cikar. “Yerma” da baskin
erkek figiiri Juan’ nin “Kizgin Damdaki Kedi” deki karsilig1, Brick’ in bastirilmis
erkekliginin, alkolizminin, melankolisinin, esine ilgisizliginin nedeni olan ailenin
babas1 Big Daddy’ dir. Her iki oyunda da baskilanan dogal arzular, iletisimsizlik,
caresizlik duygusal ve fiziksel siddeti dogurur. Maggie aile bir aradayken hamile
oldugu yalanin1 sdyleyerek Brick’i tuzaga diisiirlir. Yerma ise oyun sonunda Juan’i
oldiirtir. C.B.Weimer her iki kadin karakterin kazandiklari trajik zaferi soyle agiklar:

“Yerma 'min benlik davasinda sonugta kazandigi zafer, bas egmeyen bir kadinin
kétiiniin iyisi i¢in kendi yasamini kontrol etme giicii kazanmasi, kendini gii¢lii kilmast
ve tepkisini belirlemesi bakimindan, Maggie nin zaferinin bir onciisitidiir. ">

Glingdr Dilmen bir “Medea” uyarlamast olan “Kurban” da (1967) kirsal

geleneksel toplumda kadinin konumunu, aile i¢i siddeti doguran sosyal, kiiltiirel
nedenleri inceler. Oyunun bas kadin karakteri Zehra Anadolu’da yaygin olarak
uygulanan kuma gelenegine karsi cikar, yillar sonra lizerine kuma getiren kocasi
Mahmut’dan ¢ocuklarini 6ldiirerek intikam alir. Onun eyleminde siddeti doguran
sadece hasta bir kadinin kadinca kiskanc¢ligi degildir. Esiyle tarlada omuz omuza
calismis, sevdigi erkege cocuklar dogurmus, evinin isini asini eksik etmemis fedakar,
onurlu, tipik bir Anadolu kadinidir Zehra. Feodal toplumun yazili olmayan yasalari
uyarinca Mahmut’un yeniden evlenmesi Zehra’nin emegine, kadinlik onuruna yonelen
kurucu, torel bir siddettir. Bu siddet daha etkin daha dayanilmaz bir siddet eylemiyle
kendi karsitin1 yaratir.

Modern Toplumlarda Siddet Olgusu

Sanayi sonrast kapitalist modern toplumlarda giinlik yasam, geleneksel
toplumlarin aksine bir tapinak (cami, kilise, havra) ¢evresinde degil, uzam- zaman

5 Weimer, C.B. Journeys from Frustration to Empowerment: Cat on a Hot Tin Roof and its Debt to Garcia Lorca’s Yerma, Modern
Drama, Volume XXXV, Number 4, University of Toronto Press, Canada, 1992, s. 528

p




diyalektigine uygun olarak fabrika, ¢arsi-pazar ¢evresinde merkezilesir. Bu yasama
bigiminde tretim iligkileri diizeninde is boliimii ve uzmanlasma esastir. Kiiltiirel,
etnik cesitlilik, inan¢ farkliliklari, hatta dillerin ¢esitliligi, gelir diizeyi ve ekonomik
farkliliklara karsin kent diizeninde bireyler liretim iligkilerine islevsel katilim kuralina
gore sistemlesmis devingen bir toplulugun tiyeleridir. Bu bakimdan modern toplumlar
geleneksel toplumlardaki diizen-diizensizlik, karmasa-uyum diyalektiginde hiyerarsik
normlara bagl tek tip, duragan bir yapiy1 yansitmazlar. Bu toplumlarda devingenlik
diizensizlik iiretir.

Levi Strauss modern toplumlarin insan iliskilerindeki diizensizlikten (entropi)
diizen irettigini, gelisimin ve evrimlesmenin bu dongilye oturdugunu sdyler.
Diizensizligin oldugu her yerde siddet olgusu yasamin odaginda yer alir, olagan
akisini etkiler, degistirir. Kapitalizmin sistemlesmesi ve sanayi devrimlerinin yarattiZi
celiskiler, bilimsel ve teknolojik gelismeler ve sonuglari, kentlesme ve Kkiiltiirel
celiskiler, sinif gatismalart, politik devrimler, diinya savaslari siddetin ve kars1 siddetin
modern toplumlardaki goriiniisleridir. Savaslar toplu ve orgiitlii siddetin uluslar arasi
araglaridir. Ulus devletin kendini ve yasamin akigini yasalarla glivence altina aldigi
modern sistemlerde siddet ¢esitlenmistir.

Modern yasama bi¢iminde insanlifin siddet repertuvarini olusturan ve
uygulayicinin ¢ogu kez bir kagini birlikte sistemli olarak kullandigi, her durumda
kars1 siddeti yaratan siddetin cesitliliginde toplumun ekonomik, sosyal, kiiltiirel
gelismislik diizeyine gore, geleneksel toplum yapisindaki siddet tiplerini de igerdigi
goriiliir. Cesitli kaynaklardan alinan verilerin 1s181nda bu siddet bigimleri asagidaki
gibi siniflandirilabilir:

Fiziksel siddet: Fiziksel giic kullanilarak insanin fiziksel biitlinliigiiniin
pargalanmasina ya da yok edilmesine yonelir. Oldiirme, yaralama, sakatlama, iskence
yapma, yagama kosullarinin ortadan kaldirilmasi vb. yoluyla varligin yagaminin sona
erdirilmesi ya da dogal yasam aktivitesinin engellenmesiyle sonuglanir. Bu siddet
bi¢imi, intiharlar ya da yoksunlastirict diger siddet bicimleri gibi, insanin kendi
kendine uyguladig: siddete doniisebilir.

Sozelsiddet: Dil/sdylemaracigiylainsaninruhsal biitlinliiglinlin par¢galanmasina
ya da yok edilmesine yonelir. Kiifiir, hakaret, tehdit, asagilama, kiiclimseme, alay,
ironik yaklagim, mecazi anlamlar iceren ifadeler vb. ile soz diizeyinde uygulanan
siddet hedef insanin ruhsal biitlinliiglinli parcalar ya da tiimiiyle yok eder.

Psikolojik siddet:  Tavir ve davranislar aracilifiyla insanin ruhsal

¢ Levi-Strauss, C. Irk,Tarih ve Toplum, Cev. Haldun Bayri, Reha Erdem, Arzu Oyacioglu, Isik Ergiiden, Metis Yay., Istanbul, 1997,
s.108-109
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biitiinliigiiniin parcalanmasina ya da yok edilmesine yonelir. Siirekliligi olan sistemli
siddet eylemidir. Kiifiir, hakaret, tehdit, asagilama, kiiglimseme, santaj, baskalariyla
kiyas, sosyal yalitma, yoksunlastirma, kontrol etme, bir fikri empoze etme vb. gibi
sistemli davranislar uygulanarak hedef kisinin ruhsal biitiinliigti baskilanir.

Cinsel siddet: Insanin cinsel biitiinliigiine yonelen zorlayici eylemlerdir.
Cinsel eyleme zorlama amaciyla cinselligin tehdit olarak kullanildigi eylemler
biitiiniinii ifade eder. Cinsel taciz, escinsellere yonelik siddet, ¢ocuk istismar1 bu
kapsama girer. Uygulamalar1 istismardan 6liim ya da 6ldiirmeyle sonuglanan tecaviize
kadar genisleyebilir.

Moral Siddet: insanm kisisel ya da kitlesel inang ve degerler sistemini hedef
alan baski eylemleridir. Genellikle kurucu/yasal siddetin baski yontemlerinden biridir.
Toplumun genel iyiligi i¢in diizenleyici normlarin dayatilmasidir.

Ekonomik siddet: Insanm ekonomik giiciine ydnelen, onu bu giicten yoksun
birakic1 siddettir. Ailede ve toplumda iktidar giiciiniin kullandig1 sistemli siddet
tirlerinden biridir. Kosullarin elverdigi durumlarda yapilan kisitlama ve yoksun
birakma eylemlerinin tiimiinii kapsar.

Kurucu Siddet: Yasal siddet olarak da adlandirilan bu siddet tiirii topluluk
ya da devlet diizenini saglamakla gorevli otoritenin bireye ya da topluluk iiyelerine
uyguladigi siddettir. Yazili olmayan yasalar1 i¢sellestirmis kirsal topluluklarda dinsel
inanislar, gelenekler, toreler, resmi devlet sisteminde ise yazili yasalar araciligiyla
uygulanir. Modern toplumda hiyerarsik yapidaki kurumlarda sik rastlanan giincel
siddet tiirlerinden ‘mobbing’, genellikle {istlin asta uyguladigi, ender olarak da astlarin
birleserek tiste uyguladigi bir siddet bi¢imidir.

Modern Dramlarda Siddet

Modern toplumlarda dram sanatinin biitiin ilgisi artik kamusal yasamdan 6zel
yasamlara kadar yayilan cesitli siddet bi¢imleriyle kusatilan siradan insanin trajik
durumuna yonelir. Siddet tragedyalarin aksine yogunlugu daha azalarak toplumsal
yapinin derinlerine niifuz etmistir, cogu kez trajik, zaman zaman trajikomik durumlar
icinde belirir. Siddeti doguran ortamin verili kosullart agiktir. Oyun siireci bu kosullarin
oyun kisileri tizerindeki yansimalarinin gozlemi, tepkilerin, davraniglarin, durumlarin
inandiriciligi tizerine kuruludur. Giris boliimiinde degindigimiz, klasik oyun kurgusuna
gore yazilan oyunlarda seyircinin ilgisi oyunun eylem dizgesine ickin siddetin
nedenlerinden ¢ok sonuglarina yonelir. Merak, seyircinin bagat duygusal yonelimidir.
Genel olarak oyunlarda geleneksel toplumdan modern topluma gegiste yeni diizenin
degerler karmasasi icinde sikisan insanin, bilimsel ilerlemelerin de rehberliginde
kurumlasan gii¢ ve iktidar odaklar1 karsisindaki durumu hiizniin kaynagidir.
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G. Biichner “Woyzeck” de (1836) bilimin denek olarak kullandigi, militarizmin
emir-komuta diizeninde 6zel yasamina kadar baskiladig: bir erin cinayet ve intiharla
sonuglanan dramini oykiiler. Irksal 6zelliklerin Darwinci yorumunda baskin 1rkin
ya da cinsin digerine uyguladig1 siddet, natiiralist romanlarin, oyunlarin konusunu
olusturur. A.Strindberg “Baba” da (1887), E. Zola tiyatroya da uyarlanan romani
“Therese Raquin” de (1867) kadimlarin erkeklere uyguladig: ig¢giidiisel psikolojik,
fiziksel, moral siddeti ve sonuglarini anlatir. H. Ibsen “Bir Bebek Evi/Nora” da (1879)
geleneksel moral degerler ile is diinyasinin modern degerleri arasinda sikisan bir
erkegin karisina uyguladig1 sozel, davranissal, psikolojik siddetin kadin iizerindeki
etkilerini inceler.

Cehov, oyunlarinda, Avrupa’da kurumlagan kapitalizmin etkisiyle Rusya’da
baglayan ekonomik, politik gelismelerin kirsaldaki Rus insani tizerindeki yansimalarini
gosterir. “Mart1” da (1895) parasal giiciinii yitiren toprak aristokrasisi ekonomik
siddetle kusatilmistir. Sanat anlayisii bile etkileyen sosyal degisimin getirdigi
duygusal parcalanma, yaslilar1 nostaljiye, konumunu koruma c¢abasina sevk ederken
genclerin hayatlarini, agklarin1 yasanmaz kilar. Trigorin bir yabanci kentli olarak
bireyci ve acimasizdir. Tasra kiz1 Nina’nin yagamini paramparca eder. Masa hayatinin
yasint siirlikler. Nina tagra tiyatrolarinda ti¢iincii sinif bir aktris olur. Treplev yasamina
son verir. “Visne Bahgesi” nde (1903) parasal giiclinii kaybeden aile visne bahgesini
de kaybeder. Ciftligi satin alan kahya ytiikselen kii¢iik burjuvanin temsilcisi olarak
ciftligi satin alir. Agaclar yazlik site yapimu i¢in kesilir. Ekonomik ve moral siddetten
insanlar kadar doga da pay alir.

Kentlesme sinifsal ve ekonomik c¢eligkinin kaynagidir. Ayn1 kentte ekonomik
firsat esitligi temelindeki esitsizlikler, farkli sinif kiiltiirlerinin bir arada yasamasi
celiski ve siddetin kaynagidir. Bernard Shaw “Pygmalion” da (1913) Londra ytiksek
sosyetesine kendilerinden biri olarak sunulmak iizere denek olarak segilen, kentin
kenar mahallelerinde yetismis, o bolgenin akraniyla ve argo konusan bir ¢igekei
kiz lizerindeki egitim siirecini igler. Dil bilimci profesor Higgins arkadasiyla girdigi
bir iddia sonucunda iddianin nesnesi haline gelen Eliza Doolittle’ e ses ve konugma
egitimi verir, muageret dersleri aldirir, basarili olur. Oyun sonunda durumu 6grenen
ve gercek kimligine donen Eliza profesore tepki gosterir fakat siire¢ i¢inde birbirlerine
asik olmuslardir.

19.yy. sonu 20. yy. basginda tarihsel avant-gardlarin dil, kiiltiir ve sanatla birlikte
uygarligin trettigi biitlin degerlere radikal karsi ¢ikisinin dram sanatinda yarattigi
kirilma, Antonin Artaud’nun siddeti estetik sok araci olarak sundugu, gergekiistiicii
ozellikler tasiyan, tiyatronun kokenindeki biiyiisel niteligini ve islevini Onerdigi
tiyatrosunda drnekler verir. “Yanik Karin, Kan Figkirmasi: Koyunlarin Omurgasi” nda
(1925), “Tanr Yargisinin Isini Bitirmek I¢in” de (1947) siddet basat 6gedir. Artaud
“Vahset Tiyatrosu” adiyla kuramlastirdigi, kendi deyisiyle “seyircinin cinayete yatkin
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egilimlerini, erotik saplantilarini, yabanilligini, karabasanlarini, yasam ve nesneler
karsisinda titopik duyumunu, hatta kana susamisliini iceren diislerini” sergileyecek
tiyatro anlayisindaki siddet 6gesini Artaud soyle tanimlar:

“Vahset Tiyatrosu zor tiyatro ve oncelikle yabanil tiyatro demektir. Ayrica,
gosterim diizeyinde, oyle birbirimizin gévdesini par¢alayarak, testere ile organlarimizi
bicerek ya da bazi Asur imparatorlarimin yaptig1 gibi ulakla kutularda insan kulag,
kiyilmis insan burnu ya da bogazi gondererek, birbirimize karst girisebilecegi bir
vahset s6z konusu degil, bundan daha korkung ve zorunlu, nesnelerin ve olaylarin bize
karsi girisebilecegi bir vahset soz konusudur.”’

Artaud’ nun siddeti sok estetigi diizeninde tasarimladigi metafizik tiyatrosu
Grotowski’nin uygulamalarinda, daha sonra deginecegimiz Jean Genet’ nin, Sarah
Kane’nin dramaturgilerinde ve oyunlariin sahnelenisinde, In-Yer-Face tiyatrosunda
farkli kullanimlarla belirleyici olacaktir.

Modern dram literatiiriinde Berthold Brecht’in Marksizm angajmanli epik-
diyalektik tiyatrosunda verdigi 6rnekler sinif ¢atismalari, militarizm, savaslar, asagi orta
siuf kiiltliri ve sug olgusu ekseninde siddetin biitiin tiplerinin sergilendigi oyunlardir.
“Cesaret Ana ve Cocuklar1” nin (1939) biitiin verili kosullarini kapitalist sistemin basat
araglarindan biri olarak savas olusturur. Militarist-kurucu siddet diger biitiin siddet
bicimleriyle birlikte her yoniiyle ¢iiriimiis bir diizende yasama savasi veren insana
yonelmistir. Tki oglunu ve dziirlii kizin1 savasa kurban veren Cesaret Ana’nin dykiisiinii
seyrederken seyircinin moral ¢iiriimenin, kar eksenli ¢ikar savaglarinin ve yok edici
siddetin nedenlerine elestirel yaklasarak esitlik¢i bir diinyanin kurulabilecegine dair
diistinmesi beklenir.

Ikinci savas siirerken ya da hemen sonrasinda yazilan J.P. Sartre ve Albert
Camus oyunlarinda varolusgu felsefe baglaminda siddetin basat olgu oldugu, bizatihi
siddetin biitlin tiirlerini iireten uyumsuz yasamla bas edemeyen ya da bas etmeye
calisan insanlarin &ykiisii anlatilir. Sartre “Mezarsiz Oliiler” de (1941) Fransa’da
bir grup direnis¢inin Nazi yanlilarinca sorgulanmasini, igkence siirecini, sorgu
sonrasinda itiraf¢1 olan direniscilerin hayatlarinin bagislanacagi sozii verildigi halde
katledilmelerini, 6liimden sonra felsefece 6zgiirlesmelerini isler. Camus “Yanlislik”
da (1943) soguk ve havanin hep kapali oldugu bir kentte otel isleten anne ve kizinin,
sicak, gilinesli bir kente gidebilmek i¢in yalniz miisterilerini oldiiriip paralarina el
koymalarin1 konu eder. Otele son gelen yalniz miisteri Jan ailenin ogludur fakat
onu tamimazlar, dldiirtirler. Durumu 6grendiklerinde ise intihar ederler. Varoluscu
dramlar toplumsal siddetin yansimalar1 olan yagamin sagmaligi, bireyin uyumsuzlugu,
yalnizligi, topluma ve kendine yabancilagmasi ve bundan duyulan aci motifleriyle
siddetin grotesk durumlar i¢inde verildigi sagma tiyatrosunun onciiliidiir.

7 Artaud, Antonin. Tiyatro ve Ikizi, Cev. Bahadir Giilmez, Yap1 Kredi Yay., istanbul, 1993, s. 71
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Modern Amerikan tiyatrosunda, 6zellikle hiimanist bir yaklagimla kapitalist
sistem elestirisine yonelen Tennessee Williams oyunlarinda, siddet ve siddetin hemen
biitlin bigimleri goriiniirliigli bakimindan basat dgedir. Williams D.H.Lawrence’
1 izleyerek vahsi bir cangil olarak adlandirdigi Amerikan toplumunda sistemle
uzlagamayan, ayakta kalma oyununu kuralinca oynayamayan “kacak™ karakterlerin
maruz kaldig: siddetin boyutlarina dikkat ¢eker. “Arzu Tramvay1” nda (1947) yoksul
diismiis eski bir toprak soylu olan, erkek egemen sistemde asagilanan, fiziksel siddete,
cinsel tacize ugrayan, ruhu parampar¢a edilen Blance DuBois akil hastanesine
gonderilir. “Orpheus’un Diisiisii” nde (Meleklerin Savasi adiyla, 1940) gezgin gitarist
Val yerlestigi kasabada geleneksel diizeni bozdugu suglamasiyla kasabanin erkekleri
tarafindan oksijen tliptliyle yakilir. Kapitalizmin i¢ ¢eliskisini sosyalist diinya goriisiiyle
irdeleyen Arthur Miller’in “Saticinin Oliimii” nde (1949) kendi hayal diinyasinda
yasayan, sistemi tanimayan ya da tanimaktan kacan Willy Loman, kapitalist sistemin
tirettigi ekonomik siddete, bu siddetin yarattig1 psikolojik baskiya dayanamaz, intihar
eder.

Orneklerini verdigimiz modern dramlar, ister seyirciye modern yasamin nesnel
kosullarin1 yorumsuz aktarsin, ister uygarligin haline tarihsel avantgardlarin nihilist,
aktivist, yikici fazi agildiktan sonra daha iyi bir diinya 6zleyen perspektifinden yaklassin,
ister Brecht oyunlar1 gibi ekonomik, sosyal ¢eligkilere sistem sorunu agisindan baksin
modern kiiltiirlerdeki sosyal durumlar i¢inde siddetin biitiin ¢esitlerine, goriiniislerine
yer verirler. Her seye ragmen heniiz “6zne” olma 6zelligini kaybetmemis karakterlerin
yer aldig1 bu oyunlarda, karakterler kosullar1 kavranabilir, tanimlanabilir bir ¢evrede
siddetle bas etmeye calisirlar. Yenik diisseler de siddete gosterdikleri direng oraninda
dramatik anlam kazanirlar.

Modernitenin Elestirisi ve Modern Sonrasi Toplumda Siddet Olgusu

Modern sonrasi (post-modernizm) genel olarak modernizmin II. Diinya savasi
sonrasina tarihlenen ve gliniimiizde hala devam etmekte olan bir asamasi kabul edilir.
Tarihsel avant-gardlarla baglayan modernizm elestirisi aragsal akil ve bilgi iizerinde
yogunlagir.  Savaslarin siddeti, yikintilari, kapitalizmin celigkili yeni stirecleri,
sanayi sonrasi toplumun aydinlanma cagi degerlerine olan inancini yitirmesi, bu
degerleri kuskuyla sorgulamasi moderni igeren fakat onu asan bir durum yaratmistir.
Modernizmin saptanmis ekonomik, politik, sosyal, mantiksal, moral, hukuksal,
kiiltiirel, sanatsal biitiin kategorilerinin, kavramlarinin mesruiyeti sorgulanir olmus;
tanimladig1 akil ve bilgi kuramlari tahakkiimcii nitelikleriyle glivenilirligini yitirmistir.

Modern sonrast durumda pratikte moderni asan en biiylik etmen bilgi ve
iletisim teknolojisindeki gelismelerdir. Bu durum Strauss’un “duragan” toplumlar
dedigi geleneksel toplumlar ile “devingen” toplumlar olarak tanimladigi modern-
cagdas toplumlar1 karsilastirirken ilki i¢in “...buhar makinesi yaninda duvar saati
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gibidirler...”® ciimlesini hatirlatir. O halde post-modern durumu yasayan toplumla
karsilagtirdigimizda modern toplum i¢in “Dijital aygitlarin yaninda buhar makinesi
gibidirler.” climlesini kurmak yanlis olmaz. Siddet arketipinin tim modern sonrasi
goriiniisleri benzer sekilde bir farki yansitir. Giiniimiizde kiiresellesmenin kazandigi
ivme, ulastig1 ekonomik ve kiiltiirel boyutlarin tehdit ediciligi, teknolojik gelismeler,
J. Baudrillard’in dikkatimizi ¢ektigi, goriintiilii medya aracglartyla evlerimizin igine
kadar giren, ger¢cek mi, kurgu mu oldugu kestirilemeyen siddet olaylari, bu araglarla
gerceklik algimizin yonlendirilmesi, modern sonrasi yasamin insana uyguladigi
siddetin boyutlar1 hakkinda fikir verir.

Postmodern durum kavramini ayni adli kitabinda ilk kez ele alan Jan-Frangois
Lyotard’ a gore, 6zetle, “maddi kosullardaki degisimler ve diisiinsel alandaki kopuslar”
siirecinde modernitenin rasyonalite (aragsal akil), ilerleme, evrensellik, 6zgiirliik
gibi kavramlarmin yeniden degerlendirilmesi gerekir. Bu degerlendirmede de kesin
sonuclara ulasmak mimkiin degildir. Temel kuramsal sorun olan o&lgiilemezlik
ve kasilagtirllamazliktir. Tarihin ve ilerlemenin tek ve evrensel bir yonii yoktur.
Wittgenstein’ 1n dil oyunlar1 gibi biitiin bat1 kiiltiirli heterojen ve ¢ok sesli bir yapidadir.
Bu yapilarin kendi zamanlari ve yerellikleri i¢inde taninmasi gerekir.” Lyotard
Wittgenstein’ in yani sira Derrida, Adorno, Levinas’tan etkilenmistir. Deridda’nin yap1
sokiim kurami ve onun ‘“Adaletsizligin siddeti, yargilayan ve yargilanan ayni dili,
ayni1 terimleri paylagsmadiklari anda baglamis olur...”'"° climlesi, degisken ve ¢ok yonlii
gercegi, belirli bir zaman ve mekana ait sozciikler yerine yorumlayarak anlamaya
caligmay1 dneren Lyotard’in goriislerine paraleldir.

Bergson, Lacan, Freud, Derrida, Hegel, Irigaray, Cixous, Barthes, Foucault,
Benjamin’ nin goriislerini irdeleyerek, farkli diizenlerin ve farkli anlam tarzlarinin bir
arada var olduklarini (cokkatlilik ve esanlilik metodolojisi), aynilagtirilamayacaklarini,
birinin digerini Otekilestirdigini ve Otekilik bolgesinin bilingdis1 ve bedende zuhur
ettigini one siiren Ann Game, anlamlandirmassiireclerinde bellegin bedensel ve bilingdisi
ozelligini, tikelligini vurgular. Cogul biling, rasyonel kavrama, anlamlandirma ve bilgi
anlayis1 yerine bilingdigini, benligi ve 6znel olan1 koyarak bedenin farkli bir bilgi
anlayisina zemin sagladigini savunurken klasik sosyolojinin arglimanlarindan ayrilir.
Ona gore doniisiimsel gerceklikte “Bizler bedenlerimizle birlikte biliriz... Ortada
herhangi bir hakikat varsa o da bedenin hakikatidir.”'' Game kadin1 bir haz nesnesi
olarak algilayan ve kadin bedeni lizerinde erkek egemenliginin baskin tahakkiim
stratejilerinin yarattig1 kendini nesnelestirmeyi, dolayistyla kendine yonelen siddeti
anlamaya caligir. Iktidarin bozgununu, farkli ve karsi-iktidar tiretmenin dinamigini,
iktidar ile bedendeki enerji, daha ¢cok da bilin¢disi enerji arasindaki devingenlik halinde

gortr. Clinkii “Beden-6teki iliskisi hareket halinde olusturulur.”!?

8 Levi-Strauss, C. A.g.e., s.108

Lyotard, J.F. Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, Vadi Yay., Ankara, 1997

10 Derrida, J. Siddet, Adalet ve Yapibozum, Kiiresel Bakis Ceviri Hukuk Dergisi 5. Say1, Cev. Rabia Saglam, Dr. Kazim Akbas, http://
www.taa.gov.tr/dosya/dergiler/kb5/files/assets/basic-html/page37.html, s.37-38

Game, Ann. Toplumsalin Sokiimii: Yapibozumcu Bir Sosyolojiye Dogru, Cev.Mehmet Kiigiik, Dost Yay.,Ankara, 1998, 5.262

2 Game, Ann. A.g.e.,s.133
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Modern Sonrasi Oyunlarda Siddet

Diisiince, edebiyat ve elestiri alaninda bir elestiri yontemi olarak ortaya
koyulan postmodern elestiride bugiin en temel ve ortak yon, bircok elestiri yonteminin
yani1 sira modernitenin yontemlerinden yapisalcilikla birlikte yapi-s6kiim yonteminin
ve gostergebilimsel yontemin bir arada kullanilmasidir. Tiyatroda yazili metnin ve
performansin inceleme ve elestirisinde de kullanilan bu yontemler o6zellikle post
modern oyunlar i¢in insanla ilgili 6l¢iilemez, karsilastirilamaz gergekligi birimlere
ayirarak, gostergeleri ¢ozerek incelerken, tiyatroda siddeti yaratan eylemi ve karsi
siddet eylemini de tanimaya, yorumlamaya c¢alisir. Bu baglamda post modern tiyatro
genel olarak 1970 sonras1 oyunlar1 kapsamakla birlikte, II. savasin hemen sonrasindan
baglayarak eserler veren absiird (sagma) tiyatrosunu —ki belirli bir akim olmaktan ¢ok
yazarlarin yapitlarinin benzerligi bakimindan bir kiime olusturur- kapsar ve onu asar.
Bu béliimde 6rnekleyecegimiz oyunlarda siddetin goriiniisii, her yazarin kendine 6zgii
dramaturjik se¢imlerle kurguladigi oyun yapilar1 ve gosterge dizgeleri diizleminde
karsimiza cikar.

Fasizm Lyotard gibi pek ¢ok yorumcunun politik sdyleminde gelenekselci
ya da modern bakimdan birlik ve diizen tesisi i¢in mutlak akilla kavranilan gergek
anlayisinin {riiniidiir. Fagizmin diizen adina irettigi siddet ve karsi siddet sagma
tiyatrosundan baslayarak modern sonrasinda yazilan biitlin oyunlarin eylem analizinde
cok cesitli durumlarda genellenemez nitelikleriyle karsimiza ¢ikar. Giintimiizde ¢ok sik
sahnelenen George Orwell romanlarindan uyarlanan oyunlar despot devlet sistemlerine
ayna tutar. Orwell “Hayvan Ciftligi” (1945) ve “1984” de (1949), Stalin basta olmak
tizere, Mussolini, Hitler, Franco gibi yoneticilerin totaliter devletciligini elestirir. Bu
sahnelemelerde ¢agdas ve demokratik oldugu iddiasindaki glinlimiiz rejimlerinin
kurucu siddetine ve bu siddetin isleyis yasalarina ve siddetin igsellestirilmesine
gondermeler yapilir.

Jean Genet’ nin ironik dramaturgisinde, sagma ve siddet dolu bir diinya
gerceginin oyundan daha tiyatral bir kurgu oldugu savindan hareket ettigi sezilir. Onun
radikal vizoriinden bakildiginda oyunlarindaki uzam, zaman, eylem diizlemleri ve
karakter (rol) tasarimlarmin, diger biitiin sagma tiyatrosu yazarlarindan daha kaygan,
daha anlik, stirekli bigim degistiren gercekiistii bir yaklasimla kurgulandigi goriiliir.
Oyun i¢inde oyun stratejisi kullanilarak insa edilen bu kurgularda siddetin biitiin
tiirleri, uygulayan-uygulanan baglaminda, ac1 alayin birbirine doniisiiveren, birbirinin
icinden dogan dnem siras1 olmayan araclaridir. “Hizmetgiler” de (1947) Solange ve
Claire evin haniminin kimligine girerek rol degisimleriyle oynadiklar1 oyun boyunca
bir yandan bagkasinin kimliginde kendi gerceklikleriyle yiizlesirken 6te yandan dil ve
eylem diizleminde, agsagilamadan cinayete-intihara varincaya kadar ekonomik-sinifsal
siddetin biitlin goriiniislerini sergilerler.
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“Godot’yu Beklerken” (1948) oyununda Aysegiil Yiiksel’in tanimiyla ‘bir 20.
yiizy1l miti yaratan' Samuel Beckett sevgi ve siddet, umut ve umutsuzluk, kozmos-
kaos diyalektigini gorece yorumlara birakir. “Oyun Sonu”nda (1954-56) Hamm
ve Clov arasindaki diyaloglarda oldugu gibi, Wittgensteinci dil oyunlarinin izlerini
gorebildigimiz oyunda Vladimir-Estragon ve Pozzo-Lucy ikilisi, tanrisal bir otoritenin
yazgici siddetinden ¢ok biitiin eylemsizlikleriyle hicligin sinirlarinda “6zne” olma
kabiliyetlerini yitirmis insan taslaklaridir ve var olamayisin siddetiyle kusatilmislardir.
Adeta anlamli sanilan biitlin bir insanlik edimi aklin ve bilginin saltanati bosa ¢ikmustir.
Oyundaki karakter kategorilerinin birbiriyle iligkilendirilmesi, genel c¢ikarimlarla
karsilastirilmasi olanakli degildir. Beklenen Godot somut ya da soyut bir umut mudur?
Umutla beklenen bir varlik bir cocuga nasil iskence edebilir? Estragon neden bekleme
durumunun baskisindan bunalip kendini asmak ister, siddeti kendine yoneltmeye girisir.
Siddeti siddetle mi yenmeye kalkisir? Lucy, “Ders” oyununda, yapabilseydi 6gretme
eylemini baskiyla bagaran 6gretmenin karsisinda bilgiyle dolup tasan ve akli karigan
kiz 6grencinin Beckettyen tahlildeki egretilemesi midir? Varolus imkansiz bir oyun
mudur? “Mezarlarinin lizerine dogan” bir insanlik bizatihi siddete mi dogmus olur?
Oyuna yoneltilen biitiin bu sorular klasik ve modern siddet aciklamalarin1 yanitsiz
birakir. Metinde siddet motifleri ve ac1 yalnizca kendini temsil eder, metaforlasir. Tipki
metnin bir sey hakkinda degil, yalnizca kendi, kendinde sey olusu gibi. Tanidik, bildik,
belirli bir diinya zamanina ve mekanina ait olmayisi gibi.

Eugene Ionesco’nun “Ders” (1951) adli oyunundan orneklersek; profesoriin
ogrenci lizerinde uyguladig: siddet baglami, aragsal aklin ve bilginin iktidar oldugu,
pozitivizmin kutsallagtirildigi, dilin iktidarin araglarindan biri kilindigr modernizmin
elestirisidir. Dersin matematik olmasi dnemlidir. Ders devam ederken bilgi eksenli sozel
iletisimin olanaksizligi, dil diizeyinde baglayan siddetle anlamin par¢alanmasindan
dogan sagma durum, giderek sozel siddetin fiziksel siddete donligmesiyle yogunlasir.
Ogrencinin direnisi cinayetle sonuglanir. Ogrencinin o giin derse gelen ve profesdr
tarafindan oldiiriilen 40. 6grenci oldugunu 6greniriz, yeni bir 6grenci gelmek {lizeredir.
Ayni sekilde yazar “Gergedan” (1959) oyununda, tek tiplestirici, mekanik modern
uygarligin siddet uygulayarak kitle insanina doniistiirdigli insan1 ve buna direnen
insanin umutsuz durumunu ‘gergedanlasma’ metaforuyla anlatir.

Harold Pinter “Git Gel Dolap” (1957) adli oyununda, kapali bir uzamda
isleyecekleri cinayet i¢in gelecek emri bekleyen iki gangsterin bekleme siirecindeki
durumlarini ve oyun sonunda pek acik olmasa da birinin digerini 61diirmesini konu alir.
Tehdit edici dis diinya (sistem), bilinemez, goriinmez, taninamaz olusuyla tekinsizdir.
Bizatihi bekleme siirecindeki icerdekiler iizerinde baski uygulayan dis siddet
metaforudur. Igeriyi mesajlarin, objelerin geldigi yiik asansorii araciligiyla denetler.
Oyunda bu kontrol stratejisi Foucault’nun 20. ytlizyilda amorf iktidarin gériinmezligini
tasarlanmis yapr ‘panoptikon’ metaforuyla agikladigi ‘biiyiik gozetleme’ teorisini

animsatir.
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Ispanyol yazar Jordi Galceran Ferrer’in kara komedi tiiriinde yazdig1 “Grénholm
Metodu” (2003), ayn1 gozetleme ve kontrol stratejisinin uluslararasi is diinyasinda
kullanimi iizerine kuruludur. is bagvurusu yapan tek bir kisiyi psikolojik test siirecinden
gecirmek i¢in ise basvuran diger adaylarin roliine giren sirket psikologlari, s6zde
adaylar ve ger¢ek aday iizerinde psikolojik siddet uygularlar. Test siireci zamana yayilan
siddet siirecidir. Oyun uzaminda arada bir agilan mekanik diizenek, goriinmez karar
vericilerin oyunun epizodlarini belirleyen mektuplarini ve ¢esitli objelerini deneklere
iletir. Oyun sonunda gercegin ortaya cikmasi, psikologlarin gergek kimliklerini
ve sinavi kaybettigini adaya aciklamalari, insansizlagmanin, degersizlesmenin ve
kullanilan yontemlerin basl basina siddet araci olmasina ve kiiresel-ekonomik siddetin
boyutlarina dikkat ¢eker.

Kiiresel diinyanin post modern durumunda c¢esitli sosyal, kiiltiirel durumlarin
ayristirilarak incelenmesi tiyatro alan ¢caligmalarini da ¢esitlemistir. Kadinlar, ¢cocuklar,
LGBT, Queer, toplumsal cinsiyet, din ve mezhep, etnisite, koloni sonras1 ve gé¢menlik
gibi ¢esitli gruplar ve sosyal durumlar {izerine yapilan ¢aligmalarda hakim siddet 6gesi
“her tiirlii baski ve dayatmacilik”, “ayrimeilik”, “cinsel yonelim/tercih dayatmacilig”
ve “Otekilestirme” nin ¢esitleri, siiregleri, sonuglar1 ve bunlarla bas etme olanaklari
aranir.

Peter Handke, 1967°’de yazdigi oyunu “Kaspar” in Oykiisiinli, 1824°de
Nurenberg’de yasadigi fark edilen, toplumdan yalitildig1 i¢in konusamayan,
konugmalar1 anlayamayan, toplumsal higbir davranis 6zelligi gosteremeyen geng
Kaspar Hauser’in gercek yasamindan alir. Kaspar’in dramatik yasamini gercekei
dram kaliplar1 yerine, kendisinin “tiyatro olmayan tiyatro” anlayigina uygun olarak
deneysel bir strateji lizerine kurar ve bir kobay gibi konugma egitimi siirecine alinan
gencin lizerindeki dil iskencesini anlatir. Bu, toplum icin ‘Gteki’ kabul edilen bir insan1
toplumla aynilastirma siirecidir. Mikrofonlardan gelen sesler, karmasik s6z dizgeleri,
komutlar altinda Kaspar’a, mekanik bir normallestirme programi uygulanmaktadir.
Kaspar, daha 6nce soz ettigimiz Shaw’1n ¢i¢ekci kizini, Ionesco’nun kiz 6grencisini,
Beckett’in Lucy karakterini animsatir ve tabii dilin bir iktidar araci olarak politikligi
lizerine yazan Foucault’un ¢aligmalarini.

Modern sonras1t Amerikan tiyatrosunda siddet Amerikan sagma tiyatrosunun
onclisli kabul edilen Sam Shepard oyunlarinda 6ne ¢ikar. “Gomiilii Cocuk™ (1978)
da aile ici siddet biitiin yonleriyle ele alinir. Oyunda anne ve ogul arasindaki ensest
iliskiden dogan cocugunun baba tarafindan 6ldiiriiliip arka bahgeye gomiilmesi aile i¢in
adeta soyut bir lanet olusturur, karakterlere, uzama, zamana yayilir, somutlasir. Oyunun
biitlin gostergeleri bunun iizerine kuruludur. Aile {iyelerinin birbirine uyguladigi siddet
bu lanetin sonucu gibi algilanir. Ozellikle erkekler tarafindan soy 6zelligi (lanetli kan)
haline gelen siddet potansiyelinin son miras¢ist eve gelen geng torundur. Dedenin eve
gelen torunu tanimamasi bile aile i¢i siddetin goriiniistidiir ve ataerkil siddet torunla
devam edecektir.
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Genellikle farkli bir kiime olarak degerlendirilen feminist tiyatronun ele aldig1
basat konu erkek egemen diinyadaki cinsiyet¢i kaliplar ve kadina yonelen siddettir.
Dario Fo oyunlar1 basta olmak iizere pek ¢ok oyunda 6rneklenebilir. Yasamina intihar
ederek son veren ¢agdas Ingiliz kadin yazar Sarah Kane oyunlarinda fiziksel, sozel,
psikolojik, cinsel, kurucu siddet baglaminda siddetin biitiin ¢esitlerine ve yol actigi
actya yer verir. Oyunlar1 In-Yer-Face grubu ya da deneysel tiyatro kapsaminda da
anilan Kane’nin “Psikoz 4.48” (1998) adli oyunu otobiyografik bir anlatidir. Oyunda
agir depresyon ic¢indeki bir kadinin biling akisi siirecinde siddet, kendine, baskalarina
yonelik ya da dis diinyadan kendine yonelik izlenimlerle karmagik bir yol izler. Siddet
ve 6liim vurgusu seyircinin zihninde giderek kadinin gergekliginden ayrilir, genel ve
soyut bir hal alir. Kadinin depresif biling akis1 bize dis tahakkiimiin i¢sellestirilmis
halini, Ann Game’in bilin¢disinin ve beden-bellegin devingen tikelligi i¢inde karsi-
iktidar tiretme teorisine uygun bir ¢gabay1 animsatir.

“...baskalarint heyecanlandirmak, sasirtmak, biiyiilemek, sok
etmek, aklini karistirmak, eglendirmek, ya da ayartmak
sosyal kisitlamalardan kurtulmak
baski zorlama ve kisitlamaya karst direnmek
bagimsiz olmak ve istedigi gibi hareket edebilmek
gelenege karsi meydan okumak
acidan kacinmak
utangtan kaginmak...”’"

Kane, oyunlarinda siddeti sinirlarimi kesfetmek ve toplumsal haksizliklar
elestirmek i¢in kullanir. Bu konuda sdyle der:

“Siddet, her bigcimiyle acil yiizlesmeyi gerektiren ¢cok 6nemli bir sorun. Kisisel
olarak siddet hakkinda hi¢chir sey yazmamamizin daha iyi olacagini diisiinmekteyim.
Siddet filmlerini sevmiyorum, siddet sahnelerinden hoslanmiyorum. “Rezervuar
Kopekleri” ya da “Pulp Fiction” ve diger filmleri gordiigiim zaman bunu anladim.
“Havaya Uguruldu” yu (Blasted) yazarken, siddetin ve verdigi acimin anlamini
tartismaya ¢alistim. Sahnelendiginde, tipki bir kulagin maruz kaldigi miizik gibi,
siddet kesintilerle verildi. Siz u¢ noktada aci ¢ektiginiz bir durum igindesinizdir. Bunun
hosunuza gitmesi miimkiin degildir. "

Ik kez Ingiliz elestirmen Aleks Sierz’ in “In Yer Face Tiyatrosu” (Yiiziine
Tiyatro) olarak grupladigi oyunlar alternatif tiyatro kapsamina alabilir. Yazim
stratejisi olarak siddet, cinsellik, uyusturucu, cinayet gibi temalar1 genelde dogalciliga
yaslanan yazim ve sahneleme stratejileriyle birlikte isleyen bu oyunlarin Artaud’

13 Kane, Sarah. Psikoz 4.48, http://nakostrait.blogspot.com.tr/2013/01/sarah-kane-448-psikoz.html

4 Biger, Ahmet G. Depiction of Violence Onstage: Physical, Sexual, and Verbal Dimensions of Violence in Sarah Kane'’s
ExperimentalTheatre, http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt4/sayil6_pdf/bicer_ahmetgokhan.pdf
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nun “Vahset Tiyatrosu” na temellendigi sdylenir. Jez Butterworth’ un “Mojo” (1995)
adli oyunu 1950’ li yillarda Londra’ nin eglence merkezi Soho bdlgesinde bir gece
kuliibiinde gecer. Giinliilk yasamin siradan akisi i¢inde siradan insanlarin pek de
farkinda olmadigi, olsa da gormezden geldigi ve yargiladig1 yer alt1 yasantisindaki
siddet ve cinsellik biitiin acikligiyla sergilenir. Bu grubun diger oyunlarinda oldugu
gibi, oyunda amag, siddet ve su¢ olgusunun nedenlerine toplumun dikkatini ¢ekmek,
toplumdis1 kimlikleri ve aykir1 cinsel tercihleri yiiziinden yok sayilan insanlarin
haklariyla ilgili farkindalik yaratmaktir.

Irlandali yazar Martin McDonagh “Leenane’nin Giizellik Kraligesi” (1996)
adli oyununda Irlanda’ nin kiigiik bir kasabasinda ekonomik giicliik i¢indeki bir ailede,
yasama umudunu evlenmemis kizi Maureen’nin varliina baglamis bir annenin
sorumlulugunun, 6zgiirlik 6zlemi i¢indeki gen¢ kiz lizerinde yarattig1 psikolojik
baskiy1 ve bu baskinin yarattigi aile ici siddeti inceler. Oyunda sevgi ve nefret duygusu
arasinda gidip gelen, 6zellikle Maureen’nin asik olmasiyla daha yikici bir siddetle
disa vurulan duygular hem anne hem kiz i¢in bir cehennem yaratir. McDonagh’
m “Yastik Adam” (2003) adli oyununda ise ¢ocuk cinayetlerini konu alan siddet
icerikli kisa Oykiiler yazan Katurian islenen ¢ocuk cinayetlerinden sorumlu tutularak
sorgulanir, iskence goriir, dykiilerine el koyulur. Cinayetleri hafif zeka geriligi olan
ve ebeveynlerinden siddet goren agabeyi (Michal) Katurian’ nin dykiilerinden yola
cikarak gergeklestirmektedir. Oyun aile ici psikolojik ve fiziksel siddetin yikici
sonuclarina, dis diinyadaki resmi-kurucu siddetin boyutlarina dikkat ¢eker.

In Yer Face grubu oyunlar i¢inde Philip Ridley’ in “Kiirklii Merkiir” i (2005)
hayatlarin1 genetigi degismis kelebekleri satarak kazanan yarinlar1 olmayan bir geng
toplulugunun zengin is gevresinin insansizlagmis diinyasinda ismarlama diizenledikleri
partilerdeki durumunu konu alir. Aykir seks, uyusturucu, erkek ¢ocuklara tecaviiz,
oldiirme fantezileri gibi her tiirlii cinsel ve fiziksel siddetin yasandigi bu partilerde
gencler kendilerini ve savunmasiz katilimcilar1 korumaya caligirlar.

Alternatiftiyatrokapsamindabizdeniyibirdrnek olarak degerlendirebilecegimiz
Samil Yilmaz’in “Kadinlar, Asklar, Sarkilar” (2012) adli tek kisilik anlati oyunu,
transseksiiel bireylerin yasamindaki psikolojik, toplumsal, fiziksel, sozel siddeti
ayrintili olarak inceler. Oyunda erkek egemen toplumda “ayrimcilik”, “cinsel tercih
dayatmacilig1” ve “Gtekilestirme” nin boyutlar: aragtirilir.
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SONUC

Tarihin akisi iginde toplumsal diizen-uyum diisiincesi baglaminda ve her zaman bir ilk-kurucu
nedenle agiklanmaya calisilan siddetin, biitiin tiirleri ve goriiniisleriyle, dogal bir varlik olan 6zne-
insanin i¢glidiisel arzu-haz odakli yasama enerjisine ya da bir uygarlik tasarimi olan sosyal birey-insanin
varolus-se¢im odakli eylemselligine yonelen bir ehlilestirme, bastirma, yok etme enstriimani oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Incelemede verilen oyun 6rnekleri siddet iireten gelisik gergekligi ifade ederken,
ulusal, kiiltiirel, cografi farkliliklara karsin, ister uyum diisiincesini anlamlandirarak idealize etsin, ister
yasama gercekei nesnel bir ayna tutsun, ister gérece gercegi ayristirarak versin her durumda siddet
repertuvari ‘insan’ a karsi isleyen ¢ok karmasik mekanizmalar iginde karsimiza ¢ikmakta. Toplumsal
diizen ve uyum diisiincesine bagli geleneksel, kapali toplum yapilarinda ya da diizensizlikten aklin,
bilimin rehberligiyle diizen ve uyum iiretmeye ¢alisan modern toplum yapilarinda ya da bu rehberligin
sonu¢ vermedigi disiincesiyle insan ve topluma ait sorunlarin genellemelerle degil kendi tikellikleri
i¢cinde taninmasini, anlagilmasini saglamak yoluyla asilabilecegi yolunda ¢areler arayan modern sonrast
toplum yapisinda siddet, insanligin bas etmeye calisirken daha da ¢esitledigi yasama ickin bir gergeklik
olmayi stirdiiriiyor. Glintimiizde siddetin ¢ok ¢esitli bigimlerine, farkli boyutlariyla ¢esitli kiiltiirel ve
sosyal durumlar i¢inde yer veren oyunlarin siddeti yeniden tiretmesi hakkindaki tartismalar siirse de
siddetin her tilirliniin farkli zamanlarda, farkli kosullar1 yansitan dramaturgilerde tiyatro sanati araciligi ile
goriiniir kilinmasi nemli bir kazanimdir. Ozellikle modern ve ¢agdas tiyatronun ya da yeni okumalarla
sahneye uygulanan klasik metinlerin seyirciye sundugu duygudaslik ve/veya elestirel diisiinme, yorum
firsati, cok yonlii, ¢ok bigimli evrensel bir sorun olan siddetin arastirilmasina ve ¢dziimiine gok dnemli
katkilar saglamaktadir. Bugiin goriiniir ya da gériinmeyen siddetle kusatilmis, hatta siddeti i¢sellestirmis
ve kaniksamis insanlik olarak geldigimiz noktada, bu katkiya her zamankinden ¢ok daha fazla ihtiyac
duyuyor olmamiz agik ve kesin bir gercektir.
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