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Almanya, bilimsel ve teknolojik gelismelerde oldugu gibi Gutenberg’ten bu yana matbaacilikta ve 6zgiin
baski resimde de oncii bir tilke olmustur. Sanat tarihine baktigimizda da donemsel olarak burada ortaya ¢ikan sanatsal
egilimlerin Avrupa ve Diinya sanatinda 6nemli bir yer tuttugu goriiliir. Ozellikle 20. yiizyilin bast Alman disavurumcularin
izlenimcilige tepki olarak, sosyal konularla etkili ifade bigimleri gelistirdikleri bir donem olmustur. Baski resim bu
sanatsal dilin yayginlasmasinda 6nemli bir islev tistlenmistir. Uzun bir gegmise sahip tahta baski ve graviir o donemde de
disavurumcu sanatgilarin iki onemli baski resim aracidir. 1796’da Miinih’te Senefelder’in icadindan 20 y1l kadar sonra,
ticari matbaacilik alaninda biitiin diinyaya yayilan litografi, bir sanatsal ifade araci olarak, sundugu gorsel zenginliklerle
disavurumcularim da yoneldigi bir sanatsal ifade ve ¢ogaltim araci olmustur. Fiziki olarak su ve yagin birbirini itmesi
temel ilkesinden yola ¢ikan ve tarihte ilk kez kimyasal islemlerle yiiriitiilen bu teknik, giiniimiizde kullanilan modern
baski teknolojilerinin (ofset) atasidir.

Litografi, 19. yiizy1l sonunda eristigi yeniliklerle kitap, afis, grafik irtinleri ve baski resim gibi her
tiirlii basimda maliyetleri diisiirmiis, bilgiye daha ¢abuk ulasan ve daha ¢ok okuyan bir Avrupa yaratmistir. 20 yiizyil
baslarinda litografik yontemle ¢ogaltilan baski resimlerde genellikle, endiistrinin hizli gelisimi ve kentlesmeyle ortaya
¢ikan sosyal sorunlar konu edilirken, savasin yikicilig1 ve siif ayrimeiliginin da sikca islendigi goriiliir. Avrupa resmini
derinden etkileyen Alman digavurumculugunun hizla yayginlasmasinda sundugu gorsel zenginlik, basimda hiz ve diisiik
maliyet imkanlartyla hi¢ kuskusuz litografinin 6nemli bir yeri vardir.

Bu makalede Alman disavurumcularin baski resim dili ve sanatgilarin isbirligiyle bu dénemde ortaya
¢ikan grup olusumlarinin sanata yansimast litografik eserlerden 6rneklerle incelenecektir.

ABSTRACT

Since Gutenberg, Germany has been a pioneer in the developments of press and original printmaking as well as
scientific and technological progresses. When we have a look at the art history, we can see that artistic tendencies which
emerged from this country have a remarkable place in the European and global art. Especially the beginning of the 20th
century was an era when German expressionists developed effective expression forms with social topics as a reaction
to the impressionism. Print making had an important role in the spread of this artistic language. With their long history,
woodprint and engravings were two of the most important printmaking tools of the expressionist artists in this period
too. About 20 years after Senefelder’s invention in Munich In 1796, Lithography was spread around the world in the area
of commercial printing and, with the visual riches it offered, it became an expression and duplication device appealing
to the expressionists too. Based on the basic principle of physics that oil and water repulse each other, this technique
was implemented with the chemical processes in the beginning, and it is the ancestor of the modern offset technologies.

Lithography made knowledge more accessible with the advancements through the end of 19™ Century, by
reducing the cost of printing any product such as books, posters, graphic products. Hence it raised the literacy level in
Europe. The topics of the lithographic art at the beginning of the 20th century were mainly social problems caused by
rapid improvement in industry and urbanization while destruction of war and class discrimination was also discussed.
With the visual riches, printing speed, and low cost it offered, lithography definitely had an important place in the rapid
spread of German expressionism which influenced the European art profoundly.

This article examines the language of lithography employed by the German expressionists. It also analyses,
through samples of lithographic work, how the group formations that emerged in this period through the collaboration
of artists have impacted on art
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20. ylizy1l basindan giinlimiize, resim sanatiyla ilgili olan herkes ekspresyonizm
(disavurumculuk) kavramiyla bir sekilde karsilagsmistir. Giinlimiiz resminde hala
etkisini devam ettiren bu kavram, Latin kdkenli “expressio” sozciiglinden tliremis ve
Tiirkge’ye “disavurum” seklinde gevrilmistir. Savaslar ve endiistrilesmenin getirdigi
sosyal problemlere kars1 protest durus gosteren bir grup sanat¢inin nesneler diinyasini
birakip, kendi igsel yolculugu sonucu ortaya ¢ikan yeni bir sanatsal ifade bigimidir.
Doénemin toplumsal olaylariyla yakindan ilgilenen ve bu akimi baglatan geng
sanatcilarin amaci, insanlar1 i¢inde bulunduklar1 durum konusunda bilin¢lendirmek
ve daha 1yi bir gelecek yaratmakti. Avrupa’nin kuzeyinde baslamasina ragmen Fransa
ve en ¢ok da Almanya’da etkisini gostermistir. 20. ylizyilin basinda baslayip ilk on
yilinda etkili olan ekspresyonizm, 1. Diinya Savasi’nin bitiminden kisa siire sonra
yavaslayarak etkisini azaltmistir.

Ekspresyonizm, duygularin abartili ve carpict bir dille sunulmasiyla hayat
bulmustur. Avrupa resmine o déoneme kadar empresyonizm (izlenimecilik) hakimdir.
Izlenimci sanatcilar dogay1 gozlemleyerek, his ve duygularindan sryrilmis, renk ve
nesne iliskisine odaklanmistir. Ekspresyonizme giden degisim siirecinde “Teknolojik
ve toplumsal gelismelerin hizla artmasi sanatta da yeni bi¢cim arayislarin1 beraberinde
getirmistir. Ancak bu hizli gelisim, insanin yasamini biiyiik oranda kolaylastirmakla
birlikte, bir¢cok insani bir o kadar yalmzlastirmis, duygusuzlastirmistir. Bu hizli
degisim ve gelisimler sanatta da yeni form arayislarini beraberinde getirmistir.”! Bu
sartlar altinda ortaya c¢ikan disavurumcu anlayis empresyonistleri rahatsiz etmis, iki
grubun karsilikli atigmalart ekspresyonizmin yayginlagmasina katkida bulunmustur.
Empresyonistlere gore sanat¢1 esere hi¢ duygu katmamali ya da bunu en az oranda
tutmalidir. Ekspresyonistlere gore ise doganin gozlemine dayali izlenimci yaklasimla
ortaya ¢ikan eser, insanin problemlerinden bir kagis ve derinligi olmayan, yiizeysel bir
zaman dilimi betimlemesidir.

Ekspresyonistler eserlerinde hislere dayali i¢sel duygulart ifade etme yolunu
se¢mislerdi. Insanm giinliik yasamda karsilastig1 hiiziin, saskinlik, bitkinlik, korku
ve ac1, bunun tersine seving, cosku ya da mutluluk gibi insana dair duygular, sanatci
duyarlilig: ile sekillenen eserlerin konusu oluyordu.

Ekspresyonist tablolarda genellikle, spontane firga darbeleriyle bigimlendirilmis
kaba formlar ve ¢ogu zaman da bu formu arka planda birakan dominant renk katmanlari
gbze carpryordu. Nesnel gerceklik sanat¢inin asil amaci olmaktan ¢ikmisti. Nesnelerin
soyutlanmasiyla ortaya ¢ikan duyusal gerceklik, sanat¢inin i¢sel yolculugu sonunda
ortaya ¢ikan bir ifade bicimine donilismiistii.

Baski resim, ekspresyonist sanatgilarin ifade bi¢cimlerini ortaya koymada uygun
bir medyum olarak ortaya ¢ikt1. Tablolarda garpici renk lekeleri, belirleyici form 6gesi
olarak yer alirken, tahta baski ve graviirlerde kuvvetli bir kontrast etkisiyle kullanilan
siyah beyaz sekiller, kompozisyonun ana yapisini olusturuyordu. En koyu siyahtan en
acik gri ve beyaza kadar sanatgiya genis bir yelpazede tonlama imkan1 sunan litografi

' FIRINCI, Mehmet. (2006). “Alman Ekspresyonizmi (Disavurumculuk) Die Briicke (Koprii) ve Tiirk Baski Resim Sanatina
Etkileri”, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi, s. 111
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teknigi de bu donemde ekspresyonistlerin ragbet ettigi bir sanatsal ifade ve ¢ogaltim
araci olmustur. Daha sonraki donem sanatcilarindan Picasso ve Jasper Johns’a kadar
bircok usta Manet’nin dramatik sahnelerine benzer gizemli etkileri, litografinin gri
skalasinda hayata gecirmislerdir.> Bu arastirmada, Alman ekspresyonizmi kisaca
incelenecektir. Yan1 sira Almanya’da 1796 ‘da icat edildikten sonra deseni kuvvetli
Fransiz, Ingiliz ve Alman sanatg¢ilarin gérsel etki bakimindan kattig1 yeniliklerle, 20
yy. basinda olgunluk dénemini yasayan ve makinelesme asamasina gelen litografi
sanatindaki yansimalari ele alinacaktir.

Ekspresyonizmin Olusum Siireci ve Gelisiminde Temel Fikirler

Sanat tarihine bakildiginda bir tutum olarak, ekspresyonist yaklagimin bir¢ok
ilke ve donemde varoldugu goriiliir. Sanat¢inin toplumsal sorunlar1 gozlemleyerek
resimlere yansitma duyarlilig1, yazili metinlere dayanak olarak, yiizyillar boyu ge¢misin
kaydedilmesinde onemli bir ara¢ olmustur. Ilk ¢ag Yunan heykellerinden, Barok
donemin gizemli Ispanyol sanatina, kendine has gélge ve 151k kullanimiyla bir ilki
gergeklestiren Caravaggio ve Rembrandt’a, kadar bir¢ok sanatginin eserinde donemsel
olarak ekspresyonist tavira rastlanmaktadir. Ozellikle Rubens ve Bosch’un eserlerinde
cok daha onceden karsimiza ¢ikar. Bosch Ortagag’in sikintilarini tablolarina tagirken,
Rubens, Flaman kermeslerinde gozlemledigi halkin seving ¢igliklarini bu tutumla
tablolarina yansitmustir. 18. yiizy1l Ingiliz sanatinda protest tutumuyla dne ¢ikan
William Hogarth; desen ve ¢izimde yakaladig1 basariy1 hislerle yogurup 19. yiizyila
damgasini vuran Goya ve Lautrec; (desen ve ¢izimleriyle) Victor Hugo; at yarislarinin
ressam1 Gericault ve toplumu kara mizah yoluyla bilin¢lendirmede litografi sanatini
ger¢ek bir anlatim araci olarak kullanan Daumier’e kadar bir¢cok sanat¢i ¢ok daha
onceden 20. yiizy1l ekspresyonist yaklasiminin habercisi olan eserler tiretmislerdir.’

19. yiizy1l diinya sistemleri i¢in biiyiik degisimler ve devrimlere sahne olmustu.
Sanayi devriminin beraberinde getirdigi endiistri yagsami ve uzmanlik gerektiren
calisma alanlar1, hizli ve daha ¢ok caligmay1 gerektiriyordu. Biiylik kentlere akin eden
goemenler sehir merkezinin disinda yeni bir yapilasma olusturuyor, is¢i mahallelerinde
zorlu bir yasam miicadelesi i¢inde insanlar mutsuz ve umutsuz yasiyordu. 19 yiizyilda
sanatcilar da yalnizlik hissi i¢indeydi. Onceki dénemlerde sanatgiya siirekli bir is
imkani saglayan ve destekleyen kurum ve kuruluslar yok olmustu. Yerlerini galeriler,
miizeler ve koleksiyonerler almisti. Degisen bu durumun sonucu olarak sanatcilar
eserlerini 6zel galeriler ve miizeler araciligiyla izleyenlere ulastirtyordu. Sanatcilar
sattiklar1 eserler, yarigsmalarda kazandiklar1 ddiiller, isadamlar1 ve devletten aldiklar
siparislerle kendi yasamlarini kazanmaya baslamislardi. Degisen toplum ve sanat
begenisi sanat ve sanat¢inin toplumdaki yerini ve islevini yeniden belirliyordu. Sanatc1
Ozgiirlesmis sanatin konusu degismisti.

“19. ylizy1l sonlar1 ve 20. yiizy1l baslarinda yogun bir bigimde yasanan anarsizm,
sosyalizm ve komiinizm, Alman kiiltiirtinde bilimsel ve sanatsal ¢alismalara 6nemli

2 HOHL, Rheinhold.(1984). Schwarz Auf Weiss, Wittrock-Diisseldorf: Karma Baskiresim Sergisi Katalogu, s. 1
3 ALAY, Erdal. (1992). “Ozgiin Baski Resimde Alman Ekspresyonizmi” Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Uygulamall
Sanatlar Ana Sanat Dali Grafik Programi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Danigman: Prof. Siileyman Saim Tekcan, s. 2
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Olgide yon vermistir.™ Sanayilesmenin sosyal sorunlart

sonucu disavurumcu anlayis her ne kadar kuzey Avrupa ve
Paris’te ortaya ¢ikmigsa da biiyiik savaslardan ve toplumsal
degisimlerden ge¢mis Alman toplumunda asil kisiligini
bulmustur. I. Diinyasavasi 6ncesivesonrasindatoplumsal, siyasi
ve ekonomik calkantilarla bogusan Almanya’da disavurumcu
sanatin en gili¢lii eserlerinin ortaya ¢ikmasi tesadif degildir.
Hayatin koca dislileri arasina sikigsmis insan ruhunun sesiz
cigliklari, Alman disavurumcu sanatinda goriiniir olmustur.”
Almanya’nin yoksul ve is¢i sinifi insanlarinin yasantisi,
St e SGBR  haksizliklar, yolsuzluklar, toplumun baris ve huzuruna yonelik

Resim 1. Albrecht Diirer, Mahserin - kopular o donem ekspresyonist baskiresimlerinin ana konusu
Daort Atlist, 1496-1498, Agac Baski
olmustur.

Alman ekspresyonistleri, gegmisteki sanat ve sanatcilari inceleyip yeni tekniklerle
farkli bir anlatim dili ortaya koymaya bagladilar. 20 yiizy1l basinda 6zgiin baskinin
cogaltma imkanlarin1 grafiksel bir dille biitiinlestirerek i¢sel duygu ve diisiincelerini
halka ulagtirmay1 ve gelecek kugaklara aktarmay1 basardilar. Uzak kiiltiirlerin sanat1 ve
ilkelci yaklagim bu donem sanatg¢ilarinin en dnemli 6gesidir. Afrika kiiltlirlerinin ahsap
yontulari, Pasifik adalarinin sanat yapitlari, Okyanusya maskeleri ve eski Alman resim
sanati ekspresyonistlerin ilham kaynagi olmustur.

Resim 2. Paul Gaugin, Auti Te Pape, 1893-1894, Karisik Teknik, (Aga¢ Baski, Graviir, Sablon Baski)

Alman ge¢ gotik donemi agac baskilar1 ve 16. yiizy1l aga¢ baskilari, sanat
tarihi agisindan biitlin donemlerin bu alandaki en gozde ornekleri olarak bilinir. A.
Diirer, L. Cranach ve Beham’1n en hassas oymalar1 kopyaciliktan 6te yeni bir yorumla
1900’lerin basinda ekspresyonizmde kisilik bulmustur. Biiyiik Alman ressami1 Diirer,
bu donem sanatcilari icin cok 6nemlidir. E. Ludwig Kirchner Diirer i¢in s6yle demistir;
“En biiylik Alman ressamu1 Diirer’dir ortagag Alman ressamlarinin tiimiine O’nun
kisiliginde rastlariz. Yeni dogmakta olan Alman sanat1 da koklerini O’nun kisiliginde
bulmaktadir.” Yenilik arayislari siirecinde eskinin incelenmesi, grafiksel baski dilinin

4 AYAN, H. Miijde. (2010). Weimer Dénemi Kadin Devrimci Ruhu ile Kithe Kollwitz, {stanbul: Sone Yayinlar, s. 23

5 ARAZ, Giildane. (2006). “Baskiresmin Cagdaslasma Siirecinde Atélye 17” Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim
Ana Sanat Dali, Yayimlanmamug Sanatta Yeterlik Tezi, Danigman: Prof. Atilla Atar, ss. 24, 26

¢ ALAY,a.ge.,s.13
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doruk noktalara ¢iktig1 gegcmis donemlerin yeni bir kesfine de yol agmistir. Nesnelerin
abartili ifade bi¢imleri, ayrintilarindan arindirilan formun tutkuyla yeniden islenerek
deformasyon, ¢arpitma ve soyutlamalarla vahsi bir sanatsal tavira doniismesi bu tiir
kesiflerin sonucudur. Yapitlarda renk uyumundan eser kalmamistir. Rengin siddetli
zithik iligkileri icerisinde korkusuzca kullanimi agag baski ve litografilerde de kendini
gosterir.

Bu bicimsel isyanin vahsi igerigine bakildiginda, Fovistlerin abartili sanatsal
tutumlar1 akla gelmektedir.” Gegmisten beri gelen akademik resim gelenegi ve
sosyal yasamdaki soguk mekanik yapiya tepki olarak Gauguin’in Tahiti’de yasadigi
donemde trettigi primitif sanatin yalin zenginligini, sembolist bir yaklagimla isleyen
eserleri de disavurumcular1 derinden etkileyen teknik ozellikler gostermektedir. O
donem giincel sanatinda bilinmeyen sok edici primitif sekiller, form, bi¢cim ve renk
ozellikleri, ekspresyonistler i¢in kompozisyon ve ifadeyi kuvvetlendirmede carpici
bir ara¢ olmustur. Merkezi perspektifin hakim oldugu kompozisyonlardan tamamen
vazgecilmistir. kuvvetli kontrast etkilerle boyanmig renk yiizeylerinde her tiirlii yazi
ve slogan yalin motiflerle birlikte gériilmeye baglanmigtir.®

Ekspresyonizm ve Yeni Bir ifade Araci Olarak Litografi Sanati

1905-1920 yillar1 arasi, Alman sanatinda form ve
duygusal disavurumun ¢arpici elementlerle kendini yeniledigi
cok sesli bir donem olmustur. Disavurumcu anlayis, bolgesel
olarak kii¢tlik sanatg1 gruplarinin bir araya gelmesiyle baslamus,
Fransiz fovistleri de dahil kisa silirede biitiin Almanya’ya
yayillmistir. Ekspresyonizm akimindan ve sanatg¢ilarindan
bahsederken onlari pentlir yada baskiresim sanatgisi diye
ayirmak oldukg¢a zordur. Diisiinsellik ve yaraticiligin yogun
bicimde esere yansidigi bu donem baskiresimde teknik ve
boyaresimde anlatimcilikla biitiinleserek ortak bir ifade tarzina
ulasmistir. Ozgiin Bask1 bu donemde grafiksel bir dil olarak
her alana yayilmistir. Gegmiste, basim yayimda, resimlemede,
kitaplarda illiistrasyon olarak bir teknik dil olan baskiresim
Resim 3. E. Ludwig Kirchner, €tiN€  ve  kemigine Alman Ekspresyonistleri sayesinde

Koprii Grubu’nun Programi,  biirlinmiis, sanatsal bir anlatim araci olmustur.
1906, Agag¢ Baski

“Die Briicke” Koprii Grubu grafiksel tekniklerle serbest resim calismak iizere
yola ¢ikmis genclerden olusuyordu. Grubun davetiyeleri, liye kimlikleri, kayit
defterleri ve program kitapg¢iklar: dahi 6zgiin baski teknikleriyle basilip ¢ogaltilmist.
Atolyesinin tahta kapisini dahi oyan Kirchner, grubun yayinladigi programi ahsaba
oyarak basmis, bu eser donemi yansitan bir agag¢ baski olarak tarihe gegmistir.

7 BLEICHER, Wilhelm ve STIEBNER, Jorg. D., (1986). Handbuch der Modernen Druckgraphik, Miinchen: Bruckmann, s. 49
&, MESEURE, Anna. (1988). “zur Moderne Stationen in der deutschen Malerei vom Ende des 19. Jahrhunderts bis heute” Brich
Auf Ins Licht, HOSCH AG, Dortmund: Druckereigesellschaft mbH, s. 87
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Resim 4. Otto Miiller, 1912 Resim 5. Erich Heckel, 1912 Resim 6. Emil Nolde, 1917

1905°te kurulan “Die Briicke” (Koprii), Alman resim sanatinda dnemli bir
yere sahiptir. Dresden’de Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel ve Fritz Bleyl adlarinda, teknik tiniversitede mimarlik okuyan dort yenilik¢i
geng tarafindan kurulmus sanatcilar birligidir.” 1913’e kadar yaklagik 70 iiyesi olan
bir sanatsal kurum haline gelmistir. “K6prii” adi1 baslangicta modern sanatin ¢esitli
dallarinda eser veren sanatcilar arasindaki bagi simgelemektedir. Daha sonra bu anlam
derinlesmis, grup sanat¢ilarinin gelecegin sanatina olan inanglari ve bu inangla iiretilen
yapitlarin gelecege bag kurmasi anlaminda kullanilmistir.

Resim 7. Karl Schmidt-Rottluff, Elbe Limani, 1907, Litografi Resim 8. Otto Miiller, Waldsee, Litografi

Baski tekniklerine dayali grafiksel anlatim dili bu sanat¢ilarin ortak calisma ve
sanatsal etkilesimleriyle zenginlesmistir. “20. yiizyi1lda bu grupla sanat tarihinde gergek
yerine ve diline kavusan 6zgiin baski sanati, sonrasinda gittik¢e zenginlesecek bir akim
yada grubun ortak ¢alismalarindan 6te kisilerin ifade ve sanat dili olacaktir.” '° Baglarda,
tahta baski teknigiyle ilgilenen sanatg¢ilar gogunluktadir. Tahta baski, disavurumcu ifade
tarzina uygun bi¢imleri ortaya ¢ikarma ve geleneksel olanin yasatilmasi hususunda bu
sanat¢ilar i¢in 6nemli bir rol oynamistir. Yan1 sira, Gutenberg’ten ii¢ buguk asir sonra
Senefelder’in 1796’da icadiyla, matbaanin yeniden dogusu ve kimyasal 6zellikleriyle
yeni bir baskiresim teknigi olan litografi (tas baski), tahta baski kadar eski bir gelenege
sahip olmasa da, baski {ilkesi Almanya’dan kisa siirede biitiin diinyaya yayilarak
geleneksellesmistir. Koprii grubunun kurulusundan kisa bir siire sonra 1906’da hizla
yayginlasan ticari litografi atolyeleri ve ¢alisanlarinin haklarin1 savunmak amaciyla
”Alman Tagbaski Ustalar1 Birligi” kurulmus 20 farkli sehirden yaklagik 160 firma

°  http://de.wikipedia.org/wiki
10 ALAY, a.ge.,s.16
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1600 galisantyla bu birlik biinyesinde faaliyet gostermistir.'' Bu atdlyelerde galisan
ustalar litografinin ekspresyonist sanatcilar igin bir anlatim dili olmasinda koprii gérevi
gormustur.

Koprii grubunun isim babasi ve kurucularindan, Karl Schmidt-Rottluff manzara
ve nii resimleriyle {inlii bir ressamd1 ve litografiyi ustaca kullaniyordu. Grubu da
litografiyle kendisi tanistirmistir. Otto Miiller de bu donemde yetkin bir litografi
ustasidir. “Die Briicke” grubuna 1910 yilinda giren sanatci, litografiyi meslek okulunda
ogrenmis, Gorlitz’de dort yil litografi atdlyesinde g¢iraklik yapmistir. 1927 yilinda
bastirilan “Cingenelerin Toplu Eserleri” adli grafik dizisi en sevdigi konudur. Cogu
renkli litografiden olugan 160 eseri sinirli sayida basilmistir.”'* Grubun kurulusundan
sadece iki y1l kadar sonra, Rottluff’un yani sira Kirchner ve Erich Heckel gibi sanatgilar
da cogunlukla litografik eserler iiretmislerdir. Sert kontiir ¢izgileri ve zit renkleri etkili
bi¢cimde kullanarak, kizgin ve sinirli bir ¢izim iislubuyla pargalanmis bigimler yaratan
Kirchner, disavurumculugun en ug 6rneklerini litografi teknigine de uygulamistir. Die
Briicke’ nin kurucularindan Heckel, expresyonistler i¢inde lirik temalariyla 6ne ¢ikan
bir sanatgidir. Etriisk sanatindan, Afrika heykellerinden ve Van Gogh’tan etkilenir.
Litografi calismalarinda, sulu boyadaki basarisini bu tiir konular1 resmetmede etkili
bir sekilde kullanmistir.

Paula Mothersohn-Becker ve ¢ift¢i bir
ailenin oglu olan Emil Nolde, Almanya’nin
kuzeyinde doga ve manzara konularini hassas
bir duyarhilikla isleyerek kendilerine 6zgii bir
sanatsal dil gelistirmislerdi. Misir ve Asur
sanatindanetkilenen Nolde, Rottluff’uncagrisi
tizerine Die Briicke’yle yakinlik kurdugunda
yil 1906’dir. Suluboyayr ustaca kullanan
Emil Nolde 1907’de fir¢a kullanarak ilk
litografi serisini gergeklestirmistir. Suluboya
ve lavi teknigini figiirlii kompozisyonlarinda
taga sert bir mizacla islemistir. Ancak grupla
sadece 1 yil calistiktan sonra ayrilmis ve
1909°da fantastik konular resmetmeye baslamistir. Diger sanatcilar da O’ndan
etkilenerek yeni arayislara giristiler. Nolde, Dogu Hint adalarini ziyaret etmis buradaki
yerlilerin sade yagami ve zengin kiiltiiriinden etkilenmisti. 1913’te yaptig1 “Dansg1”
adli renkli litografisi bu etkilerle ortaya ¢ikmustir.”® Die Briicke sanatcilarindan agag
baski teknigini 6grenmis olan Nolde, Alman sanat tarih¢isi Werner Haftmann’in
tanimlamasiyla, Litografide verdigi eserlerle, “Alman ekspresyonizmini grafik
sanatlarda doruk noktalara ulagtirmistir.” '

Resim 9. Emil Nolde, Dansg1, 1913, Litografi

! NESS, Harry. (2011). “Lithographen und Steindrucker”, Geschichte der Lithographie und Steindrucktechnik, Ofenbach: Man
Roland AG, s. 120

2 ALAY, a.e, s.22

B oAe.s. 22

4 ATAR, Atilla. (1995). Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski, Eskischir: Anadolu Universitesi Yaynlart, s. 85
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Doénemin iinlii ressamlarindan, ¢ocukluk yillarinda annesini ve iki kiz kardesini
arka arakaya kaybeden, sevgi, kiskanglik, hiizlin ve 6liimiin ressam1 Edvard Munch
da bu donemde Alman grafik sanatcilarindan etkilenmistir. Koprii grubuna {iye
olmak i¢in miiracaat etmis olmasina ragmen Henrie Matisse’le birlikte istegi geri
cevrilmistir. Ancak Munch, insan psikolojisini derinden etkileyen hissi konulari
baskiresimde ozellikle de litografide dylesine kuvvetli bir sekilde disa vurmustur ki,
bu eserler sonradan ¢ok sayida Alman ressamina ilham kaynagi olmustur. Insanin
ruhsal acilarini anlatan “Ciglik” adli diinyaca {inlii eserini litografiye bagladiktan 1 y1l
sonra yapmistir.'

Litografi tekniginin anavatani Almanya’da, Alman ekspresyonizminin
onciilerinden Ambroise Vollard da kendi donemindeki sanatgilar1 ve basimevlerini
etkilemistir. “Vollard, ayn1 donemde, hem teknik hem de sanatsal agidan miikemmel
nitelikte kitaplar ve dosyalar basmustir.”'® Alman ekspresyonist sanat¢ilarin litografiye
yonelmesinde, Fransiz sanatc¢ilarin 6zellikle de Leutrec’in biiylik etkisi olmustur.
Litografi, Max Liebermann, Lovis Corinth, Max Beckmann, Ernst Barlach, Kaethe
Kollwitz, Max Slevogt ve Oscar Kokoschka gibi iinlii sanat¢ilar i¢in de disavurumda
yeni bir grafiksel anlatim bi¢imi olmustur.

Resim 10. Edward Munch Resim 11. Ernst Barlach Resim 12. Lovis Corinth

LudwigKirchnerve Max Pechstein gibiekspresyonistbir¢ok sanatci, baskiresimde
rengi savunuyorlardi. Higbir ekoliin iiyeligini kabul etmeyen Almanya’nin en taninmis
kadin ressami “Kaethe Kollwitz daha okul yillarindayken grafik sanatinda rengin
kullanilmasini elestirip, siyah-beyazin daha farkli bir etki yakalayacagini ve hisleri daha
cok heyecanlandiracagini soylityordu. Boylelikle hayatin karanlik noktalarmin daha
iyi anlatilabilecegini ve mesajin daha biiyiik kitlelere ulasabilecegine inantyordu.”"’

Litografi ve graviirlerinde, siyah-beyaz leke iliskileri ve 1s1k-golgeye dayali
giiclii bir desen teknigiyle, kalabalik figiirlerden olusan yoksullarin yasamini1 dramatik
bir dille anlatir. Renkli ve siyah-beyaz ¢alisma konusundaki anlagsmazliklara ve egilim
farkliliklarina ragmen Kollwitz kismen de olsa bu akimin etkisinde kalmistir. Ornegin,
Akademi egitimi almis Pechstein’in 1918’de, Richard Dehmel’in yazdig1 manifestoya
bir cevap olarak yaptig1 ve Almanya’nin gelecegini kurtarmak i¢in sanatgilari is basina

15 KESKIN, Ismail. (2011). “Baskiresimde Renkli Litografinin Plastik Etki Bakimindan Ayricahigi”. Kocaeli Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Plastik Sanatlar Sanatta Yeterlik Programi, Yayimlanmamus Sanatta Yeterlik Tezi,Danisman: Prof. Ismet Cavusoglu,
s. 42

¢ ILBEY1, Gonca. (1993). “Ge¢misten Bugiine Litografi”, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Sanatta
Yeterlik Tezi, Danigman: Prof. Atilla Atar, s. 18

7 AYAN, a.g.e., s.15




Resim 13. Max Pechstein, Biitiin Resim 14. Kaethe Kollwitz, Asla

Sanatcilara, 1918, Litografi Tekrar Savas, 1924, Litografi
cagirdigl “An alle Kiinstler” (Biitiin Sanatcilara) adli litografi eseri ile, Kollwitz’in en
taninmis grafik calismalarindan biri olan ve son senelerde icerigiyle yine aktiiel olan
“Nie wieder Krieg” (Asla Tekrar Savas) adl1 litografik afisi, kompozisyon bakimindan
birbirlerine cok benzemektedir. '* Litografi, siyahtan beyaza kadar sinirsiz gri tonlama
ve renkli baskinin ¢ok varyasyonlu renk c¢esitleme olanaklariyla ekspresyonist
sanatgilar i¢in kendini ifade etmede 6nemli bir
ara¢ olmustu. Yine bu donemde sosyal mesajlar
iceren afisler olduk¢a yaygindi. Litografi
teknigi, yazi ve imge kombinasyonunun birlikte
islendigi resim ve afis ¢izimlerinde sanatgiya,
yiikselti farki olmayan diiz bir satith (litografi
tasi) lizerinde, kagida calisir gibi calisma ve
istedigi etkiyi yakalama konusunda biiyiik
kolayliklar sagliyordu. Ancak o dénem olusan
ekpresyonist gruplarin calisma diizenlerine
Resim 15. Franz Marc, Ritya, 1912, 1962°de Pariste ~ Dakildiginda baskiresim tekniklerinin tercihi

Mourlot’nun ayni adli tablodan ¢ogalttig1 kon n rismalar oldus Sriiliir
renkli litografi (ortadan katlanmus) onusunda da ayrigmalar o dugu gorulur.

1911 yilinda Wassily Kandinsky ve Franz Marc’in dnciiliiglinde Almanya’nin
giineyinde Miinih’te kurulmus olan “Der Blaue Reiter” (Mavi Siivari) sanatcilari,
grafik ve baskiresme “Briicke” (Koprii) grubu kadar yogun ilgi duymuyorlardi. Bu tiir
caligmalar yapiliyordu ancak bunlar daha ¢ok bir yan ugras niteligindeydi. Genellikle
soyut ¢alisan sanatgilarin bir araya geldigi ekspresyonizmin ikinci grubudur. Grup belli
bir sanatsal programi olmayan ve belli bir atdlyede bir araya gelmeyen sanatc¢ilardan
olugsmustu. Bu grubun kurulusundan 2 yil kadar 6nce Alexej von Jawlensky, Gabriele
Miinter, Marianne von Werefkin, Franz Marc ve Wassily Kandinky bir araya gelerek

¥ Ae,s. 17
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Miinih Yeni Sanatg¢ilar birligi’ni (Neue Kiinstlervereiniugung Miinchen) kurmuslardi.”

1911 ile 1914 yillar arasinda “Koprii” sanatcilar kadar baglari kuvvetli
olmasa da Paul Klee, Heinrich Campendonk, August Macke gibi donemin {inlii
sanatcilarini biinyelerine katarak yapitlarini ortak sergileyen esnek bir orgiit niteliginde
genisleyerek ekspresyonist tarzda eserler trettiler.

Rus kokenh Kandlnsky, Mavi Siivari grubunun beyni konumunda, ¢ok yonlii bir
sanat¢iydi. Bauhaus Okulu’nda egitmendi. Ressamlik
ve sanat yonetmenliginin yani sira hukukcu ve iyi bir
baski1 ustastydi. 1912 yilinda soyut sanatin formiiliinii
irdeledigi “Uber das Geistige in der Kunst” (Sanatta
Ruhsal Olan Uzerine) baslikli yazisi, grubun sanat
anlayisini ortaya koyar niteliktedir. 1910-12 yillarinda
trettigi  grafiksel soyut ¢izim ve desenlerinde
soyutlamanin objeler diinyasin1 bozmak olmadigini,
aksine bu yontemle yeni formlara kapilar agildigini
orneklerle betimlemistir.® 1903’te yaptigi “Der Blaue
Reiter” (Mavi Siivari) adl1 aga¢ baski, 1912°de grubun
yilligia kapak olarak basilmis bu yillik daha sonra
Avrupa modern sanatinin en 6nemli manifestosu olarak
; nitelenmistir.?! 1913’te uzun siiren denemeler sonunda

Resim 16, W. Kandinsl;y, Mavi baskiresim eserleri vermeye baglamig, dekoratif
Siivari, Yillik, 1912, Agag Bask icerikli soyut, renkli tahta baskilar ve litografilerle
kendi grafiksel baski dilini olusturmustur. Renkli
mizactyla grubu etkileyen Campendonk ise ¢ok sayida tahta baski az sayida litografi
eseri Uretmistir. Geng yasta savasta 6len Macke sadece 3 adet baski ¢aligabilmistir.
Campendonk’un baskilarinda eski efsanelerin ruhunu yansitan, adeta ugusuveren
hareketli halk motiflerine rastlanir. Bu sanat¢ilar arasinda en ¢ok litografi iiretenlerden
birisi Franz Marc olmustur. Baskiresim c¢alismalarina 1908’de litografiyle baslamas,
baskilarinda doga ve dini konular1 agirlikli olarak kullanmigstir (bkz. resim 8). Tanrisal
diinya goriisii cergevesinde, insan ve hayvan figiirleriyle kiibizme géndermeler yapan
tahta baskilar1 da ¢arpici bir ifade giiciine sahiptir.

Eserlerinde rengi korkusuzca kullanarak c¢ok varyasyonlu harmonik bir yapi
olusturan Marc, “Sanatin temelde dogadan korkusuzca bir kacis ve ruh diinyasina
uzanan bir koprii” olduguna inanmustir.

Paul Klee az sayidaki aga¢ baskist disinda genellikle litografi calismistir.
Sanatciya 6zgii, bireyin i¢selligine yonelik ofortlar 6n plana ¢ikar. Yine bu tiir konular:
isledigi kiiciik boyutlu tagbaskilardan sonra biiyiik formath fantastik tasbaskilar
calismis, “Erken Bauhaus” doneminin resimsel tas baskilarmi yaratmistir.? Sulu

1 MESEURE, Anna, a.g.e., s. 89

20 LACOSTE, Michel Conil. (1996). Kandinsky, Bindlach: Gondrom Verlag Gmbh, s. 7
2 www.kunst-zeiten.de

2 ALAY, a.g.e., s.26
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boyay1 severek kullanan Klee son donem islerinde kaligrafik amblemi andiran bigimleri
agirlikl olarak kullanmis baskilarinda renklerin yalinlastigi gorilmustiir.
Savas yillarinin zor kosullarinda sanatlariyla var olma g¢abasindaki Alexej

Resim 17. Paul Klee, Park, 1920, Litografi Resim 18. Wassily Kandinsky, 4. Bauhaus
Dosyasi’ndan, 1922, Litografi

von Jawlensky, August Macke, Gabriele Miinter, Marianne von Werefkin, Lyonel
Feinenger, Christian Rohlfs, Oscar Kokoschka, Max Beckmann, George Grosz ve
Otto Dix gibi sanat¢ilar da Alman ekspresyonizmi ¢ercevesinde disavurumcu grafigi,
Ozgilin baskidaki (litografi, graviir, tahta baski) basarilariyla boyaresim diizeyine
cikarmiglardir. Grosz’un baskilart daha ¢ok yayimeiliga yoneliktir. Sosyalist bir diizen
kurma hevesiyle ¢izgisel karikatiir ve mizah grafigi iceren litografileri cogunluktadir.
Kitlelere ulasmak amaciyla savas sonrasinda bastigi tagbaskilarina “Politik Ders
Kitaplar” adin1 vermistir. Alman ekspresyonizminin grafigi bir anlatim dili olarak
kullanan en yetkin sanatcilarindan Beckman c¢izgisel, karikatiirize calismalarinda
grafik mizah1 da basariyla kullanmistir.” Tagbaskilarindaki kesin bigimsel 6rgii sanki
resimlerinin izlerini tasimaktadir.” ,

Hayal ve deneylerini duygusal bir estetik anlayisla grafiklestiren Oskar
Kokoschka ise “karsitliklarin ¢ekimi ve enerjisiyle kavrayici insan figiirleri ve
tanidiklarinin portrelerini litografiye dokerek “tinsel etkilesimin dorugu”’nu yakalamaya
calismistir. Kokoschka insanin i¢ diinyasini en iyi anlatan disavurumculardan birisi
olarak, goriinmeyeni litografileriyle goriiniir kilmis ve akimin en iyi portrecilerinden
birisi olmustur.” Litografik eserleri koprii grubunun etkilerini tagir. Suluboya ve afis
niteligindeki litografilerinde figiirlii dinsel konular 6n plana ¢ikmaktadir. Soyutlamaya
kars1 olan sanatci 1914°te resimleyip bastig1 “Bach Kantate” litografi serisinden1961°de
yaptig1 “Hellas” adli litografi serisine kadar gecen donemde kendini “Avrupa”li
geleneginden koparmayarak eserleriyle bu gelenege bagliligini ortaya koymustur.

2 Ae.s, 34
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Resim 19. Oskar Kokoschka, Auferstehung
(Dirilis), 1916, Litografi

1900°’1i  yillarin  basinda litografinin,
endiistri  ¢agmma  ayak  uydurmasiyla
gelisen “ofset lito” teknikleri, ¢ogu zaman
roprodiiksiyon olarak goriiliip, orijinal kabul
edilmemesine ya da yar1 orijinal sayilmasina
ragmen, donem sanatgilari tarafindan ilgi
gormiistiir. Empresyonizmde Seurat Oncesi,
renklerin optik karigimla algilandigi, puantist
anlayisa gelene kadar, litografide genellikle
tek rengin tonlamalariyla sanatsal baski
yapiliyordu. Orjinallik tartigmalarina karsin,
“endiistriyel  perfeksiyon”  renkli  kalip
hazirlamada, o zamana kadar ciplak gozle
yapilan, renk ayrimiiglemini kolaylagtirmigtir.>*
1816°’da Engelmann tarafindan icat edilen

renkli litografi, bundan yaklagik 100 y1l sonra teknolojik gelismelerin de etkisiyle
1910’larda yeniden ilgi gormeye baslamis ve yeni resimsel ve teknik denemeler,
litografide eser iiretimini yayginlagtirmigtr.

2 KESKIN, a.ge., s. 49
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14. yiizyilda doruk noktalara ulagip geleneksellestiginden beri Alman sanatgilari
icin vazge¢ilmez bir sanatsal anlatim dili olan 6zgiin bask1 6zellikle de tahta baski,
20. yiizy1l baslarinda ekspresyonizm akimiyla bu gelenege dayali yeni bir ekole
doniismiistiir. Agac baskiyla baslayip metal graviir ve litografi tekniginde de yaygin
olarak goriilen bu tavir 6zellikle baski tilkesi Almanya’da, hi¢cbir donemde olmadigi
kadar kuvvetli bir etkiyle tekrar ortaya ¢ikmustir.

Alman ekspresyonizmi, kurulu diizene, savasa ve yoksulluga kars1 koyan
sanatgr mizacinin sert etkilerini, 0zglin baskiresmin yalin grafiksel anlatimiyla
biitiinlestirmistir. Sanat liretiminde verimi doruk noktalara ¢ikaran ekspresyonist tavir,
his ve i¢sel duygulara dayali binlerce eser ortaya ¢ikarmis bunu da, daha ¢ok 6zgiin
baskinin anlatim olanaklarinda gerceklestirmistir. Boyaresmin gelenekselliginden ve
zengin ¢esitliliginden yola ¢ikarak, bu ¢esitliligi farkli tekniklerde, farkli malzemelerle
yeni bir grafiksel anlatim diline doniistiiren de 6zgiin baskiresim sanatinin kendisi
olmustur.

1900°1i yillarin basinda eristigi teknolojik gelismelerle matbaacilikta da
devrim yaratan ve biinyesinden ofset baskiy1 ¢ikaran litografi teknigi, bu dénemde
bir ticari alan olmanin yani sira geleneksel bir 6zgiin baskiresim teknigi ve grafiksel
dil olarak da expresyonistlerin ilgisiyle sanatsal baskida ayr1 bir doruk noktasina
ulagsmistir. Expresyonizm savasa karsi durusun ve isyanin sanatidir. Litografi sanati bu
bagkaldirinin gorsel bir dil olarak ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etken olmustur.
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