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“Son Aksam Yemegi” konusunun Ozellikle Ronesans sanatgilari tarafindan c¢okga islendigini
bilmekteyiz. Bu konu dini agidan Hz. Isa’nin havarileri ile yedigi Son Aksam Yemegi olmasi ve bu geceden
sonra Hz. Isa’min yasadiklarini yansitmasi agisindan 6nemlidir.

Bu makalede resim sanat tarihinde onemli sanatcilarin “Son Aksam Yemegi” konusunu farkli
anlayislarla ¢alismalari incelenmektedir. Sanatcilar ayni konuyu kendilerine has yorumlarini, kompozisyon
kurgularini, teknik ve tislup farkliliklarini ortaya koymuslardir.

Makaledeki en erken tarihli “Son Aksam Yemegi” tablosu 14.yy Gotik déneme aittir. Duccio’nun
bu yapitt Gotik dénemin genel {islup 6zelliklerini gdsteren yapitin resimsel anlamda ¢dziilmeyen ¢ok
fazla problemi de barindirdig1 goriilmektedir. 15 ve 16.yy Ronesans sanatcilart bu problemleri ¢6zmeye
caligmislardir. Bu dénemin en 6nemli ustalarindan Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi” isimli eserinde bu
problemlerin iistiinde fazlaca durdugu ve genel olarak ¢6zdiigii goriilmektedir

16-17yy ‘da Tintoretto’da uslup farkliligi, 6zellikle Ronesans donemine ait kurallart tamamen
yikarak, Barok doneminin en yetkin Orneklerinden birini “Son Aksam Yemegi” konulu galigmasinda
sunmaktadir.

Bu arastirmada Son Aksam Yemegi temali ¢caligmalarin ylizyillarca siiregelen anlayis ve slup

Uarkhhklarl baz1 ustalarin eserleri ele alinarak incelenmeye calisilmistir.
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ABSTRACT

It is known that the painting “The Last Supper” has frequently been scrutinized especially by the
Renaissance artists. This issue is crucial in terms of religion since it is the last supper that Jesus had with his
disciples and it depicts what Jesus experienced following that night.

In this article the studies of the painting “The Last Supper” with various prospects by the
prominent artists in art history are studied. The artists assert their own comments, theory of composition,
techniques and style differences.

The earliest painting of “The Last Supper” goes back to 14™ century, Gothic Age. The work of art
which reflects the usual style characteristics of Gothic Age also comprises lots of art-related problems that
cannot be solved. Renaissance artists from 15" and 16" century tried to solve these problems. It is observed
that Leonardo, one of the master artists of this age, focused heavily on these problems and solved them in
general.

I

Tintoretto gave one of the most competent examples of the Baroque Period, “The Last Supper’
especially by breaking the rules belonging to Renaissance Age to show his style difference in 16"-
17" century.

This research is aimed at studying the understanding and style differences of the studies ongoing for
centuries based on The Last Supper by analyzing the works of art of various artists.
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Son Aksam Yemegi konusu Hiristiyan inancina gore Hz. Isa’min ¢armiha
gerilmeden Onceki aksam havarileriyle yedigi son aksam yemegine verilen addir.
Bu yemekte Hz. Isa havarilerine ekmek ve sarap dagitir. Hz. Isa ekmegi bolerek
havarilerine uzatip “bunu yiyin bu benim bedenimdir” der. Daha sonra kasede ki
sarab1 havarilerine vererek bundan i¢iniz “bu benim kanimdir” der. Bu konu Ronesans
sanatgilar1 tarafindan ¢okga islenen bir konu olmustur. Bu resimlerde iki kompozisyon
vardir. Birincisi Hz. Isa’nin havarilerinden birinin kendisini ele verecegini ve ihaneti
bildirdigi, digeri ise dinsel bir toren gibi tasvir edilmis olan kompozisyonlardir.

Erken donemde yapilmis olan “Son Aksam Yemegi” eserlerinde perspektif
kurallariin uygulanmadig1 daha sonraki donemlerde uyguladiklar goriilmektedir.

Tablo 1: Duccio Di Buoninsegna, “LAST SUPPER”,
Panel Uzerine Tempera, 50x53cm, 1308-1311

Duccio,(1255 - 1318) italyan ressamdir. Siena okulunun kurucusu olan sanatci
erken tarihli “Son Aksam Yemegi” tablosunu 1308 tarihlerinde yapmistir. Bu eserde
hacim ve mekan olgusu olgun bi¢cimde verilmistir. Yapitta perspektif kullanilmadigi
ylizey degerlendirmenin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. “Duccio’nun iislubunda derinligi
ve kiitleyi degil yiizeyi degerlendirmek daha fazla &nem kazani” (TANSUG,
1992:166). Duccio’nun bu yapitinda resim yiizeyine paralel olarak yerlestirilmis
masanin her iki tarafinda figiirler goriilmektedir. Figiirlerde hacim duygusunun
olusmadig1, masanin perspektif ilkesine uymadigi, masanin iizerine yerlestirilmis




olan ekmek ve kaselerin diisiiyormus izlenimi vermesi hemen algilanmaktadir. Ayrica
Budist,Helenistik ve Roma donemde karsimiza ¢ikan hale formunun figiirlerin bas
cevresine yerlestirildigi izlenilmektedir. Bu yapitta “Son Aksam Yemegi” dinsel bir
toren gibi tasvir edilmistir. Sanat¢1 masay1 kusbakisi bir ¢izimle vermektedir. Bizans
islubunun dondurulmus gibi duran figiirlerinin biraz yumusatildigi goriilmektedir.
Resim ylizeyinin li¢ asamali(6n, orta, arka) planlardan olustugu goriilmektedir. Birinci
asamada bes figlir yer alirken ortada masa yiizeyi arka planda yedi figiirlii ve tam orta
merkezde Hz. Isa yer almaktadir. Resmin merkezine dikkat cekmek igin sanat¢1 Hz.
[sa figiiriinii ve masanin iizerinde ekmek bigimini kompozisyonuna yerlestirmistir. On
planda ki besli figiir resimdeki merkez noktasin1 vurgulamak i¢in figiirler arasinda bir
bosluk birakilmis ve goziin Hz. Isa’ya odaklanmasi saglanmustir. Siena Okulu’nun
sanat yapitlarin1 baglica iki teknik grupta toplama olanagi vardir. Bunlardan ilki en
yaygin uygulanan taginabilir ahsap panolar’dir. Tempera teknigi ile gergeklestirilen
panolar ¢ogunlukla kavak agacindan yapilmis, istleri diizlestirilip, ince bir althk
stirtildiikten sonra, resmin fonunu olusturacak altin varakla kaplanmistir. Figlirler
bu zeminin {stline ‘tarra verte’ ad1 verilen yesilimsi renkte bir boyayla ¢izilmis, ana
renklerin beyazla karistirilmast sonucunda elde edilen acik tonlar hacimlendirmede
kullanilmistir. Temperanin yani sira fresk teknigini de uygulamistir Sienal1 ustalar. (
GERMANER,1997:1663) ”. Duccio Siena okulunun genel karakteristik tislubu olan
Bizans gelenegine bagl kaldigi ve bezeme Ogelerine agirlik verdigi gortilmustiir.
Sanatcinin bu yapitinda Bizans geleneginin devam ettigi altin yaldiz ve parlak renkleri

kullanmis oldugu goriilmektedir.

Tablo 2: Andrea Del Castagno, “LAST SUPPER?”, Fresko, Florance, Canocolo
Di Santi Apollonia, 1447-49

1447 yilinda Andrea Del Castagno (1423-1457, Erken Ronesans sanatgisi) nin
yaptig1 “Son Aksam Yemegi “adli freskoda yanilsamali perspektif kullanilmigtir.
Sonsuz bir mekan elde edilmek istenmistir. I¢ mekanda duvarlarla tavan birlikte
degerlendirilmis ve bir biitiinliik elde edilmeye c¢alisilmistir. RoGnesans doneminin
geleneksel kompozisyon anlayist icinde masa resim diizlemine paralel olarak
yerlestirilmistir. Ayni paralellikte figiirlerde resim diizlemine paralel olarak
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degerlendirilmistir. Castogno’nun bu freskinde Hz. Isa ve havarileri uzun bir masada
oturmus olarak gosterilmektedir. Masa resim yiizeyine paralel olarak yerlestirilmistir.
Hz. Isa ve havarileri aym diizlemde yer verilirken sadece masada izleyiciye déniik
tek basina oturan muhbir Yuhanna yer almaktadir. Sanat¢1 boyle bir kompozisyon
kurgusuyla Hz. isa’y1 ele veren Thanetini belgelendirdigi Yuhanna’ya dikkati {izerine
cekecek bir kompozisyon kurgusu ile vermistir. Yuhanna figlirli resmin ana merkezine
yakin, Hz. Isa’nmn tam 6niinde oturtmaktadir. Bu kompozisyonda ihanetin bildirildigi
bir anlatim dili s6z konusudur. Castagno’nun ustalik yapit1 sayilan bu yapitta masanin
arkasinda yer alan planda duvar ¢esitli renk ve desenli biiyiik mermerlerle verilmektedir.
Castagno’nun tislubu anatomiye ve perspektife onem veren Masaccio’un tislubunun bir
devamu olarak goriilmektedir. Sanatg1 eserinde figiirleri ¢izgisel bir ifadeyle ele almis
ana merkeze asil figiirii yerlestirerek Ronesans sanatinin geleneksel kompozisyon
ilkesine uymustur. Fakat arka planda sanat¢i ‘quadratura’ denilen perspektifi
basarili bir sekilde kullanmistir. Ayn1 zamanda resim diizeninin 6zelligi olan kapali
kompozisyon anlayisini tasimaktadir. “Quadratura resim sanatinda yanilsamali mimari
resimleri i¢in kullanilmistir. Yanilsama yonteminin ilk ustalarindan sayilan Masaccio,
Floransa’da S.Maria Novella Kilisesi’ndeki “Kutsal Ugleme” adl1 freskte betimledigi
besik tonozla ilk kez ¢izgisel perspektifi kullanmistir. Castagno Legnaia’daki Carducci
Pandalfini Villas: i¢in yaptig1 “Unlii Kisiler” adli fresklerinde bir dizi agik kapidan
iceri girerken goriilen figiirleriyle Masaccio’nun yontemini daha da gelistirmistir. (
RONA, 1997:1531) ™.

Tablo 3: Dieric Bouts, “LAST SUPPER”, Ahsap Uzerine
Yagliboya, Leuven, 1464-67
Flemenk ressam Dieric Bouts (1410-1475), Kuzey RoOnesans sanatinin
ozelliklerini tagimaktadir. Leuven altarindaki “Son Aksam Yemegi” yapitinda sanatci
dogrubirperspektifkullanmis figlirlerin yerlestirilmesinde ki sorunlari ¢6zmiistiir. Bouts
bu yapitinda figiirleri ve dekoru paralel yerlestirme ilkesine bagh kalarak kullanmis
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oldugu izlenmektedir. Yapittaki figiirlerde Gotik’in sert ve kat1 formu goziikmektedir.
Bunun nedeni sanat¢inin Kuzey Ronesans sanatgist olmasindan dolayidir. Kuzey
Ronesans’m erken donem siirselligi arka planda kendini gdstermektedir. i¢ mekan
ayrintili bir sekilde ele alinmis mekan resim yiizeyine dogru agilmustir.

‘
W !

Tablo 4: Leonardo Da Vinci, “LAST SUPPER”, Fresko,
420x910cm, Milan Santa Maria Delle Grazie, 1495-98

Bukonunun ele alindigi resimlerin en bilineni ve enlinliisii 1495 tarihli Leonardo
Da Vinci(1452-1519, Yiiksek Ronesans sanat¢isi)’nin yapmis oldugu freskodur.
Leonardo’nun bu ¢alismast 5 yil slirmiistiir. Sanat tarihinde bir kirilma noktas1 olan
yapit, “Son Aksam Yemegi” konulu eserler arasinda Hiristiyan resim sanatinin en
yetkin 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu freskoda Leonardo tempera ile birlikte
yagliboyay1 kullanmis ancak yagliboyay1 zeminin kabul etmemesinden dolay1 zeminde
zift ve sakiz karisimi stirmiistiir. Bu karisim boyalarin yiizyil gegmeden dokiilmesine
sebep olmustur. Bukompozisyonda mekana oranla figiirleri gereginden biiyiik ¢izmistir.
Yaklasik 9x5m olan bu freskoda figiirler normalden biiyiik olarak resmedilmistir.
Kompozisyonda tiim figlirler masanin arkasinda yerlestirilmis ve resim yiizeyi li¢
boliimden olusmustur. Cogunlukla Son Aksam Yemegi kompozisyonlarinda figiirler
masanin cevresinde resmedilmistir. Ozellikle ihanetin anlatildign kompozisyonlarda
Yuhanna’nin masanin izleyiciye dogru olan alanda tek basina birakildigi dislandigi
ve ihanetin tiim sorumlusu olan figiire dikkat ¢ekilmektedir. Fakat Leonardo bu figiirii
(Yuhanna) masanin arkasina almis 12 havarinin yaninda gostermistir. “Woélffin’e gore;
15.yy incelendikten sonra Leonardo Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” ile karsi
karsiya gelen bir kimse, bu tablonun kendi iizerinde tamda bu bakimdan yaptig: etkiyi
asla unutamaz, daha 6nce de kutsal sofra ile Isa ve havariler grubu, tablonun 6n kenarmna
paralel olarak yerlestirilmistir; ancak burada ilk defa olarak, kisilerin yan yana duruslar1
ve uzayla olan orantilar1 6ylesine anitsal bir i¢ine kapalilik kazanir ki diizlemler sanki
ortadan kalkivermistir (WOLFFLIN, 2000:92)”. Leonardo’nun klasik kompozisyon
ilkesinden birini ilk kez bu yapitinda uyguladigini gostermektedir. Leonardo’da
arka planda Castagno gibi yanilsama alani1 kullanmistir. Fakat Castagno’da figlirler
kiiclikken, Leonardo figiirleri gereginden biiyiik yapmistir. “Gombrich’e gore; Aslinda
hayran kalmamiz gereken sey,cizimdeki ustalik ve kompozisyon gibi teknik olgularin
otesinde,Leonardo’nun insanoglunun davranis ve tepkilerini kavramadaki derin
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yetenegi ve sahneyi gozlerimizin Oniine koymasini saglayan biiyiik hayal giiclidiir
(GOMBRICH, 1997:299-300) . Castagno’daki gibi sanat¢1 geleneksel Ronesans
kompozisyon anlayist i¢inde resim yiizeyine paralel olarak on kisimda masay1
cizmistir. Tablodaki her elemani tek tek ele alan sanat¢inin yapitina bakildiginda
tablonun her iki yarisinda tam bir dengenin s6z konusu oldugunu goérmekteyiz.
Leonardo’nun yapitinda Ronesans sanatinda sikca karsimiza ¢ikan simetri anlayisina
bagh kaldig1 goriilmektedir. Leonardo’nun tuval yiizeyinin ana merkezine Hz. isa’y1
yerlestirmis ve her iki yanma simetrik olarak havarileri yerlestirmesiyle bir denge
yakalamistir. Havariler ligerli gruplar halinde verilmis sadece kompozisyonun ana
figiirli orta merkezde tek basina birakilmigtir. Ayn1 zamanda Leonardo’nun ana figiirii
(Hz. Isa) daha da vurgulamak igin arka plana ii¢ tane pencere acarak kompozisyonu
daha da derinlestirmis ve gozii bu merkezde toplamay1 basarmistir. “Wolffin’e gore;
Leonardo’nun Son Aksam Yemegi'nde bir orta figiiriin 6tekilerinden ayrilmasi ve yan
gruplarin dengeli olarak ele alinmalariyla simetrik form gergekten canlanmistir. Daha
eski ressamlar isa’y1 merkezi figiir olarak gdstermemisler, ya da bdyle yapsalar bile,
bunun geregi kadar etkili bir sekilde belirtememislerdir. Durum kuzeyde de ayniydi
Bouts’un Léven’deki Son Aksam Yemegi’nde gergi Isa sofranin ve resmin ortasinda
oturmaktadir ama resmin diizeninde gerekli tektonik gii¢ yoktur ( WOLFFLIN,
2000:158-159) ”. Bu yapitta ki 6nemli husus merkezi figiiriin arka planla uyum iginde
oldugu ana figiiriin ise daha g6z dniinde olmasidir. Leonardo bu eserinde; arka planda
mimari bir fon kullanmig olmasina ragmen, Castagno’nun eserinden ¢ok farkli bir
anlayis s6z konusudur. Castagno’daki mimari fon da tam bir agiklik yoktur sadece
dekoratif bir anlayis hakimdir. Buna karsilik Leonardo ‘da derinlik yanilsamasini
daha 1yi verebilmek i¢in kompozisyonun ana merkezinde asil figliriin arkasina ii¢ tane
pencere agmis ve bu pencerelerden manzarayla bir derinlik etkisi olusturmustur. Boylece
sanat¢1 hem asil figiirii (Hz. Isa) daha 6n plana alirken ayn1 zamanda mekén igerisinde
bir mekan daha yaratarak daha gercek¢i bir yaklagim yaratmaktaydi. Milano’daki
Manastirin yemek salonu igin siparis verilen bu kompozisyonda yemekhanenin
mimarisini de goz 6niinde bulunduran Leonardo, kompozisyonda kurguladigi mimari
formla tam bir uyum saglamistir. Yemekhanenin mimarisinde var olan siislemelere
dikkat eden sanat¢1 kompozisyonunu kurgularken devamlilik saglamis ve alan1 daha
da derinlere gotiirmiistiir. “Wolffin’e gore; Leonardo’nun Son Aksam Yemegi'nde Hz.
[sa’nin belirtilmis merkezi figiir olarak, simetrik yan gruplarin ortasinda oturmasi,
daha 6ncede anlattigimiz tektonik bir diizendir. Ama burada yeni ve baska olan sey,
Hz. Isa’min ayn1 zamanda, birlikte gdsterilen mimari formlarla uyumudur. Isa sadece
uzayin ortasinda bulunmuyor; merkezi kapilarin aydinliklartyla da o kadar tam tamina
rastlamistir ki bu sayede daha istiin bir etki, bir ¢esit kutsallik halesi kazanmistir
(WOLFFLIN, 2000:158-159) . Bu eser de, ayn1 temay1 isleyen eski yapitlara gére hem
kompozisyon kurgusu bakimindan hem de dinamik yapzsi, gii¢lii 151k-g6lge karsithigr ile
figlirlerdeki hacimselligi ve teknigi bakimindan benzememektedir. Leonardo’nun ilk
eskizlerinde diger Son Aksam Yemegi kompozisyonlarinda karsimiza ¢ikan masanin
bir tarafinda Yuhanna diger tarafinda Hz. Isa ve 11 havarisini ¢izmistir. Fakat daha
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sonra bu kompozisyondan vazgecmistir. Geleneksel betimlemelerden farkli olarak
Hz. Isa, karsimiza sakin bir sekilde kutsal ekmegi paylasan, havarileri ile masada yan
yana oturmaktadir. Leonardo’nun resmi, diger tablolardan ¢ok farkliydi. Bu resimde
hareket ve heyecan vardi. Leonardo’nun kompozisyonunda diger kompozisyonlarda
gormedigimiz bir anlayis vardir. Leonardo ‘da havarilerden bazilar1 ayakta bazilari
ise oturur pozisyonda resmedilmistir. Bu hareketlilik resmin daha dogal algilanmasini
saglamistir. Ttim figiirlerde bir hareketlilik olgusu s6z konusudur. Figiirlerin ¢ogu tam
olarak resmedilmemistir. Sadece Hz. Isa figiirii daha duragan ve hiiziinlii bir anlayisla
tasvir edilmistir. “Leonardo, kendinden once Giotto’nun da yaptigi gibi, Kutsal
Kitap’in metnine dénmiis, Isa’nin “Gergekten size diyorum ki, iginizden biri beni ele
verecek” dedigi, havarilerin ise “Yoksa ben miyim ey Rab?” diye hiiziinlii soru sormaya
basladiklar1 andaki sahneyi hayalinde canlandirmaya c¢alismistir(GOMBRICH,
1997:298)”.

Eserde giiclii bir 151k-golge karsitligi vardir. Renkler ve 151k ile hareket vurgusu
daha da kuvvetlendirmistir. Leonardo’nun kullandig1 teknikten dolayr resmin ilk
zamanlarida ¢ok parlak renklere sahip oldugu ve figiirlerin daha da canli bir ifadesi ile
izleyiciler yiiz yiize gelmislerdir. “Wolffine gore; Leonardo’nun 151k gdlge karisiginin
babasi sayilir ve dzellikle onun “Son Aksam Yemegi”, yeni¢ag sanatinda ilk defa
olarak 151k ve gdlgenin kompozisyon etkenleri olarak biiyiik ¢apta kullandig ilk resim
olmustur (WOLFFLIN, 2000:32)”. Leonardo’nun bu yapiti {islup anlayis1 bakimindan
sanat¢inin bagyapiti olarak kabul edilmis, ayn1 zamanda sanat tarihinde de 6nemli
eserlerden biri olmustur. Fakat sanat¢inin kullanmis oldugu teknikten dolay1 eser ¢ok
kisa bir siire sonra (yaklagik 20 y1l) deformasyona ugramaya baslamistir. Glinlimiize
kadar 12 tane restorasyon gegiren yapitta bu siireg¢lerde yapilan yanlisliklardan dolay1
kompozisyon kurgusunda da degisiklikler olmustur.

Salvador Dali’nin 1955 yilinda yapmis oldugu”THE SACRAMENT OF THE
LAST SUPPER”adli eseri Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi “adli freskinden
etkilendigi bilinmektedir.Dali de Leonardo gibi ana merkeze Hz.isa figiiriinii
yerlestirmistir.Leonardo’da ki gibi asil figiire dikkat ¢cekmek icin 151k kaynagi ve
perspektifi kullanmistir. Andy Warhol’un Leonardo’nun Son Aksam Yemegi adl1 freskini
serigrafi baski ile yapmis oldugu miidehale ile popiiler bir nesneye donligmesinden
dolayr yapmis oldugu calismayla popiiler kiiltiire bir gonderme yapmaktadir. Andy
Worhol’da 1986 yilinda yaptigi “son aksam yemegi adli serigrafileri ile ¢agdas
sanattaki farkli bakis agisin1 géstermistir.

Italyan ressam olan Domenico Ghirladaio (1449 - 1494) erken dénem Floransa
sanatiin 6zelliklerini gosterir. Fresko alaninda etkinlik gdsteren sanatg1 “Son Aksam
Yemegi” adli freskosunda ayrintilara ¢ok dnem verdigi goriilmektedir. Sanat¢inin bu
yapitta li¢ boyutlu mekan uygulanmasi siislemelerine agirlik verdigi goriilmektedir.
Kompozisyon kurgusu ile Onceki donemlere bagl kaldigini gostermektedir. Bu
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Tablo 5: Domenico Ghirlandaio, “LAST SUPPER”, Fresko, 400x880cm, Ognissanti Kilisesi, 1480 Tablo
5: Domenico Ghirlandaio, “LAST SUPPER”, Fresko, 400x880cm, Ognissanti Kilisesi, 1480

yapitinda sanat¢inin giiclii bir Flaman etkisinde kaldigi kendini gosterir. Castagno’nun
kompozisyon kurgusu ile benzerlik gosterir. Sadece Yuhanna figiirii Castagno’da sol
tarafta arkas1 doniik olarak masa diizleminin 6n tarafinda yer alirken Ghirladaio’nun
eserinde ise sirtt sag tarafa doniik olarak yerlestirilmistir. Arka plandaki mimari
yanilsama ile yapitta derinlik elde edilmeye calisilmistir. Castogno’nun aksine
Ghirladaio’da arka planda yer alan mimari formlarin igerisinde iki boyutlu olan bu
diizlemde ii¢ boyutlu derinlik yanilsamasi yaratmak i¢in manzaralara yer vermistir.
Eserde orta merkeze asil figiirli yerlestiren sanatc1 yanlardaki figiirlerle resmi orta
merkeze cekmektedir. z.isa’nin her iki yanindaki havari gruplari etkili bi¢cimde
diizenlenmistir. Gombrich’e gore “Ghrirlandaio, figlir gruplarini etkili bir bigimde
diizenlemeyi ve hos bir goriintii yaratmay1 biliyordu (GOMBRICH, 1997:304) ™.

Alman Barok ressami olan Holbein titiz bir dogalcilikla
calismaktadir. Holbein’in “Son Aksam Yemegi” kompozisyonu
bu zaman kadar gordiiklerimizden c¢ok farklidir. Holbein’in
kompozisyon kurgusunda 12 havarinin hepsini goéremeyiz. Barok
doneme ait olan agik kompozisyon anlayisi ile sadece 9 havari
yer almaktadir. Bu anlayisla Ronesans kompozisyon kurgusu ile
 yapilmis olan diger eserlerden ayrilmaktadir. Ronesans resim
D& sanatinda kapali kompozisyon anlayisi hakimken Barokta yerini

Tablo 6: gliil{lefs“;eW actk kompozisyona birakmistir. Leonardo’da karsimiza ¢ikan
SUPPER", Pancl Uzerine  @yakta ve hareketli figlir anlayis1 ile benzerlik gostermektedir.
ot e ™ Holbein’de Leonardo’un kompozisyon kurgusunda ki gibi
gruplamay1 se¢mistir. Kiiclik bir masanin etrafinda 9 tane havari

ile ana merkezde yer alan Hz. Isa figiirii yer almaktadir. Holbein’de Leonardo’da ki

gibi arka planda {i¢ tane pencere agarak derinlik yanilsamasi yaratmak istemistir.
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Wolffine gore; “ Holbein i¢in renk, hemen hemen maddi bir gercekligi olan ve
biitiin degerini kendinde tasiyan giizel bir madde idi. Isikl1 ve golgeli yerlerdeki belirli
ayriliklara ragmen renk, aslinda hep aym kalmaktaydi (WOLFFLIN, 2000:67)”.

Juan De Juannes Vicente Ispanyol Rénesans
sanat¢isidir.  Eserlerinde genellikle dini  konular
islemistir. “Son Aksam Yemegi “adli eserinde sanatci
Hz. Isa’yt Rénesans’in  geleneksel kompozisyon
ilkesine uyarak tam orta merkeze yerlestirmis ve

Leonardo’daki gibi arkasinda agiklik birakarak derinlik

Ta;’I'J"PL’EJ];‘f:“P]ZE ;“S‘an;’:sztgeh ;()Ly’:,s‘T etkisi vermeye ¢alismigtir. ‘Béyle.ce gozii ilk. olarak orta
116x191cm, Museo Del Prado, 1560 ~ merkeze toplamistir. Resim diizleminde 6n kisimda
biiyiik ebatta siirahi ve legen yerlestirmistir. Genel olarak tim Ronesans sanatgilarin
uyguladig1 kapali kompozisyon ilkesine bagli kalarak masayr resim diizlemine
paralel yerlestirmistir. Figlirler bu paralellie ragmen daha dinamik durmaktadir.
Resmin sol tarafinda yere ¢omelmis elleri ile resmin orta merkezine yoneltmesiyle
sanatginin izleyiciyi resimde asil vurgulamak istedigi ana merkeze Hz. Isa figiiriine
gonderme yapmaktadir. Havarilerin baslarinda Gotik doneminde ve Erken Ronesans
(Quanttrocento)’ta gérdiigiimiiz hale bicimini ¢izgisel bir islupla verdigi goriilmektedir.

Tintoretto,1518-1594)Venedik ~ Okulu'  nun
en Onemli ressamlarindandir ve 1592-1594 yillar
arasinda yaptig1 “Son Aksam Yemegi” konulu resim
diger yapilmig ayni konulu eserlerin iginde farkl
anlayisla yapilmig olandir. Tintoretto’un renk anlayisi

- eserde kendini hissettirmektedir. Yapitta figiirler resim
Tablo 8: Tintoretto, “LAST SUPPER”,  diizlemine ¢apraz yerlestirilmis resmin daha da derinlere

Canvas, 365x568cm, Venice, San o . . 9 .

Giorgio Moggiore, 1592-04 dogru gitmesi saglanmistir. Tintoretto’ya kadar “Son
Aksam Yemegi” kompozisyonlarinda resim diizlemine

paralel olarak yerlestirilen masanin ¢apraz (diyagonal) yerlestirildigi hemen goze
carpmaktadir. Bu yapitta diger eserlerden ayiran en onemli unsurlardan biride bu
yapita kadar sadece 12 havarinin resmedilmis olmasidir. Ama bu yapitta sanatci sadece
12 havariyi resmetmemis resme baska figilirlerde eklemis olmasi dikkat cekmektedir.
Kompozisyon bakimindan oldukca kalabalik figlirlerden olusmaktadir. Tintoretto’da
diizlem estetigi yerini daima hareket izlemine bagli olan derinsellige birakmigtir.
Leonardo ve Castagno’da gordiigimiiz Ronesans’in diiz ve oranl figiirlerinin yerine
tek noktadan bakildiginda belli bozulmalara kisalmalara ugrayan figiirlerin oldugu
goriilmektedir. Bu yapitta diizenli bir yapinin olmadigi herkesin bir devinim i¢inde
oldugu karmasik bir kompozisyon hakimdir. Konunun net olarak anlagilmasi biraz
zordur. Hz. Isa’nin baginin arkasindan gelen 1s1k kaynagi ayn1 zamanda havarilerinde
etrafinda yayilmaktadir. Hz. Isa’nin basinda ki 151k kaynagi ve oradan yayilan 1sikla
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giicli bir 151k-gdlge oyunu ortaya ¢ikarmistir sanat¢i. Bu anlayis Barok tislubunun
151k-gblge anlayisiyla oOrtlistiigli goriilmektedir. Masanin resim diizlemine ¢apraz
yerlestirilmesi ve figiirlere alttan bakis acgisiyla ele almasindan dolay1 deformasyona
giden sanatginin bu yapit1 Maniyerist tarzini1 da ele vermektedir. Maniyerizmin 6niinii
acan sanat¢1 genelde kompozisyonlarinda 45 derecelik bir agiyla bakarken figiirlerde
de rakursiyi kullanmistir. Diger bir sdylemde de Wolffine gore; “Leonardo’nun Son
Aksam Yemegi klasik diizlemler tislubunun ilk biiyilik 6rnegidir. Diizlem izleniminin
ortadan kalkmasi, masanin egik olarak konmasiyla elde edilebilirdi. Tintoretto’da
bunu denemistir (WOLFFLIN, 2000:107) . Diger “Son Aksam Yemegi” yapitlarina
oranla daha kalabalik figiir anlayis1 dikkati ¢ekmektedir. Sanat¢inin kalabalik figiir
gruplamasinda Hz. Isa’y1 betimlemek igin 151k kaynagindan yararlanmistir. Bu yapitta
thanetin belirtmekten ¢ok dini bir anlatim s6z konusudur. “Venedik’in kendine 6zgi
lislubuyla ¢alisan Tintoretto ayn1 zamanda, bir¢ok Ronesans kalibinin asilmasini
saglamis Ozellikle kompozisyon konusunda Onerdigi yeniliklerle Ronesans’la
Barok arasinda Maniyerizm’in en dzgiin sanatgilar1 arasinda yer almistir (TUKEI,
1997:1774)”. Sanatc1 bu yapit1 6liimiinden kisa bir siire 6nce tamamlamastir.

Leonardo ile tintoretto’nun “Son Aksam Yemegi’ni anlatan resimlerini
karsilastiracak olursak,iki yaklagim arasinda farki ¢ok dana iyi anlariz;Leonardo’nun
dengeli,simetrik  “6n  cephe kompozisyonuna karsin,Tintoretto’nun tuvale
caprazlamasinayerlestirilmisolanmasaresme farklibirdinamizmkatiyor.Leonardo ’nun
[sa’st Hiristiyan ogretisine uygun olarak hem insani,hemde tanrisal ozelliktedir.
Leonardo’nun Son Aksam Yemegi bir yaiyla gayet diinyevi bir olaydi,éte yaniylada
kurtaricinin edebiyete intikalinin arifesini betimler.Tintoretto bu iki 6zelligi tekrar
birbirinden ayirir.On plandaki diinyevi kesmekesin i¢inde,ayak takimi yiyeceklerle
iceceklere saldiriken,tanrisal alem arka planin derinliklerine ¢ekilmistir.Bu iki diizlem
sadece 151k ve tiim reme damgasini vuran hareket birlestirir.(KRAUSSE,2005:11)

Peter Paul Rubens (1577-1640,Barok sanatgisi),
Barok doneminin genel karakteristik 06zelligi olan
golgesel anlayis ile figlirlerin birbiri igine girmis
olarak genel bir kiitle izlenimi sunmaktadir. Bu
kompozisyonda masa ¢ok az bir sekilde verilmekte
masada tek bir kadeh bulunmaktadir. Figiirler arasinda
mutlak bir belirlilik s6z konusu degildir. I¢ ice gegirilmis
figlirlerde bir belirsizlik hakimdir. Ronesans ve barok
arasindaki farklar1 agik bir sekilde ortaya koyan
kompozisyon kurgusu ilk anda dikkati ¢ekmektedir.
Rubens’in Son Aksam Yemegi eserinde c¢izgisel
Tablo 9: Peter Paul Rubens, “LAsT  usluptan golgesel uisluba gegmesi yapiti daha kiitlesel
SUPPER”, Panel Uzerine, 304x250cm,  gOrmemizi saglamistir. Diger resimlerde gordiigiimiiz
1032 orta merkezden hareket etmesine karsilik bu yapitta
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resmin tiimii algilanmaktadir.16.yy’da resim diizlemler iizerinde toplanirken 17.yy’da
yerini derinlemesine kompozisyona birakmistir. Wolffine gore; “16.yy’da biitiin dikkat
sahnenin Oniine paralel, birbiri ardina siralanan diizlemlere ¢evriliyken 17.yy.’da gozii
bu arka arkaya diizlemlerden kurtarmaya,onlar1 degerden diisirmeye ve goriilmez hale
getirmeye ¢alismistir (WOLFFLIN, 2000:90)”. Bu yapit kapali kompozisyondan agik
kompozisyona, ¢izgisellikten golgesellige, mutlak belirlilikten mutlak belirsizlige,
diizlemsellikten derinsellige ge¢ildiginin bir kanitidir.

Tablo 10: Giovanni Battista Tiepolo, “LAST
SUPPER”, Tuval Uzerine Yagliboya,
90x80cm, Louvre Miizesi, 1745-50

Giovanni Battista Tiepolo(1696-1770)Venedikli fresk ressamlarinin son biiyiik
ustasidir.

Tiepolo’nun “Son Aksam Yemegi” adl1 yapiti Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi
“eseriyle iislup yoniinden tamamuyla tersini temsil etmektedir. Bu yapatta figiirler aynm
diizlemde siralanmig degildir. Daginik bir kompozisyon vardir.

Wolffine gore; “Kisilerin ayni diizlemde
siralanmamasi  Uslubu  belirtmistir.  Hz.
Isa’y1 6niinde egik olarak yerlesen havariler
grubuna baglayan iliskilerden ayirmak, hem
kitlelerin, hem de en koyu golgeyle en iistiin
15181in burada bir araya gelmesi ve optik
vurgunun burada olmasi yiiziinden, miimkiin
degildir. Istense de istenmese de her sey
g0zl oraya ¢eker, diger yandan da, bu grupla
arkadaki merkezi figlir arasinda ki derinlik
gerilimin karsisinda diizleme baglanabilecek
unsurlar tamamiyla ikinci plana atilmig

Tablo 11: Federigo Baraccio, “LAST SUPPER”, A . _ 2
ooderieo Bartecio, LASTS olur(WOLFFLIN, 2000:107-108)".

i

Tiepolo’nun tablosunda ana merkezde olan Isa figiirii ile gozii kendisine ¢ekerek
ve havariler birbirini orter ve belirsizlestirilmistir.
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Federigo Baraccio’nun “Son Aksam Yemegi” eserinde Tiepolo’nun aksine
derinlik izlenimi daha da kuvvetlendigi goriilmektedir.

Tintoretto’daki gibi Baraccio’da da kalabalik bir figiir anlayis1 s6z konusudur.12
havari ve Hz. Isa’nin disinda farkli figiirlerde yer almaktadir. Hiristiyanlik inancina
gore Hz. Isa’nin 12 havarisi ile yedigi son aksam yemeginde havarilerin disinda kimse
yer almaz. Bu kompozisyonda sanate¢1 diger figiir betimlemesi ile bu konuya farkl bir
bakis acisi ile baktigini gostermektedir. Thanetin anlatildig: bir kompozisyon olmaktan
cok Hz. Isa’nin gecirdigi Son Aksam Yemegi vurgusu agir basmaktadir.

Wélffine gore; “Sol 6n plandan oldugu kadar sag 6n plandan da, baslayarak,
adeta adim adim, Isa’ya dogru ¢ekilmekteyiz. Bdylece her ne kadar Baraccio’da,
Leonardo’da oldugundan ¢ok derinlik varsa da, paralel uzay tabakalarinin ¢ok belirli
bir sekilde siralanmasiyla gene onunla ok yakinlig1 vardir (WOLFFLIN, 2000:108)”.

SONUC

Ozellikle 13.yy’dan18.yy kadar bircok ustasanatcinin bu konuyu ele aldigini
gormekteyiz.Usta sanatcilarin kendi iislup 6zelliklerini gosterdigi ve konuyu farkli
bakis acilariyla ele aldiklar1 goriilmektedir.Sanatgilarin yasadiklari donemlerdeki sanat
anlayislarinin izleri yapitlarinda goriilmektedir.Bu yapitlar i¢inde leonardo’nun “Son
Aksam Yemegi” yapit1 sanat tarihinde hepsinden ayr1 bir konumda yer almaktadir.
Bu donemlere bakildiginda daha ¢ok dini konularin ve mitolojik konularin ¢okca
islendigini gérmekteyiz.Ozellikle Hiristiyanlik inancinda belli baslh kompozisyonlar
bir¢ok sanatei tarafindan iglendigini bilmekteyiz.Bunlarin baginda Besaret,Cana’nin
diiglinii ve Son Aksam Yemegi gelmektedir.Son Aksam yemegini isleyen sanatgilara
baktigimizda bazilarinin dini bir sahne olarak verdiklerini goriiriz.6zellikle de 13 15
yy donemlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.15yy’da leonardo ile Hz.isa’nin ele verildigi
ihanetin anlatildi1 sahneyi isledikleri goriiliir.Leonardo Isa’min ele verilecegini
sOyledigi an1 resmetmis ve bu konunun klasigi halini gelmistir.Bu resimdeki gerilim
ve anlam bagka hig bir eserde karsilagtirilamiyacak ve hi¢ kimsenin asamiyacagi bir
resim olmustur.
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