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TEVFIiK FIKRET VE MEHMET AKIiF’IN BENZER iSiMLi / TEMALI

MANZUMELERI
Mustafa AYDEMIR®
Oz
Aynu siyasi, iktisadi ve igtimai sartlar altinda yasayan sanatgilar arasinda
etkilesimin olmast ve birbirlerinin tesiri altinda kalmalar1 dogaldir. Bu
yiizden ayni nesle mensup Fikret ve Akif’in de benzer bir ruha sahip olmasi
kagmilmaz olarak goriilmektedir. Her ne kadar disiince bakimindan
birbirlerinin muarizi olarak bilinseler de siiri nesre yaklastirmalari, aruzu

Tiirk¢eye intibak ettirmeleri ve siirde ayni temalara deginmeleri bakimindan
benzerlik gostermektedirler.

Fikret ve Akif’in birbirleriyle miinasebetleri, genellikle “Tarih-i Kadim”
miinakagalar1 cercevesinde giindeme gelmektedir. Ancak bu miinakasanin
disinda gerek benzer isimli gerekse benzer temali siirlerinin oldugu gozden
kagmaz. Bu iki sairin ortak temali/isimli siirlerinin olmasina karsin bu
siirlerde hayata ve dine farkli bakislari, caligmamizin esasini teskil eder.

Sanati samimiyetle Ozdeslestiren Fikret, sanatg¢iya biiylk gorevler
diistiigiinii belirterek onun toplumla ile i¢ ice olmasi gerektigini savunur.
Coppée’den etkilenerek yazdigi toplumsal igerikli siirlerinde gozleme sikga
yer verir. Yagadiklarim siir vasitastyla dile getirir. Ozel hayatinda yasadigi
aile i¢i acilar, onun sanat anlayigini belirlemede etkili olur. ilk déneminde
dinf igerikli siirler yazmasina karsin yasadiklariin etkisiyle inan¢ bunalimi
gecirdigi bilinmektedir.

Fikret gibi Akif de yasadigi cemiyetin meselelerini eserlerine yansitir.
Kimsenin dikkatini ¢cekmeyen siradan bazi sosyal meseleleri, manzumelerine
konu edinerek hayat ile siiri kaynastirir. Sosyal meseleleri, siirinin konusu
yapar. Bu meseleleri, sairlikten onde tutar. Batmakta olan toplumu
kurtarmanin ¢igligr ve sesi olur. Asil sanatkar ve sair yoniinii ise dua
tarzindaki siirlerinde gdsterir.

Bu c¢alismanin girig kisminda, Fikret ve Akif’in sanat anlayislarinin genel
cercevesi c¢izildikten sonra, bu sahislarin benzer isimli/temali manzumeleri
tizerinde durulmustur. Daha sonra bu manzumeler, toplumsal ve dini igerikli
olmak {izere iki ana baglik seklinde irdelenmeye calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Fikret, Akif, Safahat, Riibab-1 Sikeste, toplumsal
manzumeler, dini manzumeler.

THE POEMS OF TEVFIK FIKRET AND MEHMET AKIF WITH
THE SIMILAR NAME / THEMES

Abstract

It is natural that there is interaction among the artists living under the
same political, economic and social conditions and they are under the
influence of each other. That’s why it is regarded inevitable that Fikret and
Akif belonging to the same generation have similar spirit. Although they are
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known as opponents of each other ideologically, the have similarities in terms
of bringing the poem to prose, adapting prosody to Turkish and touching on
the same themes in poems.

The relations of Fikret and Akif come up within the discussions of
‘Historic Archaic’ in general. But besides this discussion, it is noticed that
there are similar named and themed poems. Although these two poets have
similar named and themed poems, the focus of our study is on their different
perspectives to life and religion mainly in these poems.

Fikret who identifies art with sincerity, supports the fact that the artist has
great mission and thus needs to be with the society. In his social poems he
wrote being impressed by Coppee, he involves observations frequently. He
expresses his experiences through poems. His sufferings about his family in
his private life are effective in determining his sense of art. Although he
firstly wrote religious poems in his first period, with the things he
experienced, it is known that he suffered from the crisis of faith.

Fikret just like Akif reflects the problems of his society in which he lives.
He mixes life with poems by mentioning about some ordinary problems in
his poems. He makes the social issues the subject of the poem. He places
these problems before being a poet. He becomes the scream of rescuing the
society which is about to become corrupted. He actually shows his artistic
and poet feature in his poems like praying.

In the introduction part of this work, after drawing the framework of his
sense of art, similar named/themes poems have been focused. Then these
poems have been examined under two main titles; social and religious.

Keywords: Fikret, Akif, Safahat, Riibab-1 Sikeste, social poems, religious
poems.

Giris
Beslendigi kaynaklar farkli da olsa ayn1 zaman, ¢evre ve millete mensup olan sairlerin
benzer duygu ve diislinceleri dile getirdikleri goriiliir. Gerek Fikret ve gerekse Akif, tolumu

derinden etkileyen sikintilara tanik olmus ve bunlar1 eserlerinde kendi bakis agilarina gore

yansitmiglardir.

Sanatin samimiyetten, asktan kaynaklandigim1 dile getiren Fikret, giic ve sikintili
ortamlarda sanat¢iya biiyilk gorevler distiigiinii ve bu yiizden onun toplumdan kopuk
olamayacagini 6zellikle belirtir. Ona gdre sanatgi, toplum ile i¢ ice olmali, onun nabzini tutmali
ve ihtiyaglarina cevap verebilmelidir. Servet-i Fiiniin’da ¢ikan yazilarinda sanat¢inin toplumun
dili oldugunu, halkin duygularini yansittigini, sanat yapitinin ¢agina taniklik ettigini, sanatin da
sorumluluk yiiklenmesi gerektigini savunan Fikret, toplumsal konulara yonelmeyi gorev

bilmigtir.

Fikret, sosyal igerikli siirlerinin konusunu Coppée’den alir. Ondan etkilenerek yazdigi

toplumsal igerikli siirlerinde, ressam olmasinin da etkisiyle “uzaktan gozleme”ye siklikla
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basvurur. Yasadigi donemin atmosferine ve kendi karakterine uygun sikintilari, evhamlari,

hayalleri, diisiinceleri ve tereddiitlerini siir vasitasiyla dile getirir (Ugan, 2012, s. 58-59).

Babasinin siirgiinde, annesinin Hicaz’da ve kiz kardesinin de kocasinin kotii muamelesi
sonucu Olmesi gibi yasadigi aile i¢i acilar, Fikret’in sanat anlayisinda ve siirinin izlegini
degistirmesinde etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu donemde, isyan edici, acil1 ve 6fkeli
siirler kaleme alir. Cocukluk ve genclik yillarinda dindar olan ve dini igerikli siirler yazan
Fikret’in toplumsal olaylarin da etkisiyle inan¢ bunalimi gegirdigi “bilimden baska bir seye

inanmayan bir anlayisa” doniistiigii bilinmektedir (Nayir, 1995, s. 8).

Akif de icinde yasadigi cemiyetin meselelerini eserlerine yansitmayi basaran ender
sahsiyetlerdendir. O, ya milli bir felaketi, ya bir sefaleti ya da mazluma yardim edememekten
dogan azabi dile getirir. Bu bakimdan Akif’in siiri, cemiyete ¢evrilmis bir fotograf objektifi”
gibidir. Akif’in dini tarafi da igtimaidir. Din ile milliyeti kaynastiran Akif, hemen biitiin
manzumelerinde her tiirlii terakkiden yoksun ve uyusuk Islam alemini uyandirmaya calisir. O,
“itikat ve ibadet propagandasini yapan kuru bir vaiz” degil, i¢timai meselelere kafa yoran bir
fikir adamidir. Sadece hastaligi bulup ortaya koymakla kalmaz, ilerlemenin ve kalkinmanin

yollarini da gosterir (Timurtas, 1986, s. 8-9).

Akif’in dini karakterde olan siirlerinde daha ¢ok didaktizm, zaman zaman da lirizm
sezilir. Onu, diger konularda oldugu gibi, dini meselelerde de bazen kuru bir vaiz, bazen
hikmetli sozler sarf eden bir filozof tavri i¢inde goriiriiz. Ancak asil sanatkdr ve sair yoniinii,
dua karakterindeki siirlerinde buluruz (Okay, 2005, s. 125). Akif, kimsenin dikkatini cekmeyen,
ancak her yerde rastlanilabilecek birtakim ictimai hadiseleri, sosyal problemleri ve acilari,

gercekei bir tarzda manzumelerine konu edinir (Goggiin, 1986, s. 14).

Yaya Kemal’e gore Fikret ve Akif, Fransizlarin iinlii sairi Frangois Coppée yolunda
giden ve onun agtig1 yolda “fukara hayatin1” anlatan takipgileridir. Sair Coppée’nin bu yeni tarzi
Fransa’da tamamiyla itibarin1 kaybettigi zaman, Fikret onu Istanbul’da tekrar diriltir. Akif ise
onun bu tarzini hutbelerine konu edinir (Kemal, 1971, s. 162). Fikret’te insani, i¢inden ¢iktigt
milletin fertlerinde var olan asil degerleri ihya eden temel sebeplerden biri, sekil ve iislubuna
varincaya kadar taklit ettigi Coppée ise, digeri de oglu Halik un sahsinda ¢ocuklardir. Onun
sosyal igerikli siirleri, hem Haliik'un Defteri hem de Sermin adli kitaplari bu bakimdan dikkat
cekicidir.
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Tirk edebiyatinda Akif, “hayati siire ve siiri hayata sokmus” Onemli bir sairdir.
Yasadig1 hayati merkez almis ve o donemin Tiirkiye’sini “belli bir 151k altinda” miisahede
etmistir (Karakog, 2011, s. 37). Referansim1 ayet ve hadislerden alarak “batmakta olan bir
toplumu kurtarmanin ¢i1glig, sesi, 6fkesi, yalvarist ve direnisi” olan biridir (Karakog, 2007, s.
68). Ozellikle manzum hikdyelerinde realist tablolar cizer. Onun prensibi, daima gercege
uygunluktur. Basarili bir eserin meydana gelmesi icin tabiligi ve gergekligi sart kosar (Yetis,
1992, s. 13).

Fikret ve Akif’ in “Tarih-i Kadim” miinakasalar1 g6z 6niinde bulundurularak bu iki
sairin zit kutuplarda gosterilmesi, onlarin pek ¢ok ortak temali siirlerinin gdzden kagmasina
sebep olmaktadir. Fikret’in (1867) alt1 yas bliyiik olmasi ve siirlerini daha erken nesretmesi,
Akif’in (1873) ondan etkilendigi veya tesiri altinda kaldig1 anlamma gelmemektedir. Onemli
olan, ayn1 donemde yasamis her iki sairin sosyal, siyasi ve iktisadi sartlarin da etkisiyle ayni
isimli ve temali manzumeler yazmasidir. Bu dikkatle bakildiginda, her iki sairin de birbirine
benzerlik gosteren manzumelerinin oldugu goriiliir. Hatta bu manzumelerden bazilarinin

isimlerinde dahi biiyiik benzerlik dikkati ¢geker (Okay, 1998, s. 146).

Fikret’in “Sabah Ezaninda, K&yiin Mezarliginda, Inanmak ihtiyam, Ezan, Hasta Cocuk,
Haluk’un Bayranu, Hemsirem i¢cin, Haltk’un Vedar” manzumelerine karsilik Akif’in “Ezanlar,
Mezarlik, Tevhid, Fatih Cami, Hasta, Bayram, Selma, Asim” gibi manzumeleri, gerek tema
gerekse de isimlendirme bakimindan benzerlik gostermektedir. Hem Fikret’in hem de Akif’in
ayni konular iizerinde yazdiklart bu manzumelerini, toplumsal ve dinl olmak iizere iki bashk

altinda toplamak miimkiindiir.
1. Toplumsal Manzumeleri

Gerek Fikret’in gerekse Akif’in toplumu ilgilendiren sosyal igerikli manzumeler kaleme
aldigi bilinmektedir. Fikret’in “Hasta Cocuk, Halik’un Bayrami, Sabah-1 lyd, Ramazan,
Hemsirem I¢in, Halik’un Vedar” manzumeleriyle Akif’in “Hasta, Bayram, Selma, Asim”

manzumelerinde sosyal temalar ele alinir.

Konusu, manzum hikaye sekli, konusma ciimlesine dayanan yapist bakimindan
tamamiyla Coppée tesiriyle yazilmis olan Fikret’in “Hasta Cocuk” manzumesi, yayimlandigi
zaman buylk bir ilgi ile karsilasilmistir. Manzumede, tipki Coppée’nin bir¢ok siirinde oldugu
gibi hastanin basucunda annenin endiseli sozleri ile doktorun teselli edici climleleri dikkati

¢eker. Sairin yasadiklarindan hareketle yazdigi manzumede Halik, bir gece aniden hastalanir ve
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doktor ¢agrilir. Uykusuz ve sikintili gegen bir gecenin ardindan bu siir dogar.' Daha énce de
Hamit ve Ekrem’in isledigi bu konuyu Fikret’in ele alisi, isleyisi ve olaydan duydugu derin
acty1 yorumlamasi, tamamen farkli olur (Parlatir, 2012, s. 51). Bir tarafta evin disinda soguk kis
riizgarinin iniltisi duyulurken; diger tarafta yagmur, bu felakete aglar gibidir. Siirin son iki
misrainda ¢ocugun iyilesip giiclii bir delikanli oldugu halde anne hala ¢ocuk gibi {izerine

titremektedir:
“Deminki velvele, siddet siikiin-pezir oldu.
Bulur ¢ocuk da sifalar, olursunuz mesrir;

Huda biiyiiktiir, eder matemi miibeddel-i sir...

Cocuk. O simdi kavi bir civan; fakat mader,
Zavalli, istiine hala ¢ocuk gibi titrer.” (Tevfik Fikret, 2005, s. 33).

Akif’in “Hasta” siiri ise, Halkali Ziraat Mektebi’nde gegen bir hikdyeden esinlenerek
kaleme alinmistir. Midhat Cemal de Akif’in “Hasta” manzumesinin bu mektepte karsilasilan bir
vaka miinasebetiyle yazildigini sdyler. Akif’in bir bu “cocug”u yazarken, bir de “Siileymaniye
Kiirsiistinde’ki inkiraz1 tasvir ederken agladigimi belirtir (Kuntay, 2001, s. 81-82). Bu siir,
Akif’in i¢inde yasadigi topluma gergek manasiyla girdigi ilk eserlerindendir. Hikdyenin
kahramanlari; okul miidiirii, doktor, ¢ocuk ve olayir disaridan gozeten sairdir. Tanzimat’la
baslayan ve Servet-i Flinun edebiyatiyla devam eden verem hastaligina yakalanmistir ¢ocuk.
Fikret’in “Hasta Cocuk” siirindeki mutlu son, Akif’te yerini hiizne birakir. Zira verem
hastaliginin diger 6grencilere sirayet etmemesi i¢in ¢ocugun okuldan atilmasi gerekmektedir.
Hikayeden hareketle Akif’in isyani, ¢aresiz bir ¢cocuga karsi duyarsiz kalan toplumadir. Hasta
cocugun: “Kimsesiz bir cocugum, nerde gider yer bulurum? / Etmeyin, sonra sokaklarda perisan
olurum!” diye feryat etmesi, sosyal ve siyasi yapiya isyanidir. Hasta ¢ocuk, biitiin yalvarmalara
ragmen atilmaktan kurtulamaz. Son arzusu, kimsenin ona aldirmadigi ve uzanip 6lmek igin bir

silte bulabilecegi bir yere birakilma olur:
“-Yok yok, beni ta,

Gotiir istanbul’a bir yerde birak ki: Gureba,

! Riigen Esref “Hasta Cocuk™ manzumesinin Fikret'in oglu Halik’un bir yasindayken hastalanmasi iizerine
yazildigini soylese de (Esref, 1919, s.108) Mehmet Kaplan, bu durumun miimkiin olmadigini, bu manzumenin
Frangois Coppée’nin etkisiyle yazildigini iddia eder (Kaplan, 2011, s. 139).
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-Kimsenin onlara aldirmadig: bir sirada-
Uzanip 6lmege bir silte bulurlar orada!” (Ersoy, 1989, s. 14).

Manzumelere bakildiginda Fikret’teki hasta ¢ocuk tasvirleri ile Akif’inki birbirinden
oldukca farklidir. Gerek yapilan konusmalar ve tavirlar, gerekse de hasta ¢ocuklarin tasvirleri,
farkli iki diinyanin veya iki bakis ag¢isinin izlerini tasir. Fikret’in manzumesi, “bir tiyatro
dekoru, hatta bir kartpostal perspektifi” seklindedir. Tertipli ve diizenli olmasina ragmen,
cansizdir, hayatin iginden oldugunu hissettirmez. Anne, ¢ocuk, doktor ii¢cgeniyle ev igine
hapsolur. Servet-i Fiinin romanlarindaki “yalilarda yasayan kahramanlarin hassasiyet dolu,

fakat hayali hastaliklari”n1 ¢agristirir.

Akif’in hastasi ise, sokaktan bir ¢ocuktur. Bir ailenin veya ziimrenin degil, toplumun
igindendir. Giiney illerinden gelip Halkal1 Ziraat Mektebi’nde 6grenim gordiigii sirada verem
hastaligina yakalanmasi sonucunda 6len Ahmet’in hikayesidir. Doktor, eczaci, midiir, hasta
cocuk, diger 6grenciler ve arabaciyla cemiyete agilir. Akif’in bu tavri, Tanzimat’tan beri
edebiyatimiza “bir moda gibi giren hissi verem motifini” sefaletin, yoklugun ve mahrumiyetin
dogurdugu bir hastalik olarak ortaya koyar (Okay, 2005, s. 65-66). Akif, her ne kadar his ile
mantig1 bir arada yliriitse de hisse deger verir. Ayni zamanda bir cemiyet adamidir. Hasta
cocugun durumu kotiidiir; ancak topluma verecegi zarar1 da goz ardi etmez. Dolayistyla cocugu

“tebdil-i hava” ile okuldan usaklasmasini Onerir.

Fikret “Haluk’un Bayrami” manzumesinde evin disina ¢ikar. Bayram giinii seving
cocuklarin hakkidir; ancak yetim ve Oksiiz ¢cocuklarin yokluktan dolayr matem tutmasi sairi
derinden etkiler. Dolayisiyla “merhamet” teminin ele alindigi manzumede Fikret, bayram
sabahin1 farkli goriir. O, bayramu dini bir giin olarak degil, ¢ocuklara yeni elbiseler giydirilen
mutluluk giinii olarak degerlendirir. Haliik’un duydugu seving, saire yetim ¢ocuklar1 hatirlatir.
HalGk’un istiindeki siisleri ¢ikarip Oksiizlere vermesini isteyen siar, biitiin g¢ocuklarin

mutlulugundan yanadir:
“Cikar o stisleri artik, sevindigin yetisir;
Cikar, biraz da su 6ksiiz giyinsin, eglensin;
Biraz giizellensin.” (Tevfik Fikret, 2005, s. 211).

Diyerek yetim ¢ocuklara karsi bir sevgi, acima ve merhamet duyar. Herkesin mesut

oldugu ve eglendigi bir bayram sabahinda bile Fikret’in “bedbin mizac1” kendini gosterir. Siirde
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ayrica Halik ile fakir ¢ocugun mukayesesi yapilir. Bununla sairin “acima duygusu” ve
“hiimanistligi” verilmeye calisilir. Halik neseliyken fakir ¢ocuk “limitsiz” ve “babasiz”dir.

Birisi giiliip eglenirken digeri aglamaktadir (Kerman, 1977, s. 22).

Fikret’in “Sabah-1 Iyd” manzumesinde de bir bayram sabahinin coskusu anlatilir.
Bayram sabahi, biitliin evlerde biiyiik kiiciik herkes uyaniktir. Davul sesiyle birlikte yeni
elbiseler giymis cocuklar, senlik yoluna koyulurlar. Bayram sabahi, insanlarin yani sira tabiat da

mutludur:
“Sabah-1 1yd, o miibarek fersite-i handan
Cikip safaktan ucarken harim-i ismetine
Fem-i tabiate bir kand-i ibtisdim uzatir.” (Tevfik Fikret, 2005, s. 226).

Manzumede sair ne bayramin dini manasi lizerinde durmakta ne de sosyal ve metafizik
anlam kastetmektedir. Ciinkii bu dénemde aklin degil, kalbinin etkisindedir. ileriki zamanlarda

¢ok farkli ve zit kazanimlari sebebiyle bu duygular kaybedecektir (Kerman, 1977, s. 22-23).

Fikret “Ramazan” siirinde canliligini ve tazeligini ge¢cmisin intibalarindan alan kuvvetli
dini hislere rastlamak miimkiindiir. Cocuklugundan beri, miibarek ramazan aymin tertemiz
tablosunu tasavvur eden Fikret, i¢i sessizlik ve siiklinet dolu ulu bir camide buldugu huzuru dile

getirir:
“Gah piir-cezbe-i temasadir,
O zaman sanki ars-1 Yezdan’1
Goriir enzar-1 girye-bariyle” (Tevfik Fikret, 2005, s. 224).

Sair, cocuklugunda “bu gufran ayinin géziiniin 6niinde nasil bir levha veya timsal” ile
goriindiigiinii tasvir eder. O anda yasadigi duygular degil, c¢ocuklugunda yasadigi dini
duygularin tablo halinde tasviri yapilir. Sair, o giinkii durumu, Ramazan aymi minberin
golgesinde durmadan ibadet eden bir “viicud-1 nahif {i bitdb” diye tasavvur eder. Bu manzume

de yap1 ve tasavvur bakimindan diger “tablo-siirlerden farksizdir (Kaplan, 2011, s. 145).

Akif’in “Bayram” daha uzun bir manzum hikayedir. Ona gore bayramlar, sevingli
giinlerdir. Her yastan insan bdyle giinlerde kendilerine gore mutluluk duyacak bir seyler bulur.
Manzumenin hemen basinda biitiin sikintilara ragmen bayramda herkesin sevingli oldugu,

toplumun bayramla hayat buldugu belirtilir. Bayram giinleri, hayat miicadelesinin durdugu,
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cocukluga ait giizel giinlerin hatirlandig1 ve dostluklarin tazelendigi giizel giinlerdir (Kerman,
1977, s. 22). Bu, herhangi bir maddi varligin tasviri degil, tamamiyla miicerret bir hadisenin
tabiatta ve dis diinyadaki tezahiirleridir. Fikret’teki karamsarlik yerine Akif, muhta¢ ¢ocuklari

sevindirir ve bu seving biiyliklere de yansir.
“Alami-1 hayatin iki kat biiktiigii ecsad

Feyzindeki tesir ile astide-revandir.

Heyca-y1 maisetteki feryad-1 mehibin
Diinyada biraz dindigi an varsa bu andir.” (Ersoy, 1989, s. 41).

Manzumenin ilerleyen kisimlarinda sair, sokaga ¢ikar. Biitiin sehri manzumeye sokarak
bayram yerinin “renk, sekil, ses ve oyun curcunasi”’ni betimler. Fatih’teki bayram yerinde her
¢esit insan1 bir arada, ayn1 duygu iginde buluruz. Biitiin topluma ilgi duyan Akif, toplumun
icinde bulunmaktan memnundur. Gorildiigii gibi Akif’in diinyasi, Fikret’inkinden genistir.
Fikret’in diinyasi, evi (Asiyan) ve ailesinden ibaretken Akif’in hayatla i¢ igedir. Fikret’in
diisiincesinde yarattig1 ve liziildiigii yetim ¢ocuk, burada zihni degil, gercek goriiniisiiyle ortaya
cikar. Fikret’in {iziintiisii ger¢ekei goriinmezken Akif’in ¢izdigi tablo, hayatin icinden gelen bir
realiteyi gOsterir. Bayramlarin cemiyetimizde yaptig1 degisiklikleri, umumi bir cercevede ele
alir. Bayramda cocuklarin yiiziiniin giilecegini belirten sair, bayram yerinde c¢ocuklarin
eglendirilmesine ait tablolarda bir gezinti yapar. Biiylikannesiyle beraber orada bulunan yetim
bir kiz ¢ocugun bu oyunlardan mahrum olmasi, sairi derinden etkiler. Yetimi sevindirmek de

salincakeiya diiser:
“Fakat bu levha-i handana kars1, pek yasli,
Bir ihtiyar kadinin koltugunda giir kash
Uzunca sach giizel bir kiz aglayip duruyor.
Gelen gegen, bu ni¢in agliyor, diyor, soruyor.
Yetim ayol... Bana evlad belasidir bu aci.

Cocuk degil mi? Salincak, diyor...

— Salincake1!

Kuzum biraz da bu binsin... Ne var sevabina say...
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Yetim sevindirenin 6mrii ¢ok olur...
— Hay hay!” (Ersoy, 19809, s. 43).

Kadmin toplum icindeki yerini belirten “Hemsirem I¢in” manzumesinde Fikret, Hicaz
topraklarinda hac farizasi yolunda 6lmiis annesine hitapla baslar, kiz kardesinin oliimiiyle
devam eder. Sairin kiz kardesine duydugu sevgi ile enistesine besledigi nefreti ihtiva eden
manzumede, mersiye tarzi ve merhumenin vasiflari belirtilmekten ziyade kiz kardesinin
Oliimiine sebep olduguna inandig1 enistesini suglanmaktadir. Ayrica kadinmn ailedeki ve

toplumdaki yerini ve kaderini belirten su misralar yer alir:
“Elbet degil nasibi mezellet kadinligin,
Elbet degil melekligin timidi zulm i ser
Elbet sefil olursa kadin, al¢alir beger
Lakin bugiin hep onlara it y1gin y1gin
Endiseler, kederler, eziyyetler, igneler!” (Tevfik Fikret, 2005, s. 290).

Gorildiigii gibi manzume, realiteden degil, sairin enistesine duydugu nefretten
kaynagini alir.” Ancak sebep ne olursa olsun manzumenin yazildigi doneme (1902) bakildiginda
kadinin gerek ailede gerekse de toplumda hak ettigi degeri gormedigi de bir gercektir. Fikret’in
sahsi, belki de haksiz bir olaydan hareketle kadinin ezilmisligine dikkat cekmesi kayda degerdir.
Ayrica manzume, Fikret’in sahsi duygulardan beseri fikirlere yiikseldiginin gostergesidir

(Kaplan, 2011, s. 130).

Benzer diislincelerin yer aldigi “Selma” manzumesi, Akif’in kiz kardesinin dort
yasindaki kizi Selma’nin 6liimii ve bu 6liimiin geride kalanlarda biraktig1 ac1 dolayisiyla kaleme

alindig goriiliir. Cocugun icinde bulundugu durum realist bir tablo gibi tasvir edilir:
“Ne manzaraydi ki, bir kus kadar ucan o melek
Dururdu bi-hareket, kol kanad kimildamiyor!
Goziinde niir-1 nazar titriyor, hemen sdnecek...

Dudakta natika donmus; kulak s6z anlamiyor!

? Siileyman Nazif, Fikret’in kiz kardesi Sidika Hanim’mn kocasindan zuliim gérmedigini, sairin enistesini sevmedigi
icin bu manzumeyi yazdigini belirtir. Hir¢in ve ge¢imsiz mizacindan dolay1 Fikret, enistesi Refik Bey’in kardesi
Ahmet Hikmet (Miiftiioglu) ile 6liinceye kadar dargin kaldigi da bilinmektedir (Aktaran: Okay, 1998, s. 149).
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Tiirab rengine girmis cebin-i simini;
Oliim merareti duydum 6piince leblerini!” (Ersoy, 1989, s. 51).

Akif’in “Asim” ve “Meyhane” gibi manzumelerinde de kadin haklarina degindigi
goriilmektedir. “Asim”da Kése Imam’in mahallesinde emekli bir pasa, parasim yabanci
kadinlarla yemekte, karisinin iizerine tekrar evlenmek niyetindedir. Kose Imam, aileyi bu
felaketten kurtarmak i¢in adamin “hacir” altina alinmasi i¢in meshur manzum dilekg¢esini yazar.
“Meyhane” manzumesinde de kocasinin igkide, kumarda kaybettigi paralara isyan eden kadini
buluruz. Manzume, kadinin biitiin acilarii dile getiren uzun bir boliimle biter. Bu yoniiyle Akif,

kadinin hukukunu Fikret’ten daha kuvvetli ve inandirici dile getirdigi goriliir:
“Herif, su halime bak, merhametli ol azicik...
Birak o zikkimi, igtiklerin yeter artik.
Efendiler, agalar, siz de bir nasihat edin,
Sizin de belki var evladiniz...” (Ersoy, 1989, s. 36).

“Halik’un Vedar” manzumesinde Fikret, oglu Haliik’a duydugu derin sevgisini, onu
gencligin sembolii olarak goriisiinii, onunla gergeklestirmek istedigi diisiincelerini dile getirir.
Oglu Haldk etrafinda gelisen duygu ve diisiincelerini Haliik'un Defteri kitabinda bir araya
getirir. Hallik, sairin hayata bakis tarzi ve ruh durumu iizerinde biiyiik bir etki meydana getirir.

Onun yasama askini uyandiran, besleyen, koriikleyen, Haltik olmustur (Akay, 2007, s. 62).

Fikret ile Akif’in benzerlik gdsteren manzumelerinin basinda “Halik’un Vedai” ile
“Asim” gelmektedir. “Haliik’un Vedair”nda (1909) Fikret’in diger manzulerine oranla daha
gercekei oldugu gozden kagmaz. Birbirine zit ve birbirine bagh birka¢ temin pes pese
siralanmasiyla olusan bir manzumedir. Onun en kuvvetli duygulari, fikirleri ve inanglar1 kendi
hayat tecriibesinden ve sahsi yasantisindan gelir. Ger¢ek duygularini; kendi 1stirabi, oglu, karisi,

hemsiresi ve ¢evresinden alir (Kaplan, 2011, s. 130).

Oglu Haltk un 6grenim gormesi i¢in ugurlama vesilesiyle kaleme aldigi bu manzumede
onun sahsindan hareketle Tiirk gencliginin ulagmasi gereken hedefi belirler. Fikret, iilkede
devrim yapacak Tiirk gengliginin sembolii olarak gordiigii oglu Halik’u, elektrik mithendisligi
ogrenimi icin Iskogya’ya gonderir. O, hayatta faydali ve pratik seylere 6nem veren “yeni insan
tipi”dir. Fikret, alt1 asirdir egilmemis, ayakta duran ¢inar istiaresi ile Osmanliy1 konu edinir.

Onun muhtesem mazisi hatirlatilir. Ancak tazeligi kalmamig olan bu agacin kurumaya basladigi
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ve bir hainin baltastyla bogriinden vurulacagini haber verir. Bu cliriik agacin artik yok olmaya

mahklim olusunu da sdyle ifade eder:
Ey Bizansin g¢iiriik, sukat-alad,
Kollarindan, piir-istiyak-1 sutid,
Styrilan yolcu, bakma arkana hig;
Seni bir lahza etmesin tehyig
Onun ahlaki solduran nazari... (Tevfik Fikret, 2004, s. 549).

Manzumede Fikret, cikis yolu olarak kayitsiz sartsiz Bati’ya sarilmayr goriir. ideal
olarak benimsedigi Bati’nin ve ileri iilkelerin teknigini alip getirecek, tilkenin uygarlik diizeyini
arttiracaktir. “HalGk’un Vedai’nda Fikret, oglu Haltik’u iilkede devrim yapacak bir gencligin
sembolil olarak goriir. O, bir anlamda Tiirk genc¢liginin “Promete”sidir. Yiikselme ve miicadele
etme azmine sahip olan Halik, yiiksek medeniyet triinlerine sahip ve halki igin Tanrilara
baskaldiran yeni bir insan tipidir (Akay, 2007, s. 85). Sair, Hallk’un sanat ve fen adina ne

bulursa alip yurda getirmesini salik verir:
“Piir-tehalliik, hayat i kuvvetten
Ne bulursan birakma: sanat, fen,
Itimad, itina, cesaret, iimid,
Hepsi lazim bu yurda, hepsi miifid...” (Tevfik Fikret, 2004, s. 546).

Oglunun bu amag¢ ugruna c¢alisirken karsilagsacag giicliikleri dile getiren sair, yilmayan
bir idealistin 1stirapli, fakat heyecan verici miicadelesini tasvir eder. Idealinin pesini

birakmayan, er ge¢ gayesine erisir:
“Iste bir yol ki hep ¢akil ve diken
Gegeceksin yarm bu yoldan sen...
Gegeceksin ayaklarm yorgun,
Ellerin serha serha bagrin hun,
Fakat alnin agik, yiiziin handan

Gozlerin ufka feyz Ui nlir akitan” (Tevfik Fikret, 2004, s. 547).
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Akif’in “Asim” (1919) manzumesinde ise ger¢ek yasamdan degil, sairin idealize ettigi
muhayyel bir gen¢ s6z konusudur. Manzume, Dogu-Bat1 medeniyeti arasinda sikisan eskinin
temsilcisi Kose Imam ile yeni neslin temsilcisi Hocazade’nin sahsinda ortaya konulan gatisma
iizerine kurgulanmistir. Kése Imam’m oglu Asim, yeni neslin en giizel 6rnegidir. Hocazade’ye
gore Asim’in nesli iilkeyi i¢cinde bulundugu zor durumdan kurtaracaktir. Osmanlinin ¢okiisii
konusunda Fikret’le benzer goriisler dile getiren Akif, faziletleri parlak olan bir biiyiik milletin
evladi oldugumuzu, ancak son ii¢ asirdir o faziletin ilimle bas basa yiiriiyemedigi, bu ylizden de

iimmetin cehalete battig1 dile getirilir. Toplumun i¢inde bulundugu durum soyle ifade edilir:
“Biz, evet, hasmimizin kudret-i irfanindan
Binasibiz de o ylizden bu serefsiz hiisran.
Sonra aséra siiren haybeti gekmekle bugiin,
O fazilet bile hissiz, hareketsiz, 6lgiin.
Simdi Asim, bana miifrit de, ne istersen de,
Marifetten de ciida Sark, faziletten de” (Ersoy, 1989, s. 406).

Akif’e gore Bati’daki her seyi almaya gerek yoktur. Kurtulusun yolu olarak Bati
medeniyeti ile sentez yapma diislincesindedir. Agacin dali, yapragi dokiilmiistiir ancak yeniden
yesermesini beklemek gerekir. Bati’nin ilmini, fennini ve teknigini almamiz, yeniden
dirilmemize kafi gelecektir. Zira agacin kokleri derindedir, birka¢ dalinin kopmasi veya
gdvdesinin gitmesi, ¢iirlimesine sebep olmayacaktir. Asim’a timitvar olmasini, kabusu serre

degil, hayra yormasini tembihler. Asim’in yapmasi gerekenleri de sOyle siralar:
“Bu cihetten hani hi¢ yilmasin oglum, gdziiniiz
Sade Garbin, yalniz ilmine donsiin yiiziiniiz.
O ¢ocuklarla beraber, gece giindiiz didinin;
Giden g yiiz senelik ilmi sik elden edinin.
Fen diyarinda sizan na-miitenahi pinart,
Hem i¢in hem getirin yurda o nafi sulari.
Ayni menbalari ihya i¢in artik burada,

Kafaniz iglesin, oglum, kanal olsun arada” (Ersoy, 1989, s. 407).
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Fikret’in soyut ifadelerle verdigi telkinler, Akif’te daha somut &rneklerle verilir. Ona
gore milletlerin yiikselmesi iki seye baglidir: bilgi ve ahlak. Sahip olmamiz gereken bu iki
ozellikten bilgiyi kaybetmis; ahlaki da kaybetmek iizereyiz. Oyleyse ahlakimiz1 geri kazanip
bilgiyi, fenni ve teknigi Batr’dan alalim. Islam idealini engelleyen iki miihim diisiince akim
vardir. Birincisi korii koriine Bat1 hayranligi, digeri ise din aleyhtarlidir. Gortildiigi tizere Akif
de Fikret gibi teknigin ve medeniyetin Bati’dan alinmasini ister. Ancak Fikret’in aksine Bati
medeniyetinin yani sira manevi degerleri de korumamizi salik verir. Hem bu diinya hem de 6te
diinya cennetini korumamzi ister (Akay, 2007, s. 86). iki sair arasindaki bir diger fark; Fikret
basari i¢in ¢alismay1 yeterli goriirken Akif, ¢alismanin yan1 sira Allah’in yardimimi da gerekli
goriir. Bir bagka deyisle Akif’e gore basari, Allah’in inayetiyle olurken, Fikret’te her sey

insandan baglay1p insanda biter.
2. Dini Manzumeleri

Tirk edebiyatinda Tanzimat’la birlikte baglayan siiphe ve tereddiide karsi akli 6ne
¢ikarma anlayisi, Servet-i Flinlin ve Fikret’te de devam eder. Fikret’i gerek yasarken gerekse de
oldiikten sonra bir tartismanin i¢ine ¢eken ve hedef haline getiren konularin basinda dine bakist
olmustur. Kiigiikliigiinden beri dini bir egitim alan Fikret’in ilk manzumelerinde bu tesiri
gormek miimkiindiir. Fikret’in “Sabah Ezaninda, Ramazan, Sabah-1 Iyd, Sehitlikte, Kdyiin
Mezarliginda” manzumeleriyle Akif’in “Mezarlik, Ezanlar, Ahiret Yolu” manzumelerinde dini

temalar islenir.

Fikret’in tabiata ve dine bakis tarzinin ilk devresine ait “Sabah Ezaninda” manzumesi,
klasik zihin igleyisine bagli olmakla beraber, yeni bir diigiince tarzinin {iriiniidiir. Sairdeki
duyarliligin, zihniyetin ve tabiata bakisin degismesi sebebiyle daha sonraki donemlerde boyle
bir manzumeyi kaleme almadigi goriiliir. Bu ylizden manzumenin sairin ilk genglik yillarina
iliskin diinyasin1 ortaya koydugunu soylemek gerekir. Sair, ezan sesinin biitiin kainatta
yansidigini ve kdinatin da bu sesle terenniim ettigini hissetmektedir. Aslinda ezan sesi, tabiattan
ziyade sairin kalbinde ¢inlamaktadir. Burada sair, tabiati, duygularinin yansidigi bir mekan
olarak gormektedir. Bu dénemde bes vakit namazini kilan ve gonlii ezan sesiyle dolan sairin o
duyarlilikla ezan sesini evrende duymasi tabidir. Ancak Fikret’in bu manzumedeki duyarlilig

Akif’inkinden farkli oldugunu da g6z ardi etmemek gerekir (Kerman, 1978, s. 303-305).

Fikret “Sabah Ezaninda” manzumesinde ezan nagmesine asik olusunu ve Allah nidasina

kosusunu ince bir lirizmle dile getirir. Manzumede dis diinyanin yarattigi ahenk, bir tablo-giir
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olarak sunulmaktadir. Ezan sesinin kainatta yarattigi akis, ulvi bir deger olarak algilanir.
“Allahii Ekber” sesleri semdy1 sararken Fikret, biitiin tabiati ulvi bir sessizlik icinde, Allah'a

ibadet ederken gortir:
“Allahti Ekber... Allahii Ekber...
Bir samt-1 ulvi: Giiya tabiat
Hamus hamus eyler ibadet” (Tevfik Fikret, 2005, s. 221).

Manzumenin devaminda, gizli ve goriinen; aydinlik ve karanlik biitiin alemler sanki

inleyen bir siikiit icinde ve devamli bir sekilde yaratana zikrettigi belirtilir:
“Allahii Ekber... Allahii Ekber...
Bir samt-1 nalan: Giiya avalim.
Pinhan u peyda, nevvar u muzlim;
Etmekte zikr-i Hallak-1 daim” (Tevfik Fikret, 2005, s. 221).

Manzumenin son bdliimiinde, tabiatin kalbi adeta ulvi bir siikiit i¢inde, dlemlerin ruhu
ise inleyen bir sessizlik i¢inde daima Allah’1t anmakta, derin bir iirpertiyle yaratana kulluk ettigi
anlatilmaktadir. Fikret’in manzumesinde dikkat ¢ekici sey, ibadet edenin insan degil tabiat
olmasidir. Riibab-1 Sikeste sairi, “insana has vasiflar1 tabiata izafe ederek, onu beseri bir varlik

gibi duygulu kilar” (Kerman, 1978, s. 304).
“Allahiiekber... Allahiiekber...
Bir samt-1 ulvi: Kalb-i tabiat,
Bir samt-1 nalan: Rih-i avalim
Etmekte zikr-i Hallak-1 ddim
Etmekte rasan rasan ibadet” (Tevfik Fikret, 2005, s. 222).

Manzumede dini duygular, icten hissedilen bir vaka gibi degil, disarida goriilen veya
hissedilen bir manzara gibi tasvir edilmektedir. Burada sabah ezani, “sairin diginda duyularla
idrak edilen bir vaka” olarak tasvir edilir. Ezan sesi, sairin kalbinde degil, tabiattan ¢inlayan bir
sestir. Manzumedeki “Allahii Ekber” sesi, etrafta yankilanirken kainat, Tanr1’y1 zikreder gibi
olur. Boylece tabiat duygulu kilinarak Servet-i Fiinlin siirindeki “sanatkarane tasavvur”

cagristirllmaktadir (Kaplan, 2011, s. 144-145).
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Bir sabah tasviriyle baslayan Akif’in “Ezanlar” manzumesinde de giiniin saatleri,
ezanlara boliinlir. Manzumenin ilk boliimiinde giiniin farkli vakitlerinde okunan ezanlarin sairde
uyandirdigi farkli cagrigimlar anlatilmistir. Insanlarla birlikte tabiat da karanliklar iginde
uyurken sabah ezaninin okunmasiyla canlanir. Yatsi ezanindan sonra sair Rabbi ile karsi
Karstyadir. ilahi ses, biitiin cihani sarsip gokyiiziine yayilinca her taraf nura gark olur. Gece
karanliginda sadece cénan goriiliir, her yer Allah’in varligiyla dolup tasar. “Allahu Ekber”
nidasi, Rabbe yiikselince, varligin o karanlik sinesi, Sind’daki tecelli makamina doner. Allah
biitiin azametiyle ve hakimiyetiyle hissedilir. Mesafeler her an onu anan sozlerle ¢inlar. Ezanlar,

tespihler, zikirler hep o hakimiyete duyulan sayginin ifadesidir.
“Ne 1ahiti sada “Allahu Ekber!” sarsiyor canu...
Bu bir giilbank-1 Hakk’tir, ok mudur inletse ekvani?
Bu 1ahuti sada ¢iktikca giisa-ctis olup yerden,
Iner esrar-1 kudret kibriya tavriyla goklerden,
Biitiin aheng-i hilkat yad ederken Hakk’1 ezberden,
Vicahi feyz alir artik o nfiru’n-nfir-1 ezherden:
Hiiveyda simdi canandir seherden, sdm-1 esmerden!” (Ersoy, 1989, s. 89).

Goriildigii gibi Akif’in ezani, Fikret’in ezanindan farkli olarak dini ve tarihl anlamina
uygun Islam’in canlihigi ve Allah’in varliginin bir sembolii olarak kullanilmistir. Ezanin her an
okunuyor olmasi, Islam’m dirligi ve siirekliliginin bir gostergesinin yani sira hayatla ic ice

olusunun da belirtisidir.

Fikret’in “Koylin Mezarliginda” manzumesinde sahsi duygu ve diisiincelere yer verilir.
Mezarliga ylizeysel bakan sair, onun manasi {izerinde pek diisiinmez. Mezarligin sessizligini
“gdzleriyle dinlerken”, bir inilti isitir ve sorgulama baslar. i¢indeki siipheli soruyu, Tanr1’ya

yoneltme cesareti bulur:
“Nedir hakikati, ey sirr-1 ekber-i mescid,
O yanda koskoca bir kainat-1 hiss i sithad

Kalip timid-be-leb, katre-cli-y1 ihsanin
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Zelil, titresiyorken der-i celalinde;
Bu sengzare yesil bir sehdbe halinde
Yagar yagar miitemadi esir-i gufranin?..” (Tevfik Fikret, 2005, s. 235).

Felsefi olmayan bu soruda sair, gordiigii bir tabiat olaymi dile getirir. Bir taraftan
“biitlin zilletiyle” titreyen bir kdinat, diger taraftan mezarlikta yesil bir bulut hélinde bagislanan
“rahmet”in biiylik sirrin1 merak eder. Ona gore oOliller Tanri’nin litfuna mazhar olurken
yasayanlar onun bir damla ihsanindan uzak bulunuyorlar. Aldig1 cevap daha manidardir, yarin

kendisinin de buraya gelecegi bildirilmektedir:
“Cevap alir gibi oldum, ayn1 sada
Tekerriir etti: “Yarin sen de bir avug toprak
Kesafetiyle gelirsin bu saye-gaha, birak
Esir-i feyzini doksiin ilelebed Mevla!” (Tevfik Fikret, 2005, s. 235).

Akif’in “Mezarlik” manzumesinde ise Olim diisiincesi, bir mekana bagli olarak
somuttan soyuta dogru devsirilir. Sair, mezara bakarken biri dini, diger milli olmak tizere iki
sembol goriir. Mezarin topragi, milletimizin ruhunda dogan temiz gozyaslariyla yogrulmustur.
Boylece alelade olan mezar, ideal ugruna bir 6liim sembolii olan “sehadet” halini alir (Okay,
2005, s. 103). Manzumede Akif, 6liimden sonraki hayata dair miispet bir tavir i¢indedir. Burada
mezarlik, gecmisin segkin insanlarinin bulundugu ve giinliik hayatin sikicilifindan uzak ebedi
bir saadet yerinin kapisi olarak goriiliir. D11 lirkiintii veren bu yerin i¢i, huzur vericidir. Hayatin

seyrine kendini kaptiranlar, yorgun diisecek ve bu yerde ebedi istirahata ¢ekileceklerdir:
“Bakma kabristanin ancak aha-1 medhiisuna,
Dur da bir miiddet kulak ver, nale-i hAmiisuna!
Kalbi hi¢ benzer mi bak sima-y1 heybet-plisuna!
Kim ki dalmistir hayatin seyl-i clisa-clisuna,
Can atar birgiin gelir, yorgun diistip agsuna!” (Ersoy, 1989, s. 37).

Fikret ve Akif’in g¢ocuklar i¢cin yazdigi “Ezan” ve “Fatih Camii” manzumeleri, tema
bakimindan gosterdikleri yakinlik kayda degerdir. Fikret, “Ezan” manzumesinde g¢ocukluk

giinlerine doniis yapar. Babasi tarafindan “ezan” konusunda sorguya cekilisini ve ig¢inden
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gelmedigi halde camiye gotiiriiliisiinii olumsuz bir an1 olarak hatirlar. Bunun iizerine ne zaman
ezan sesi duyarsa babasinin kendisine kizdig1 zamana doner. Cocugun camide uyumasina kizan
baba, korkup titremesine hatta oradan nefret etmesine sebep olur. “Allahiimme Salli”leri tokat
korkusuyla okuyan ¢ocuk, bunu hayati boyunca unutamaz. Burada Fikret, ¢ocuga zorla dayak

atarak dinf terbiye vermenin yanlislig1 tizerinde durur.
“Fakat tokat yanagimda
Sizliyordu; o giin bugiin
O dargin ses kulagimda
Ezan okur; ben biisbiitiin
Uykudan gegmedimse de
Maksiirenin kosesinde
Gozlerim uyku gormiiyor” (Tevfik Fikret, 2004, s. 625).

Akif’in “Fatih Camii” manzumesinde ise Once bir camii tasviri, sonra da giiniin
agarmasi anlatilir. Kutsi mabedin iistiinde ruhlar fevc feve dolasirken ulvi kubbenin altinda da
nur dalga dalga yayilmaktadir. Sair, namazdayken aniden ¢ocukluk giinlerine gider. O giinlerde
babasiyla gittigi camide yaptig1 yaramazliklar1 unutamaz. Kendini orada “azade” hisseden sair,

asikane bir sekilde hasirlar {izerinde kosar:
“Giderseniz gelin amma namazda uslu durun;
Meraminiz yaramazliksa iste ev, oturun!
Deyip alird1 beraber benimle kardesimi,
Namaza durdu mu, haliyle koverir pesimi,
Dalar giderdi. Ben artik kalinca azade,
Ne asikane kosardim hasirlar iistiinde!” (Ersoy, 1989, s. 8).

Ayni konu hakkinda iki sairin tavirlariin farkliligi, onlarin dini duygulara bakisini da
verir. Her iki manzumede de ¢ocuklarini namaza alistirmak isteyen babalarin davranig tarzlari,
¢ocuklarmin bakis agisiyla yillar sonra ele alinir. Akif’in hatirasinda sekiz yasindaki ¢ocugun
camide namaz kilarken kosusmasina miisamaha gosteren din adami bir baba s6z konusudur.

Fikret’in manzumesinde ise ezanmn ne oldugunu bilmeyen ve camide uyuyan g¢ocugunu
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tokatlayan bir baba tipi ile karsilagiriz. Manzumede Fikret’in pesimist mizaci agik bir sekilde
ortaya ¢ikar. Aynit donemde yasayan iki sairin gerek ictimai gerekse de dini konularda benzer
temalar isledigi goriiliir. Ancak sairlerin mizaglarmin ve hayata bakislarinin farkli olusu,

temalara farkli yakalagmalarina sebep olmustur.

Fikret’in ilk donemlerin aksine 1897°den sonra tam olarak tespit edilemeyen
sebeplerden dolayr dini sarsmtilar yasadigi anlagilmaktadir (Akyiiz, 1947, s. 275). “Inanmak
Ihtiyac1” manzumesi, bir bocalama dénemine girdiginin gostergesidir. Fikret, bu manzumede
farkli bir yapiyla karsimiza ¢ikar. Hayatin verdigi sikinti ve yaratiligin bilinmezligi sairde derin
bir bosluk yaratmistir. Manzumenin s6z degerleri arasinda siklikla “karanlik, bosluk, yalnizlik”
gibi kavramlarin hakim olusu, bize sairi esir alan psikolojiyi verir. Din duygusunu kaybeden
sair, her seyi “bos” gdrmekte ve bu yiizden de kendini yalmz hissetmektedir. Icinde yasadigimiz

evreni manali gosteren Tanr1’dir. O, olmayinca her taraf karanlik oluverir:
“Biitiin bosluk: Zemin bos, asiiman bos, kalb ii vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasarimda.
Biitiin bosluk: Doner bir hi¢i-i mihis civarimda;
Diiser, lagzide-pa, her sdha-i immide bir kerre...
Bu yalnizlik, bu bir gurbet ki benzer gurbet-i kabre;
Inanmak. .. Iste bir Agfis-1 rihani o gurbette” (Tevfik Fikret, 2005, s. 219).

Sair, ruhun baglanabilecegi bir yer, bir varlik aramaktadir. Ancak aradigini ne yerde ne
de gokte bulabilir. Her taraf ona bosluk hissini verir. Akil ve bilim de derdine ¢are olmaktan
uzaktir. Goérmeden, bilmeden inanmaya yanasmak istemez. Iste bu inanmak ihtiyaci,
manzumenin Oziinii olusturur. Insanoglunun evrenin sirrina ermedeki yetersizligi, sairi
caresizlige ve umutsuzluga gotiirmekte, ardindan da tevekkiile ve sonra da Allah’a inanmaya ve

siginmaya yoneltmektedir (Kaplan, 2011, s. 147).

[lk dénemin aksine “dini duygularmi, imanini ve emniyetini” kaybeden Fikret,
bosluktan baska bir sey goremez olur. I¢inde hissettigi bu boslugun zehri, ruhunu kararsiz,
aklini serseri kilar. Bu manzume, sairin ruh durumunun agik bir gostergesidir. Kendi benini,
duygusunu, diisiincesini bir tablo veya sembol arkasina gizlemeksizin dogrudan dogruya ifade
etmektedir. Zira Allah inancmi kaybeden kisinin ruhu, bosluga diismekte, evreni de

yogunluktan baska bir sey olmayan bir madde diinyasina doéniistiirmektedir. Nihayet yalnizlik
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duygusunun da etkisiyle akil, “isikli biiyiikk bir yol”a inerken cakilmis, “Sis”te ruhunun

kaybolmasina yol agmistir (Akay, 2007, s. 68).

Dinin ¢emberini bir tiirlii kirip atamayan sairin kendince tam bir serbestlige kavusmasi,
1900°den sonra inzivaya ¢ekilmesiyle baslar. Bitip tiikenmek bilmeyen o tatsiz ve {iziicii inziva
giinlerinde durmadan diisiiniir ve nihayet 1905’te ani ve miithis bir kopus yasar. iste “Tarih-i
Kadim” bu donemin {iriinii olarak ortaya cikar. Siirde insani ezen her tiirlii zulme kars1 bir
sahlanma goriiliir. Sair dini de “bir tagalliip” unsuru olarak gordiigii i¢in de Tanr1’ya isyan eder

(Akyiiz, 1947, s. 277).

Akif, Fikret kadar degilse de kader meselesini kurcalayan ve tereddiitlerini ortaya koyan
birkag manzume yazar. Bunlarin baginda “Tevhid yahut Feryad” manzumesi gelmektedir. Her
ne kadar manzume Klasik tevhit tarziyla baslasa da arka planinda Allah’1 arayis ve ona ulagsma
istegi kendini gosterir. Manzume, sairin iginden kopan ¢iglig1 dile getirir. Ancak onun kafasim
kurcalayan sey, Sinasi’de oldugu gibi, iyi-kotii her seyin Allah’tan geldigi ve dolayisiyla insanin
yaptiklarindan sorumlu olamayacagi, bunlarin Allah’m emri ile oldugu fikri ima edilir (Okay,

1998, s. 153).
“Canileri, katilleri, meydana siiren sen;
Canideki, katildeki ciir’et yine senden!
Sensin yaratan, bagka degil, zulmeti, nuru;
Sensin veren ilham ile takvayi, fiicuru!
Zalimde taaddiye olan meyl nedendir?
Mazliim ni¢in olmada miiteneffir?”” (Ersoy, 1989, s. 17).

Manzumenin ilerleyen kisimlarinda Akif, durumu kurtarmaya calisarak miiminin
kalbindeki imanin yildizlar gibi parladigini, imansiz pasl yiiregin sinede yiik oldugunu soyler.
Insanin igindeki boslugun ve etrafim ¢eviren yoklugun ancak bu iman sayesinde

giderilebilecegini belirtir:
“Bir miilhidi lakin kim eder tesliye heyhat?
S1gmaz bunun afakina ferda-y1 miikafata!

Bastanbasa “bosluk™ su semalar, su zeminler!
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Bir giis-1 kerem var m1 akan yaslar1 dinler?” (Ersoy, 1989, s. 18).

Manzume, siirekli “bir dalgalanisi, yiikselis ve diisiisii” sezdirir. Kendi imanint bir
imtihana tabi tutan sair, inang, siiphe, tereddiit, niyaz ve tevekkiil anlam tasiyan ifadeleri arka
arkaya siralar. Ona gore ruhlar korku i¢indeyken bedenlerin Tanr1’ya ulagmasi giigtiir. Ancak
zihnin bu bocalamalarindan insan1 kurtaracak olan da imandir. Inangli insan her seye ragmen

sikintilara katlanma giiciinii kendinde bulacaktir:
“Imandir o cevher ki lahi ne biiyiiktiir. ..
Imansiz olan pasli yiirek sinede yiiktiir!” (Ersoy, 1989, s. 18).

Aslinda Akif’in birgok manzumesinde merhametle baglayip iimit ve iman ile beslenen
“Allah’in bizde hareketi diyebilecegimiz” bir isyan s6z konusudur. Kinden, kibirden ve menfaat
duygusundan uzak olan bu isyan; imanin ve mesuliyetin eseridir. Kuran’dan ilhamini alan Akif;
isyanim1 “zalimlere, duygusuzlara, kadere, zilletlere, milletin yuvarlandigi her sahaya”
yonlendirir. Bu ylizden Allah’a hitap ederken de yer yer “edasinda isyan” sezilir. Onun isyan1
Allah’a yoneldiginde “sonsuzluga tirmanan bir kuvvet” kazanir. Isyan onun siirinin “bestesi”dir

(Topgu, 1970, s. 113-116).
Sonuc¢

Yapilan pek ¢ok calismada Fikret ve Akif’in yiizeysel ve ideolojik bakis acilariyla
birbirinin muhalifi olarak gosterilmistir. Ancak her ikisi de ayni toplumda yasadigi igin birbirine
benzeyen sosyal, siyasi, edebi ve kiiltiirel konulu manzumeler kaleme almiglardir. Sanat¢1 ruhlu
olmalarinin da etkisiyle toplumun horlanan ve dislanan kesimlerine egilmeyi vazife olarak
gormiislerdir. Ele alinan manzumelerde Fikret ile Akif’in sanat anlayislari itibariyle ana
cizgilerde bir benzerlik icinde olduklar;; ancak ayrintilarda birbirlerinden ayrildiklar
goriilmektedir. Bdylece Fikret ve Akif’in yetisme tarzlarinin, kiiltiir ¢evrelerinin ve sahip

olduklar diinya goriisiiniin manzumelerine yansimistir.

Gereginden fazla hassas, mahcup, insandan kagan, ¢ekingen ve iirkek bir tabiata sahip
olan Fikret’in igtimai temali manzumelerinde Akif kadar basarili olmadigi muhakkaktir. Tabiata
ve cemiyete ac¢ildigi manzumelerinde bile gercegi degil, tasavvurlarimi ve hayallerini dile
getirdigi hissedilir. Fikret’in aksine Akif’in manzumelerinde ev ve kapali mekanlar yerine
kalabalik veya tenha sokaklar, toplumsal mekanlar, dekoru olusturur. Evde sikilan Akif, kendini

disar1 atar. Iginde yasadig1 ve vicdan1 olmayi tercih ettigi toplumun hastaliklaria tam koymak
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ve tedavi etmek amaciyla manzumeler yazmistir. Gengligin gorevleri, kadin haklar1 ve cemiyet
problemleri gibi konularda Fikret’in soyut yaklagimina karsi; Akif’in hayatin i¢inden somut

vakalar1 daha ikna edici tarzda isledigi goriiliir.

Ik déonem manzumelerinde dini duygulara yer veren Fikret, daha sonra bir iman
sarsilmasina ugrar. Bu sarsilma, ruhunu kararsiz kilarken aklini siipheye sevk eder. Allah
inancinm kaybettigi icin de ruhu, bosluga diiser ve inzivaya c¢ekilmeye baglar. Fikret’in aksine
Akif, meselelere dini agidan yaklasarak ¢6ziim bulmaya caligir. Bazen akli sorgulamalar yapsa

da sonunda imana ve Allah’a siginir.
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