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KENDI GOK KUBBEMIZ’DE KIMLiIK KURUCU BiR DEGER OLARAK
MEKAN
The Space As An Ildentity Founder Value In The Kendi Gok Kubbemiz

Ebru BURCU YILMAZ'

OZET

Yahya Kemal, modern Tiirk siirinde milli romantik duyus tarzinin 6nemli temsilcilerinden biridir.
Siirlerinin terkibini olusturan ruh ve suur birlikteligi, tarih, medeniyet ve kiiltiir gibi kusatici temalart 6n plana
¢ikarir. Mekani, madde ve esya yerine ruhla doldurarak anlamlandirmaya c¢alisan sair, insanin tarihselligini,
kimlik bilincini idrak etme siireci olarak degerlendirir. Bu siirecte, kendi gok kubbesi altinda topraga kok
salabilen nesiller, mekana ruhlarini naksettikleri siirece “biz” olabileceklerdir.

Bu ¢alismamizda Kendi Gk Kubbemiz kitabindaki siirlerden hareketle, gegmisi cisimlestiren ve kimlik
kurucu igleve sahip olan mekanlar, Yahya Kemal’in duygu ve diislince diinyasindan hareketle okunmaya
calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal, mekan, kimlik, tarih.

ABSTRACT

Yahya Kemal is one of the important representative of national romantic perception style in the modern
Turkish poetry. The spirit and consciousness union composing his poets bring to the fore some encircled themes
like the history, civilization and the culture. The poet who tries to give meaning to the space filling by the spirit
in place of materyal and goods evaluates historicality of men as a process of to perceive the identity
consciousness. In this process, the generations of the soil root-leachable can be “us” under their whelkin as long
as they committed their souls to the space.

In this work, by the poetries in the book Kendi Gok Kubbemiz, we try to read the spaces which have
shaped the history and which has the functionality of forming an identity by moving from the Yahya Kemal’s
World of feelings and thoughts.

Keywords: Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal, space, identity, history.

I. GIRIS

Edebi eserlerde kisilerin bulundugu cografi ve ruhsal konuma dair ayrintilar: barindiran mekan,
sanatginin eserini ortaya koyma amaciyla iligkili olarak da anlam kazanir. Ruhsal ¢dziimlemelerde
onemli ayrintilar sunan mekamn tanikligiyla, tarihin yaziya gegirilmeyen birikimi gelecek kusaklara
aktarilir. Bu bakimdan medeniyetler tarihinin aydinlatilmasinda ve insan merkezli gelecek
tasarimlarinda mekan daima 6nemli bir durak olarak anlamlandirilmaktadir.

Uygarh@1 ortaya ¢ikaran metinlerin énemine dair, Ingiliz yazar, John Ruskin’in, “biiyiik
milletler, otobiyografilerini ii¢ ayri metinde yazarlar; atalarimin kitabi, sézlerinin kitabt ve
sanatlarimin  kitab1” (Lipson, 2003;34) ifadesini Yahya Kemal agisindan diisiindiigiimiizde bu
metinlere “mekanlarmimn kitab” m1 eklemek yerinde bir ilave olacaktir. Yahya Kemal, mekanlar1 6n
plana ¢ikarirken, o mekanlar1 yasanir hale getiren ve 6zel anlamlarla donatan insani agiga vurmaya
calisir. Nitekim, “mekdn psikolojisi dolayisiyla mekdna verilen 6nem, insana verilen énemin bir
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gostergesidir.” (Goka, 2001; 28) Insanin aidiyet duygusuyla baglandigi mekana giydirdigi anlamlar,
mensubu bulundugu medeniyet anlayisinin bir yansimasi olarak da yorumlanabilir.

Milli edebiyat donemi gibi farkli ideolojilerin ortak veya benzer kurtulus careleri {izerinde
birlestigi bir dénemde, sairlerin de milli kimligin dnemine vurgu yapmalar tesadiifi bir yaklasim
degildir. Bilhassa milli romantik duyus tarzinin temsilcileri olarak kabul edebilecegimiz Ziya Gokalp,
Mehmet Akif ve Yahya Kemal’in siirlerindeki ortak duyus tarzi donemin sairlerindeki hassasiyetleri
de dikkatlere sunar. Tanpmnar’in, “garbin kapisi ve sarkin cevheri” (2007: 344) olarak taltif ettigi
Yahya Kemal’in siirlerinde, milli bir kimligin insa edilme siirecine taniklik eden tarihi mekanlarla
birlikte sairin imge diinyasindaki benzetmeler mekan-insan iligkisinin ayrintilarmi sezdirir.

Yahya Kemal, edebiyata akseden bir tarih anlayisimiz olmadigindan sikayet ederken,
poetikasma dair onemli ayrintilar sundugu Edebiyata Dair kitabinda, edebiyatimizin en onemli iki
eksiginin, resimsizlik ve nesirsizlik oldugunu soyler:

“Resimsizlik yiiziinden cedlerimizin yiizlerini goremiyoruz. Eski sehirlerimizi goremiyoruz,
yanmig yahut yikilmis nice binalarimizi goremiyoruz, eski kiyafetlerimizi goremiyoruz; o kiyafetlerin
asirlar arasinda, yavas yavag nasil tekamiil ettiklerini anlayamiyoruz, vatam kurdugumuz eski
seferlerimizi, eski meydan wmuharebelerimizi, bu muharebeleri basaran gserefli ordularimizi
goremiyoruz. (...)Mdzimizi muhayyilenin biitiin kudretiyle kdgitlarin iizerinde enine boyuna tecessiim
ettirmek goyle dursun, dogru diiriist, kayit ve tescil bile edemedik. ” (Beyatli, 1990; 69-71)

Beyatli, isaret ettigi bu eksiklerden dogan boslugu siir formuna sadik kalarak telafi etmeye
calisir.  Ozellikle tarih malzemesini kullandig1 siirlerde, kelimelerle resmettigi manzaralarm arka
planinda, benimsedigi medeniyet anlayisina yer verir. Medeniyeti olusturan dinamikler milli kimligin
ingasimnda da 6nemli rol oynarlar. Bu sebeple, Yahya Kemal, insanin kiiltiir ve medeniyet kurucu
yonlerini 6n plana ¢ikararak, bulundugu mekana bir ruh kazandirmasinin énemi ve gerekliligine igaret
eder. Bu pratikte tarih, onun siirlerine refakat eden unsurlardan biridir. Sair, gegmisi halde yasatarak,
tarihin okuyucu {izerindeki diriltici etkisinden yararlanir ve sanatin giiclinii kullanarak maziyi
canlandirmaya ¢alisir:

Gonliim isterdi ki mazini dirilten san’at
Sana tarihini her lahza hayal ettirsin ( Hayal Beste)

Bu yaklasim Yahya Kemal’in sanat anlayigimin diisiinsel zeminine dair ipuglari verir.
Goethe’nin “mimari, siirin donmus halidir” derken ifade ettigi resim ve mimari arasindaki iliski Yahya
Kemal’in giirsel disavurumlarinda adeta yer degistirir. Sosyal, kiiltiirel ve tarihi mekanlarla aksettirilen
manzaralar, insanin i¢ diinyasinda kurmak istedigi nizamin dis diinyadaki simgeleridir. Ancak bu
simge degerlerin yorumunda sekle dair tespitlerden ziyade, mekanin kimlik kurucu islevi vurgulanir.
Yahya Kemal’in siirlerinde mekan, insam fiziki varligin dar hendesesinden kurtulmaya davet eder.
Acar sozciikler olarak deger tasiyan, deniz, ufuk, sonsuzluk ve servi gibi sozciikler sairin ruhunun
metne sinen yonlerini belirgin hale getirir.

Bir mekana ait olmak sadece cografi mensubiyetle izah edilemez. Yahya Kemal’e gore mekanla
“biz”lik duygusu olusturabilmek i¢in mekanin ruhuyla insan arasinda da bir ortaklik olmalidir:

Firiize kubbelerle bizim sehrimizdi o,

Yalniz bizimdi, ¢ehre ve ruhiyle bizdi o.

(...)

Cok siirse ayrilik, aradan gegse ¢ok sene,

Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene. (Kaybolan Sehir)
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Yahya Kemal, mekani gezilen ve sezilen bir yer olarak da niteler. Sezmek, aklin sinirlarini agan

daha derin bir anlayisa isaret eder. Ciinkii mekan, Bachelard’in tanimlamasiyla “binlerce goziinde
zamam stkistirilmis olarak tutmaktadir.” (2008; 43)Mekanla kurulan sezgisel bag, kisiyi ge¢misin
manevi bir ¢er¢eve olarak sunuldugu ortamina gotiiriir:

Yine bu mevsimde gezip sezmedeyiz
Bu ¢inarlarla siyah servilerin gélgesini;
Bu sadirvanda suyun sanki lediinni sesini. ( Ziyaret)

Insan1, maddeyle ve akilla olan iliskisinin mahiyetine gére degerlendiren rasyonalist anlayisin
aksine, Yahya Kemal, insandan hareketle madde ve sekle yeni anlamlar izafe eder. Toplumun maruz
kaldig1 kiiltiirel yozlasmanin karsisinda careler iiretmeye c¢alisan sair, oncelikle mekani dolduran
insani, kendilik degerlerini fark etmeye davet eder.

II. GELISME
I1. 1. Birlestirici Bir Mekan Olarak Kendi Gok Kubbemiz

“Kendi gokkubbemiz” ifadesinin en dikkate deger tarafi kendilik vurgusudur. Tarihe tanmiklik
eden gokkubbe, Siileymaniye Camii’ne atfedilen bir sifat olmanin 6tesinde yansitici bir mekan olarak,
dokuz asrin birikimini bugiiniin insanina sunar. Siirde, tozlu zaman perdesini aralayarak ge¢misi
gelecekle birlestiren bir mekansal ortakliga dikkat c¢ekilir.

Kendi gék kubbemiz altinda bu bayram saati,

Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi,

Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,

Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan (Silleymaniye’de Bayram Sabahi)

Stileymaniye 'de Bayram Sabahi siirinde cami, tasidig1 anlam, tarihi arka plan ve yerine getirdigi
isleviyle, gecmisle bugiin arasinda bag kuran onemli bir mekandir. Kendi gék kubbeleri altinda
yasayan insanlar, milli ve manevi bir ¢ercevenin esliginde kimliklerini idrak ederler. Mekan tek
basina bir sey ifade etmezken, mekdni dolduran insan ve esya onun mabhiyetini belirler. S6zgelimi
miihendislik acisindan bir abide olarak goriilen cami, cemaatin ruh ve goniil birligi sebebiyle
birlestirici bir mekén olurken, dinin kutsallik izafe ettigi bu mekan da igine aldig1 insanin yonelimleri
iizerinde belirleyici etkiye sahip olur. Bu noktada, Yahya Kemal, sair olmanin 6tesinde, “bakusi,
diinyanmin sihriyle bi¢cim degistiren, géniil goziiyle goren insan” (Shayegan, 2010; 115) konumunda
bulunarak, mekan ve insan arasindaki karsilikli iligkiyi siir dilinin imkanlari1 igerisinde gorsellestirir:

Ulu ma’bed! Seni ancak bu sabah anlyyorum;
Ben de bir varisin olmakla bugiin magrurum,
Bir zaman hendeseden dbide zannettimdi;
Kubben altinda bu cumhura bakarken simdi,
Senelerden beri riiyalarda goriip ozledigim
Cedlerin magfiret iklimine girmig gibiyim.
Dili bir, gonlii bir, imani bir insan yigum
Goriiyor varligimin bir yere toplandigin

Hendeseden ibaret bir yapidan, atalarin magfiret iklimine dogru degisen mekan algisi sairin,
kimlik ile mekan arasidaki iliskiye yilikledigi anlamlar1 sezdirir. Esyayr maddi ve nicelik dlgiitleriyle
kavrayan insanin karsisinda, varligi sekil ve madde yigini olmaktan kurtararak, diinyaya ruh
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penceresinden bakan insan yer alir. Yahya Kemal, tarihi bir 6neme sahip olan “Siileymdniye nin

sahsinda geleneksel bir simge yaratarak manevi hayatimizin ruh kokenine iner.” (Ozcan,2005; 111)

Yahya Kemal’in siirlerinde on plana ¢ikardigi unsurlar, medeniyeti olusturan degerler
etrafindaki haleler gibidir. Bir cami, semt ya da sokak pek ¢ok kisi tarafindan yorumlansa da, Yahya
Kemal’in mekéna giydirdigi anlamlar, tipki nesneyi oldugundan farkli ve giizel gdsteren 1s1k halesi
gibi islev goriir. Bu anlam degeri ortadan kalktigi ya da gozden kagirildigi zaman, sézgelimi
Siileymaniye Camii, sadece ibadet eyleminin mekani olarak tanimlanir. Halbuki, insanlari birlestiren
bir mekan olan camideki manzaradan hareketle, sairin 6zledigi milletin vasiflart da dikkatimizi ¢eker.
Dil, goniil ve imanda birlik diisiincesi, Yahya Kemal’in millet mefhumuna yiikledigi anlamlar olarak
yorumlanabilir. Siirde bireysel bir dikkatten, kolektif bir ruha dogru genisleyen mekan, “farihi temsil
eden sembol deger olarak belirdikten sonra, kolektif ruh onun ¢evresinde agiga ¢ikarilir.” (Kavaz,
1997; 391)

Yahya Kemal, dini degerler etrafinda yazdig: siirlerinde, dini estetik bir tavirla degerlendirir.
Siileymaniye Camii mimari bir saheser olarak 6n plana cikarilirken, Uskiidar’in inanch insanlar1 ve
Atik Valde semtindeki ramazan atmosferi gozlemci bir tavirla ele alinir. Sair, seyrettigi insanlarla
beraber ibadet etmese de, bu eksikligi ruhun yasadigi bir gurbet aksami olarak niteler ve en azindan
sahip oldugu manevi duygular igin siikreder:

Tenha sokakta kaldim orucsuz ve nes’esiz.

Yurdun bu iftarindan uzak kalmanin gami

Hadsiz yasatti ruhuma bir gurbet aksami.

Bir tek diistince oldu teselli bu derdime:

Az ¢ok ferahladim ve dedim kendi kendime;

“Onlardan ayrilis bana her an iiziintiidiir,

Mddem ki boyle duygularim kalds, cok siikiir.” (Atik Valde’den Inen Sokakta)

Yahya Kemal, bir vicdan muhasebesi yaparak, dinin ibadet boyutunu layikiyla yerine
getirememesine ragmen, inang diizlemindeki samimiyetini en biiyiik teselli olarak goriir. Dini, insani
ve mekani anlamlandiran bir deger olarak goren sair, “sanatkdr-diisiiniir kisiligini éne ¢ikararak, dinin
farz, vacip gibi kurallariyla ilgilenmek yerine, milli, estetik ve kiiltiirel boyutuyla ilgilen(ir) "(Ozden,
2011;124) Bu yaklagim onun saf siir anlayisiyla da uygunluk gosterir. Din gibi, telkinin énemli oldugu
bir konuda bile, meselenin itikadi taraflarindan ziyade, estetize edilmis bir din algisini 6n plana ¢ikarir.

Mekani, i¢inde yasattig1 insanlarin temsiliyetleriyle birlikte ele alan Yahya Kemal, mekana izafe
edilen anlamlarda da insamn kimligi, tarihi ve ruhsal tecriibelerini esas alir. S6zgelimi, Itri musikideki
temsiliyle topyekiin bir medeniyete karsilik gelirken, Uskiidar muhafazakar ve milli degerlere gére
yasayan insanlarla birlikte anlatilir. Ufuk, mutlak bir anlamla sunulmayip, bakan kisinin durdugu
nokta ve bakiglarina yon veren hissiyata gore anlam kazanir. Elemli insanlarin baktig1 ufuk siyahtir,
Ozleyen insan i¢in ise ufuk, teselli veren bir huzur mekanidir. Dolayisiyla siirlerde insandan mekana
dogru ilerleyen bir manalandirma siireci dikkatimizi ¢eker. Yahya Kemal’in siir evreninde, “mekdn
ancak icerdigi cisimler ve enerjilerle var olur” (Nalbantoglu, 2008; 93) ken enerjinin kaynaginda
mekani idrak eden insan suuru vardir.

Yahya Kemal’in siirlerinde kendilik degerlerinin yasatildigi mekanlardan biri olan vatan da
kutsiyet atfedilerek yiiceltilir. Sadece, aidiyet duygusun nesnesi olmayan vatan, insanin tarihselligine
taniklik eden, hatirladiklar1 ve hatirlattiklariyla i¢ aydinliga kapir arayan kutsanmig bir mekandir.
Yahya Kemal’e gore, 6zel anlamda vatan yerine kullanilan “toprak, ancak kendisine has bir renge ve
milliyete kavustugu takdirde vatanlasabilir.” ( Ayvazoglu, 2008; 543). Kisinin varlik sebebine anlam
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veren vatan sevgisi Oliimle bitecek bir hayatin en biiylik kayb1 olarak goriilir ve vatan, dogdugu

topraklar i¢in 6len insanlarm hatirasinin yasatildigi yer olarak nitelenir :

Olmek kaderde var, bize iirkiintii vermiyor;
Lakin vatandan ayriligin 1ztirabi zor.(Eyliil Sonu)

Lakin kalacak dogdugumuz topraga bizden
Simgsek gibi bir hatira nal seslerimizden! (Mohag Tiirkiisii)

Sairin vatan olarak gordiigii cografya icerisinde Istanbul, ayricalikli bir konuma sahiptir.
Istanbul iizerine yazdig1 dizeler sadece estetik bir tefekkiiriin {iriinii olmayip, ayn1 zamanda sevgili,
anne, vatan ve toprak gibi degerlere izafe edilen sifatlarin atfedildigi bir kutsiyetin ifadesidir. Bir
Tepeden siiri Yahya Kemal’in siir diinyasinin ana hatlarimi olusturan diisiincelerin bir arada verildigi
anlamli bir siirdir:

Rii’ya gibi bir aksami seyretmege geldin,

Cok benzedigin memleketin her tepesinde

Baktim: Konugurken daha bir kerre giizeldin,

Istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde (Bir Tepeden)

Sevgilinin giizelligiyle, Istanbul’un i¢ i¢e oldugu siirde, sairin “zaman, mekdn ve insani bir
terkip halinde géren anlayisi” (Narli 2007: 165) ik ve tarih bilinciyle ¢evrelenerek sunulur. Yahya
Kemal, aziz sifatiyla niteledigi Istanbul’u, her tasmna sinen hatiralardan hareketle “gecmisin ambari ve
(...) kiiltiirel simgeler deposu olarak” (Urry1999:42) kabul eder.

Sade bir semtini sevmek bile bir 6mre deger.

(...)

Yasamistir derim, en hos ve uzun rii ydda

Sende ¢ok yil yasayan, sende dlen, sende yatan. (Bir Bagka Tepeden)

Birbirini biitiinleyen mekan ve insan arasindaki iligki, milliyet ve maneviyat ekseninde kesisir.
Yahya Kemal, mekani kusatan manevi bir ¢ergeveye vurgu yapar.Koca Mustdpasa siirinde semte ve
sakinlerine dair yapilan tasvirlerde bu ¢ergevenin mahiyeti sezdirilir:

Oyle sinmis bu vatan semtine milliyetimiz

Ki biziz hem gériilen, hem duyulan, yalniz biz.

(...)

Bu vatandasg biraz ahsapla, biraz kerpicten

Yapabilmis bu giizellikleri birkag higten.

Tiirk tin dsude mizaciyle Bizans in kederi

Karisip magfiret iklimi edinmis bu yeri. (Koca Mustapasa)

Ayni gokkubbe altinda goniil birligiyle hareket eden insanlar, bu hissiyatla imkansizliklara
ragmen en giizel eserleri ortaya koymayr basarmislardir. Bugiine ait kazamimlarda gec¢mis
medeniyetlerden intikal eden unsurlarin da renkleri mevcuttur. Ancak, nihayetinde mekani1 “magfiret
iklimi”yle kusatan husus, kaynagini ruh kuvvetinden alan milletin basarisidir. Yahya Kemal’in
mekanlar;, kimliginin farkinda olan bilingli insanlar tarafindan insa edilmis olup, bu insanlarin
benimsemis olduklar1 degerler manzumesinin manevi izlerini tasimaktadirlar. Bu noktada sairin tercih
ettigi mekanlarin birlik ve beraberligin tesisinde iistlendikleri rol dikkate degerdir. Cami, mahalle,
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semt gibi toplumsal miistereklerin yansiticist olan mekanlarin siklikla kullanilmasi, mekansalligi

saglayan dinamiklerin toplumla olan iligkisini ortaya koymaktadir.
IL. IL. insam Doguran Toprak

Yahya Kemal, topragi insanin kok saldigi ve kimligini naksettigi kutsal bir mekan olarak
degerlendirir. Camille Julian’in“Fransiz topragi bin yilda Fransiz insanini yarattr” ciimlesinin
Oziindeki ana fikir, Yahya Kemal tarafindan milli bir ¢ergeve ile ele alinarak medeniyet anlayisinin
temelini olusturur. Koklerin dnemine sik sik vurgu yapan Yahya Kemal, dncelikle, tohumun saglikli
bir sekilde kok salabilecegi topragi bulmaya caligir. Tarih ve medeniyet goriisiinii 6zetleyen su
dizelerde, mekanla manevi degerler arasindaki etkilesimi ifade eder:

Dikkatim hddisenin vard: derinliklerine;

Bu genis iilkede, binlerce latif illerde,

Nice yil cedlerimiz kdkleserek bir yerde,

Manevi varligimin resmini ¢izmis havaya. (Koca Mustapasa)

Sair, kendi sahsinda evini ve medeniyetini arayan insanlara seslenir. Kendi degerlerini doguran
topraklar Uzerinde “bizim insanlarimiz, kendi ecdadimin kurdugu ve yagattigi oz iklimine, varliginda
bir seylerin eksikligini fark ederek yabanct bir ziyaret¢i gibi yaklasan (...) ama ondan gelecek huzur
ve teselli 1sigina muhta¢ olan” (Okten, 2009; 66) insanlardir. Bu siir, baska semt ve muhitlerde
kimligini ingd etmeye c¢alisan insanlari, anilar1 cisimlestirerek kendilerini fark etmeye davet eder.
Insanin diinyadaki seriiveninin bir anlam tasimasi, onun maneviyatiyla kok salmasi ve kainatin
anlamimi 6nce kendisinden baslayarak genislettigi bir manevi ¢erceve ile kusatmasinda gizlidir. Sair
bu sirra ulastiginda asil sorunun, kdkleriyle ve topragiyla bagini koparan nesiller oldugunu idrak eder.

Koca Mustapagasiiri, toprakla insan arasindaki karsilikli iligkiyi aksettiren bir¢ok dizeyi ihtiva
eder. Siileymaniye Camii’ni hendeseden ibaret bir abide olarak gdrmeye razi olmayan biling, Koca
Mustafapasa’yr da dig ozellikleriyle sinirli bir mekan olarak yorumlamaz. Siirin giris dizelerinde
semtin ve insanlarmin tasvirlerine yer verilirken, dis alemdeki yoksulluklara karsilik, i¢ diinyamin
zenginliklerine isaret edilir. Ucra ve fakir bir semt olan Koca Mustafapasa’y1 6zel bir mekan haline
getiren inangli ve miitevekkil insanlar, manevi ¢ergevenin bes yiiz sene berrak kalmasini saglarlar:

Koca Mustdpasa! Ucra ve fakir Istanbul!

Ta fetihten beri miimin, miitevekkil, yoksul,

Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada.

Kaldim onlarla biitiin giin bu giizel riiyada.

Oyle sinmis bu vatan semtine milliyetimiz

Ki biziz hem goriilen, hem duyulan yalniz biz.

Manevi ¢ergeve bes yiiz senedir hep berrak;

Yasayanlar degil Allah’a gidenlerden uzak. (Koca Mustapasa)

Yahya Kemal, Koca Mustafapasa’nin maddi imkansizliklara karsilik, zengin bir maneviyata
sahip olmasini1 gegmisten bugiine intikal eden ruh kuvvetinde bulur. Sair semtin manzarasini sunarken,
temsili olarak maneviyat yitimine ugrayan insanin maddi ihtiraslar1 sebebiyle igine distiigii
koksiizliigiin elestirisini yapar:

Kopmusuz bizler o 6z varlik olan manzaradan.
Bahseder ger¢i duyanlar bir onulmaz yaradan;
Derler: Insanda derin bir yaradir koksiizliik;
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Budur alemde hudutsuz ve hazin oksiizliik.

Sizlatir bazi saatler dayanmilmaz bir aci,

Kékii toprakta kalip kendi kesilmis agac.

Ruh arar baska teselli her esen riizgdrda,

Ne yazik! Dogmuyoruz simdi o topraklarda!(Koca Mustapasa)

Topragin niteligi ile verdigi {iriin arasindaki iligki diistiniildiigiinde, sairin biz olarak niteledigi
bugiiniin insani, yabanci bir toprakta Oziine uygun olmayan bir tohumun {rinii olarak
yasamaktadir. “Kalbi ile yasayan her insanin vatani topraktir.” (Topgu, 2010; 170) Kendi degerleriyle
yogrulmus toprakta dogma sansimi kaybeden yabancilasmus insan, kokiinden kopan agag gibi
topragindan uzaktadir. Koca Mustdpasa siirinde i¢ konusma seklinde verilen dizeler, sairin kendisine
doniisiinii gosteren ifadelerdir. Bir ziyaret¢i gibi dolastigi yerler aslinda biz duygusuyla mesrebi, iklimi
ve rkiyla bagli oldugu insanlarin yasadigi muhitlerdir:

Bir ziyaretci derin bir zevk alarak manzaradan,

Unutur semtine yollanmayr artik buradan,

Gizli bir his bana, hatif gibi ihtar ediyor,

Cok yavasg, yalniz igimden duyulan sesle, diyor:

‘Gitme! Kal! Sen bu taraf halkina dost insansin;

Onlarin megrebi, iklimi ve irkindansin. (Koca Mustapasa)

Ik bakista, bir semtin tasviri gibi goriinen siirde kimlik mekanlarin1 bulmaya ¢alisan bir neslin
dogdugu ve dogacagi topraklari arayist anlatilir. Bir yerde koklesmek, tarihi siirecin dogal bir sonucu
degil, suurlu bir yonelimin sonucudur. Atalarin sahip oldugu biling diizeyinin bugiiniin insanina sirayet
etmesinde, mekanin aktarici yoniinden yararlanmaya calisan sair, bir ¢ok siirine isim olarak sectigi
mekénlari, insan1 doguran toprak anlayisiyla degerlendirir. Yahya Kemal, mekani alelade ayak basilan
bir toprak olmaktan ¢ikararak, gegmisin yasatan degerlerinin kok saldigi verimli bir alan olarak niteler.

Yahya Kemal, bireysel trajedisini besleyen 6nemli olaylardan biri olan annesinin kaybini
anlattig1 dizelerle de toprakla insan arasindaki iliskiye dikkat ¢eker. Sairin topraga énem atfetmesine
vesile olan olaylardan biri de annesini topraga vermesidir. Anne gibi disil bir 6ge olan toprak bu
bakimdan, sadece anilarin1 degil ¢ok sevdigi yakinlarini da saklar:

Ben girmedim hayadt safaklandiran ¢aga,
Bir sonbaharda annemi gémdiik o topraga. (Kaybolan Sehir)

Toprak, tizerinde kok salan medeniyetin ve bu medeniyeti olusturan insanlarin baglandiklari
milli ve manevi degerlerle vatanlagir. Vatan sevgisi de mekanin sinirlarini dikey boyutta genisleterek
mekana adanmis insani dikkatlere sunar. Yahya Kemal, adeta bir monotematik halinde benimsedigi
kendi topragindan dogan insanin hikdyesini anlatirken topragi, milli bir ruhla isleyen insani 6zii 6n
plana ¢ikarir.

I1. I11. Amlan Biriktiren Hafiza Mekam Olarak Tarih

Yahya Kemal, tarihi bugiinii kuran bir kaynak olarak goriir ve gegmisi yad ederek o donemlerin
basarilarindan gii¢ almaya calisir. Sair, gecmisin nostaljik gorintiilerini, anilar1 cisimlestirmek igin
kullanir. “Gegmisin versiyonlarim, gegmisi kendimize, onu temsil eden sozciiklerle ve imgelerle
yeniden sunarak koruruz” (Connerton, 1999; 113) Yahya Kemal de, ruhlar1 aydinlanmis fertlerden
olusan bir toplumun insasinda, ge¢mise dikkati ¢ekerek, sonlu bir diinyanin sekillerini kullanarak,
sonsuzlugun sirrini duyurmaya ¢aligir. Bu sir, kisinin mekanla kurdugu ruhsal ortaklikta gizlidir ve bu
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gizin agiga ¢ikmasinda tarih ve gegmis bilgisi 6nemli bir bagvuru kaynagi olarak on plana ¢ikarilir.

Ayrica mekan1 okuyanlarin algis1 da belirleyici olan diger bir husustur.

Tarihe taniklik eden mekan, Yahya Kemal’in siirinde dile gelerek zamanin altin zincirinde bir
halka olan insana gegmisin hikdyesini anlatir. Ihtiyar ¢inar, bakimsiz ve kohne bir agag olarak degil
geemisin ruhunu tasiyan olgunluguyla resmedilir. Sair, mekamin hafizasina basvurarak, bugiiniin
saglam temeller iizerinde yiikselmesine gayret eder. Bu siireklilik onun imtidat fikrinin de bir
geregidir. “Geliserek devam etmek, devam ederek gelismek™ seklinde Ozetlenen imtidat, tarih ve
cografya anlayisinin da bir devamlilik esasinca ilerlemesini elzem kilar:

O deha dyle toplams ki bizi,
Yedi yiiz yil stiren hikdyemizi,
Dinlemig ihtiyar ¢inarlardan. (Itr?)

“Stireklilik duygusunun kékii mekdndadwr.” (Nora, 2006; 17)Mekéna sinen hatiralar, mekanla
insan arasindaki ruhsal yakinlig1 da artirir:

Uskiidar, gozleri dolmus, tepelerden bakarak,
Gérmiis Istanbul’a yiiz bin melegin uctugunu;
Saklamus durmus, asirlarca, hayalinde bunu. (Istanbul Fethini Goren Uskiidar)

Mekanin insana sagladigi siireklilik duygusu, gegmis, hal ve gelecek arasinda siki baglarla
olusan bir iletisime zemin hazirlar. Bazen istenmeyen bir yerden, bazen de idealize edilen bir mekan
ozleminden kaynaklanan kagma diisiincesi, hayal yoluyla gerceklesme imkéan1 bulur. Hayal alemlerine
siginmanin arkasinda yatan kacis diisiincesi Yahya Kemal’in siirlerine de yon verir. Sair, kurguladigi
muhayyel mekanlarla “dar hayat” ve “dar varlik” ¢erg¢evesinin disina ¢ikmay1 basarir. Hayal kurmak,
insanin diinyadaki tek ve sinirli hayatina yeni hayatlar eklemesini sagladigi i¢in, sair tarafindan cazip
bir ara¢ olarak kullanilir:

Hulydsi kalmaymnca hayatin ne zevki var? (Diisiince)
Yiirii! Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!
Insan dlemde hayal ettigi miiddetce yasar. (Deniz Tiirkiisii)

Hayalde saklanan manzaralar, gelecege yonelik gerceklestirilecek atilimlari hazirlar. Insamn
ruhsal temelli kagiglarinda Snemli bir sigimak olan hayal ve hayali mekanlar, Yahya Kemal’in
siirlerinde gelecege yon veren diissel bir hazine olarak deger goriir.

Gegmise duyulan 6zlemin, genglikten ihtiyarliga dogru giden bir yol simgesiyle ele alindig1 Yol
Diigiincesi siirinde, insanin zamanla degisen algisinin mekani okuma bigimine nasil tesir ettigi ortiik
bir elestiriyle birlikte sunulur. Siirde, medeniyetin maddelesmesinin elestirisi ve bu durumun verdigi
tiziintli dile getirilir:

Bu gozlerim, medeniyyetlerin biraktigin,

Bes on yil dnce, gériir miiydii béyle tas yigini?

Bugiinse yeryiizii hep madde, her ufuk maddi.

Demek ki alemin artik gériindii serhaddi. (Yol Diisiincesi)

Siirde, Yahya Kemal’in pek ¢ok siirinin aksine, medeniyet bir tas yigini, yeryiizii madde ve
ufuk da maddi sifatlariyla tavsif edilir. Diger siirlerinde yiiceltilen degerler olarak karsimiza g¢ikan
medeniyet, ufuk ve yeryiizii maddiyatin bozan ve yozlagtiran tahakkiimii karsisinda alemin sonunun
geldigini diisiindiiriir. Ruhsuz bir teknik ilerleme, maddenin sadece fiyat, hacim ve kiitle yonlerini 6n
plana ¢ikarirken, maddi aktarim geriye tas yiginlar1 birakarak kimlik sahibi insanin ihtiya¢ duydugu
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manevi ¢ergeveyi ve siireklilik diisiincesini ortadan kaldirir. Iste bu olumsuz nokta, arayis iginde olan
yoldaki insanin geldigi son noktadir. Gelisme ve ilerlemeyi, sadece teknik donanimda arayan
toplumlar i¢in bir medeniyetten s6z etmek miimkiin degildir. Ciinkii “degerler sistemi yani medeniyet
telakkisi zihinlerde ve daha onemlisi goniillerde, bunlara dayanan bicimler ise dis diinyadadir.”
(Okten, 2009; 182) Yahya Kemal, dis diinyadaki bu bigimleri, medeniyet telakkisinin ortaya ¢ikmasi

ve gelistirilmesi amaciyla 6zel anlamlarla donatir ve siirini bu anlayisla kurar.
IL IV. i¢ Aydinhga Acilan Mekanlar

Icerde diizen kuran insanlar yakaladiklar1 ruhsal uyumu dis diinyaya da yansitirlar. Kiiltiir ve
medeniyet sorunsali her ne kadar dis diinyaya ait gosterenler {izerinden insa ediliyor gibi goriinse de,
i¢c diinyaya agilan bir kap1 olmadig siirece kalic1 bir {iriin ortaya koyulmasi miimkiin degildir. Yahya
Kemal’in icten disa dogru genisleyen acgik/genis mekanlarinda kisinin “kimligi, varliigi ve degerleri
koruma altindadir.”(Korkmaz, 2007; 411) Kimlik arayisi i¢inde olan insan ya da toplumlarin
gegirdikleri siiregler, tarihi ¢izgi iizerinde dig diinyanin ¢esitli duraklar1 boyunca ilerleyen bir giizergdh
lizerinden anlatilir. Ancak bahsi gegen bu giizergah simgesel diizlemde insanin i¢ aydinliga ulagsmak
icin katettigi yola karsilik gelir. Sozgelimi; ne yapilan savaslar, ne de fetihler tek basina insanlarin
kendi kimliklerinin farkina varmasini saglar. Ancak bu fiiliyata insan1 sevk eden gii¢, i¢ diinyasindaki
huzur ve anlam arayisinda bulunmaktadir. Bu bakimdan, i¢ aydinliga dalma, insanlagsma siirecinin
onemli bir eylemidir.

Yahya Kemal’in, 1903 yilinda hayallerinin mek&n1 olarak gordiigii Paris’e kacarken,
arayiglarmin yoneldigi ufuk onu aradigi hayal alemini kendi i¢inde ve kendi degerlerinde bulmaya
yoneltir. Camille Julian’in Fransiz topragi ile Fransiz insani arasinda kurdugu iliski bu arayista bir
vesile olarak sairin yodnelecegi istikameti belirler. I¢ nizamimi kuramamus fertlerin yasadigi kimlik
bunalimini yakindan gézlemleyen Yahya Kemal, kendimize ait siirin izini siirmek i¢in edebi fetihlere
girisir. Nihayetinde geldigi nokta yine kendi kiiltir kaynaklaridir. I¢ aydinhigini kesfeden sair,
geemisin birikimine yaslanarak gelecegi insd etmenin yollarini arar ve bu arayisi siirlerinin temel
meselesi haline getirir. Sihirli bir cennet olarak gordiigii Paris’e veda ettikten sonra bir mekani vatan
haline getirecek olan manevi ger¢eveyi kendi koklerinden hareketle bulacagina inanan Yahya Kemal,
i¢sel bir aydinlanma yasar:

Her zevki bir haram olan efsunlu cennetin
Koynunda vards lezzeti bin tiirlii nimetin

Bir giin veda edip o diyarin hayatina,
Déndiim biitiin biitiin vatanin kdinatina. (Biyi Siir)

Kendi kimliginin farkina vardiktan sonra bilincini sekillendiren dinamikleri mekanlara atfettigi
degerlerle ifade etmeye calisan Yahya Kemal, mekanla insanin manevi yoni arasmdaki kopriilere
dikkat ceker. Hayal Sehir siirinde Uskiidar’1 seyrettiren sair, giinesin aydinliginin karsisina i¢ aydinlig
koyar. Altinin degerli ve sahte olaninin anlasilmadigi karanlikta, bu semtin, hilkatiyle cennete
cevirdigi mekan, insana i¢ aydinligiyla ezeli bir magfiret iklimi yasatir. Disardaki karanliktan esef
etmek yerine, i¢ diinyasinin zenginliklerini gérme imkani bulan insan, kalp goziindeki kor noktalar
yok eder. Boylece, varligin esaretinden kurtulan ruh, sonsuzluga acilma imkanini elde eder:

Esef etmez giinesin simdi neler yiktigina;

Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinligina,

Ezell magfiretin béyle bir ikliminde

Altimin g6z boyamaz kalpt kadar hdlisi de. (Hayal Sehir)
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“Servi” ve “kok” kelimeleri Yahya Kemal’in siirlerinde yaygin olarak karsimiza ¢ikar.“Kok",

uzun Omiirliiliigiin, "servi" ise mezarliklarm yani &liimsiiz hayatin simgesidir. Ikisi birarada
kullanilarak 6liimiin ebedi hayat anlamina geldigini diisiindiiriir. Yahya Kemal’in imge diinyasi i¢inde,
vatan ve medeniyet mefhumlari, kokii derinlerde olup uzun Omiirlii bir agag¢ olan serviyle sunulur.
Daha ziyade mezarliklara dikilen bir aga¢ olan servi kimi zaman sadece mezarliga ait dekoratif bir
unsur olarak sunulurken, kimi zamanda sehrin bir sifati olarak kullamilir. Bu tip anlamlar servi
agacinin, Yahya Kemal siirlerinde simgesel diizlemde tesadiifen se¢ilmedigini diisiindiiriir.

Yahya Kemal, cografi ve g¢evresel mekanlarin yani sira 6zel anlamlar yiikledigi simgesel
mekénlar yoluyla da diigiince diinyasim aksettirmeye c¢aligir. Bu mekanlardan en dikkate deger ikisi
deniz ve ufuktur. Sairin fikir cografyasinda 6nem tasiyan deniz ve ufuk, sezdirme veya dogrudan
telkin yoluyla isaret edilen mekanlardir:

Bir magara agzi agmus, ulurken uzun uzun,
Sezdim bir dsina gibi, heybetli hiizniinii!
Rithunla karsi karsiya kaldim o med giinii,
Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!
Duydum ki ruhumuzia bu gurbette sendeniz.
Dindirmez anladim bunu hi¢bir giizel ki,
Bir bitmeyen susuzluga benzeyen bu agriyi.

Deniz, sonsuzluga c¢agrinin simgesel mekanidir. Sairin sonsuzluga yonelen hedefi, ihtiyag
duydugu sesi daima denizde bulur. Denize ait imge ve sifatlar da, bu simgesel sdylemin sairin
bilincinden ve bilingaltindan gelen yansimalarii sunar. A¢ik Deniz siirinde ufuktaki sonsuzluga
ulagmaya c¢alisan sair, med cezirle kaotik bir manzara sunan denizi, “bin bash ejder” imgesiyle verir.
Sonsuzluga ulagma diisiincesini bir susuzluk derecesinde hisseden sair, arayiglarini sinirlayacak hicbir
kiytr bulamaz. Ugus siirinde de deniz ve kiy1 unsurlarinin bir benzetme ile birlestirilerek, kiyisiz bir
deniz, ruhun mekani olur:

Ug¢makta, konmadan, kiyisiz bir denizde ruh;
Benzer mi boyle bir kusa Tufan icinde Nith?

(...)

Ufkunda bir dakika gériinmeksizin kara,

Hiir gokte, hiir denizde ugar, hiir ufuklara. (Ugus)

Kiy1 ve kara kaydiyla sinirlandirilmayan deniz, sairin sonsuzluga yonelik besledigi istiyakin
boyutlarmi sezdiren bir imgedir. Bu sinirsizlik gok, deniz ve ufuklara da 6zgiirliikk kazandirir. Sairin
diger siirlerinde de vurguladigi, “hiir ufuk”, “hiir esen riizgar”, “engin ufuk”, “hiir hava”, “hiir
mavilik” gibi ifadeler kendi i¢inden tagsmakta olan bir insanin ruhsal arayiglarmin boyutlarimi sezdirir.
“Insan ve deniz maddi kaliplarim asarak, ruhsal bir akrabalikla 6zdeslesirler.” (Narl1 2007: 346)

Yahya Kemal’in siirlerinde arayislarin yoneldigi mekénlardan biri de ufuklardir. Ruh ve ufuk
arasindaki vazgecilmez baga isaret ettigi Ufuklar siiri, ufkun mahiyetine gore ruha tattirdig1 duygulara
isaret eder. Ufuk, beden ve cisimlerin degil, ruhun barindigi bir mekandir:

Ruh ufuksuz yagsayamaz.

Daglar ufkunda mehdbet,

Ova ufkunda huzur,

Deniz ufkunda teselli duyulur.

Bu ufuklar avutur ruhu saatlerce. (Ufuklar)
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Sairin kimi zaman annesinin gozlerinde gordiigii engin ufuk, kisinin anlam izafe ettigi degerler

biitiiniine isaret eder. Gozinii ufka diken kisi, beklentileri olan ve bekleyislerini kazanima
doniistiirecek olan idealist bir tavir sergiler. Bu diinyaya doniik bekleyislere mekan olan ufuk, dar
hayatinda sikilan insanin yasarken daima 6zledigi ve aradigi bir siginaktir:

Yasayan her fani,

Yasayan her ruh ozler,

Her sikildikca arar,

Dar hayatinda ya dost ufku, ya canan ufku. (Ufuklar)

Mekan, Yahya Kemal’in siirlerinde insanla sessiz bir diyalog kurar. Sair, adeta karsisinda bir
insan varmis gibi mekana hitap ve telkinlerde bulunur. Mekan da kisilestirme yoluyla bu diyaloga
dahil olur. Bir Baska Tepeden siirinde, sen diyebilecegi bir yakinlikta gordiigii “aziz Istanbul’u
anlatirken, A¢ik Deniz siirinde denizle, kars1 karsiya gelen iki ruh kadar samimi olan sair, Istanbul
Fethini Goren Uskiidar’da, fethi gozleri dolarak izleyen Uskiidar’1 insani duygularla donatarak sunar.
Yine, Sonbahar siirinde deniz, dag, yer ve toprak kisilestirilerek, insana has bir duyarlilikla resmedilir:

Anlar ki yolcu, yol goriiniir serviliklere.
Diinyamin ufku, gozlere gittikge tar olur,
Her giin siiriiklenip yasamak ruha bar olur,
Insan duyar yerin dile gelmis siikiitunu;
Bir baska musikiye gegis farz eder bunu,
Teslim olunca va’desi gelmis zevaline,
Benzer cihdne gelmeden evvelki hdline.
Yaprak nasil diigerse akip kaybolan suya,
Riih 6yle yollamr uyanilmaz bir uykuya,
Duymaz bu anda tag gibi kalbinde bir siz1;
Fark etmez anne toprak éliim maceramizi. (Sonbahar)

Siirlerde, mekéana yiiklenen simgesel anlamlardan hareketle, insana ait durumlar ¢esitli
goriintiilerle temsil edilir. Sézgelimi; 6lim, bir mekan degisimi ve yolculuk seklinde anlatilir.
Uyanilmaz bir uyku olarak goriilen 6liim, insani kesin bir teslimiyetle yoneldigi 6te aleme ulastiran bir
aractir. Bireysel olarak sairin 6liime bakisi, onu diinyadan koparan bir siireg¢ olarak ifade edilse de,
Olim karsisinda Olimsiizliigii ve sonsuzlugu yakalama diislincesi, insanin tarihselliginin Gnemine
dikkat ¢ekilerek vurgulanir. Yahya Kemal’e gore i¢ diinyasindaki bunalimlari ve huzursuzlugu
gidermis olan insanlarin sonraki kusaklara naklettikleri kimlik ve kiiltiir miras1 korundugu siirece
O0lmeden Once Oliimii gergeklestirme seklinde yorumlanabilecek biling uyanisi saglanacaktir. Bu
uyanis, i¢c aydinligin saglanmasiyla yakindan iliskilidir.

III. SONUC

Oliimsiiz olan, insamn biraktig1 eserler ve o eserlere yiiklenen anlamlardir. Siirlerinde gokyiizii
ve ufuk gibi sonsuzluga agilan mekéanlardan hareketle, insanin 6liimsiiz yonlerine dikkat ¢eken Yahya
Kemal, bireysel bir varlik anlayisindan ziyade kolektif bir suuru énemser. Takvime bagli zamansal
ifadelerle kesin olarak ayrilan zaman dizgesi, Yahya Kemal’in tarih felsefesiyle yorumlanarak, simdiyi
doguran bir kaynak olarak deger kazanir. Aym sekilde mekan da cografi smirlarindan soyutlanarak,
kimlik kurucu bir islevle insana tesir eder.

Yahya Kemal’in siirlerinde karsimiza ¢ikan mekanlari, sairin vurguladigi kimlik bilinci
acisindan degerlendirebilecegimiz gibi, psikanalitik temelli degerlendirmelerle de yorumlayabiliriz.
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Nevyunanilik tecriibesiyle, kaynagini yanlis adreslerde aramis olan Yahya Kemal, kiiltiirel bir uyanigla

Ozline donerek bu tecriibeyi, fikirlerini olgunlastirmak i¢in kullanir. Siirlerinde milli kimlik ile mekan
arasinda kurdugu yakin iliskinin kdkeninde, hayatinda yasamis oldugu c¢esitli olaylarm etkisi géz ardi
edilemez. Kiiltlirel anlamda mekéana baghilik diisiincesini siirlerinde giiclii imgelerle ele almasina
karsilik 6zel hayatinda bir diizen kuramayan sair, hayatinin sonuna kadar kendisini ait hissedecegi bir
mekanin 6zlemini duyar. Cocukluk déneminden itibaren, babasiyla yasadigi sorunlar, baba figiiriiyle
temsil edilen evin koruyucusu ve toparlayicisi olan kisiyi yitik bir kahramana doniistiiriir. Annesini de
cocuk yasta kaybetmesi Yahya Kemal i¢in, ailenin barinagi olan ocagin sénmesi ve evin yikilmasidir.
Bu olaylarin etkisiyle eksikligini hissettigi mekana ilave olarak on dokuz yasinda tek kelime bilmeden
firar ettigi Paris’teki gurbet hayati ondaki aidiyet duygusunu daha da koklestirir. Diizenli bir hayat ve
yuva kurma istegine ragmen Oliimiine kadar bu istegini ger¢eklestirememis olan sair, bu 6zlemini su
ciimlelerle ifade eder:

“Biiyiik sair, biiyiik edip olmaktan daha onemli ii¢ sey var: Birincisi evlenip yuva kurmak,
ikincisi bir ev sahibi olmak, iictinciisii bir tarafta kimseye muhta¢ olmayacak kadar parasit bulunmak...
Ben bunlarin iigiinii de yapamadim. Aksam oldu mu dostlar dagilir, evlerine gider. Ben su otel
odasinda yalmizligr biitiin dehgsetiyle duyarim. Ne siir, ne kitap ve ne dostlaruim beni bu korkung
yalnmizliktan ¢ekip alabilirler.” ( Ayvazoglu, 2008; 165)

Kokenleri ¢cocukluk donemine ait olan ev ve yuva 6zlemi, Yahya Kemal’in hayati boyunca
hissettigi ruhsal bir bosluk olarak sairi etkiler. Ancak bu aidiyet ihtiyaci zamanla ferdi olmaktan
uzaklagarak, kolektif bir suurun tarihten kaynagini alan kimlik vurgusuna doéniigiir. Kendisi olmay1
basarmis fertlerden olusan bir cemiyetin riiyasim goren sair, medeniyet anlayisini da kendilik
degerlerinin fark edilmesi diislincesi iizerine insa eder. Bunu yaparken insan ruhunu ve kimligini
ortaya ¢ikaran mekani, islevsel olarak kullanir ve mekan ile kimlik arasindaki karsilikli iliskiye vurgu
yapar.

Yahya Kemal’de tarih, cografya ve mekanla birlikte filizlenen medeniyet diisiincesi, kendi
gokkubbesi altinda topraga kok salmig insanlardan olusmaktadir. Hemen hemen biitiin siirlerinde
hissedilen, “kendine ait olana 6zlem duyma” diisiincesi en veciz sekilde Kar Musikileri siirinden
hareketle orneklendirilebilir. Varsova’da bir Noel gecesi muhitinden hem fiziksel hem de ruhsal
anlamda uzak olan Yahya Kemal, i¢inde bulundugu atmosferin yansittig1 heyecan: duymasina ragmen
sevinglerde ve kederlerde ortaklik hissetmez:

Bir erganun dhengi yayilmakta derinden...
Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.

Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,
Tanburt Cemil Bey ¢aliyor eski plakta. (Kar Musikileri)

Yahya Kemal’in mekanla olan birlikteligi zaman ve yer sinirlarini agarak ruhsal bir bagla
gergeklesir. Sair poetik dilin imkanlarin1 kullanarak, dogrudan hitap etmek yerine kimi zaman
sezdirerek kimi zaman da bir musiki par¢asmin refakatinde, yolunu bulmaya ¢alisan insana
“kendine/degerlerine/tarihine don” telkininde bulunur. Ciinkii ona goére tarih, cografya, musiki ve diger
kiiltiir kaynaklart1 medeniyet anlayisinin olusturucularidir. Diinyanin akilla kavrandigi bir yiizyilda,
goniile ve maneviyata donmeyi tavsiye eden Yahya Kemal, en 6nemli medeniyet meselesinin,
kaynagini insan ruhundan alma noktasinda yasandigi kanaatindedir. Ortaya koydugu ¢6ziim Onerileri
de bu kaynaga doniisiin yol haritasin1 vermektedir.

Toplumun medeniyet algisi ile kimligi arasinda ¢ok yakin bir iligki vardir. Bu sebeple, saglam
bir medeniyet fikrinin temelinde, ge¢misiyle barisik, aklinin yamnda kalp goziinii de kullanabilen,
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yasadig1 mekanlara kendi ruhunu da yansitabilen insanlar ve bu insanlarin olusturdugu bir toplum

diizeni yer almaktadir. Yahya Kemal’in siirleri, i¢ diinyanin disa aksettirildigi ve deger merkezli bir
medeniyet anlayisinin temellerinin yiikselebilecegi zemine isaret eder. Bu gergekten hareketle, Yahya
Kemal, milli ve manevi pencereden hayati sekillendirmeye cgalisan yol gdsterici bir sair olarak, zaman
karsisinda eskimeden, her ¢aga hitap eden mesajlariyla, insanimizi kendi gok kubbemiz altinda bir
araya gelmeye davet etmektedir.
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