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HARPUT YORESINE AiT MUHALIF ESERLERIN MUZIKAL
ANALIZIi"

Musical Analysis of the Muhalif Works of Harput Region

Damla BULUT', irsat KAZAZOGLU?

OZET

Aragtirmada Harput yoresinde Muhalif olarak adlandirilan eserlerin miizikal analizini yaparak eserlerin
duragmi, giigliisiinii, seyrini, perde isimlerini, usuliinii tespit etmek ve s6z konusu eserlerin Tirk Klasik
Miizigindeki makamlar ile iliskisini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Harput yoresine ait Muhalif eserlerin; Segah
perdesinde karar verdigi, giigliilerinin neva perdesi oldugu, perde sayilarinin en az 6 en fazla 12 oldugu, 4/4° lik
Sofyan, 3/4‘lik Semai, 10/8’lik Aksak Semai ve serbest usiillerde yazildigi tespit edilmistir. S6z konusu
eserlerin Tiirk Klasik Miiziginde genel olarak Segah makamini karsiladigi, ancak bazi eserlerin Hiizzam makami
ile ortiistiigli gorilmistiir. Eserler anonim olup makam kaygisi tasinmadan ortaya ¢iktiklarindan makamin biitiin
ozelliklerini tam anlamiyla sergileyemedikleri ancak dizi olarak Segdh ve Hiizzam makamlar1 dizileriyle
benzestikleri sonuglarina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Harput Yoresi, Tiirk Klasik Miizigi, Makam, Miizikal Analiz, Muhalif.

ABSTRACT

In the study it is aimed to perform a musical analysis on musical pieces, so-called Muhalif in the Harput
region, to determine the tonic note, powerful note, progress, tone names, and style and to reveal the correlation
between the said musical pieces with the modes in Turkish Classical Music. It is found out that Muhalif musical
pieces of Harput region ends on the tone Segah as the original ending tone, takes the tone Neva as powerful tone,
the number of tones is minimum 6 and maximum 12, and are written in rhythmic patterns of 4/4 Sofyan, 3/4
Semai, 10/8 Aksak Semai and in free rhythmic pattern. It is observed that, in general, the said musical pieces
correspond to the musical tone of Segah in Turkish Classical Music whereas some correspond to the musical
tone of Hiizzam. It is concluded that since the musical pieces are anonymous and since they were created without
any concern on musical tones, they do not fully demonstrate all of the features of that musical tone; however,
they are similar to the musical tones of Segah and Hiizzam.

Keywords: Harput Region, Turkish Classical Music, Musical Mode, Musical Analysis, Muhalif.

1. GIRIS

Diinya iizerinde her toplumun 6ziine has kendini anlatan ezgileri oldugu gibi, Tiirk toplumunun
da zengin bir miizik mozaigi vardir. Tiirk folklorunun en 6nemli degerlerini biinyesinde barmdiran
tirkiiler, gecmisten gelen kiiltlir zenginligimizi yansitmaktadirlar. Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden
bir toplum olarak, Tiirklerin miizigi de go¢ ederken gectigi toplumlarin miiziklerini etkilemis ve o

toplumlarin miiziklerinden etkilenerek geldigi ortamda zenginlesip bugiinkii seklini almistir. Boylece
her yorenin kendine has tavri, sdyleme ve ¢alma gelenegi olugsmustur.

" Bu aragtirma Kasim 2009°da Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde tamamlanan “Harput Yéresine Ait Eserlerin
Miizikal Analizi” baglikli Yiiksek Lisans tezinin bir boliimiinden hareketle olugturulmustur.

' Yrd. Dog. Dr., Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi, GSEB, Miizik Egitimi ABD, dbulut@nigde.edu.tr

2 Ogr. Gor., Firat Universitesi Tiirk Musikisi Temel Bilimler Boliimii, irsadkazaz@yahoo.com
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Harput yoresi de gelenekleriyle, gorenekleriyle, sanatiyla, zanaatiyla Tirk kiiltliriiniin dnemli

merkezlerinden biri olmus ve 6zellikle fasillari, gazelleri, agir havalar1 ve sikiltim tiirkiileriyle Tiirk
miizik kiiltiirii icerisindeki yerini almistir.

Harput yoresi tarihin en eski ¢aglarindan itibaren yerlesim merkezi olma 6zelligini korumus ve
birgok devletin medeniyet merkezi olmustur. Kuzey ve Giiney Mezopotamya ile i¢ Anadolu’ya yayilan
insanlarin birbirleriyle siyasi, kiiltiirel ve ekonomik alanda iliskiler i¢in kullandigi yol lizerindeki ugrak
yerlerinin en 6nemlilerinden biri Harput’tur. Harput’un bu yol {izerinde bulunmasi, orada bir¢ok devletin
yasamasina ve ¢esitli kiiltlirlerin olusmasina sebebiyet vermistir. Buna bagl olarak halkin kiiltiir seviyesi
artmis ve Harput’ta medrese ve misyoner okullarin acilmasi ile Harput kiiltiirel olarak daha ¢ok
sivrilmistir. Zaman zaman imparatorlugun degisik yorelerinden {inlii bilginler Harput’a gelmis,
bunlardan birgogu gegici gdrevle yetinmeyerek oraya yerlesmislerdir (Ulkii 1991:6-8).

Harput’ta siyasi, bilimsel ve Kkiiltiirel kollarda kaydedilen bu ilerlemeler, sanat ve miizik
alanindaki gelismelere de zemin hazirlamistir. Yetenek ve ilgisini tahsiliyle harmanlayan yoére halki,
giiniimiize kadar uzanan birbirinden giizel sanat ve miizik eserlerini torunlarina miras birakabilmistir.

[limin dinin kucaginda gelistigi bir merkez olan Harput’ta o dénemin Harput ahalisi ilim ve dini
birbirinden ayirmadan ¢alismustir. Din, ilim ve bilimin gelisimini desteklemis ve bu amagla camilerde
ilim tahsil edilen mekanlara yer verilmistir. Bu konuda Evliya Celebi seyahatnamesinde “...alt1 adet
medrese olup, her camide bir de kiiglik dershane bulunmaktadir. Zahriye, Ulu Cami, Hatuniye
medreselerinin vakif tarafindan miiderrisleri vardir. Hepsinde hadis ilmi goriiliir...” demektedir. Boyle
biiyiik mektep ve medreseleri bulunan Harput’un bu okullarda yetistirdigi biiyiilk adamlar, biiyiik sairler
vardir. Bu ilim adamlar1 sayesinde Harput dogu illeri igerisinde énemli bir kiiltiir merkezi olma 6zelligi
kazanmustir (Metin 1991:9).

Harput’ta egitim kuruluslarinin ¢oklugu ve niteligi dikkate alinirsa, burada egitime biiyilk 6nem
verildigi, ayrica ¢ok yonlii egitimi ya da mesleki egitimi amagladiklar1 anlagilmaktadir. Verilen medrese
egitimlerinin olumlu sonuglar1 her alanda oldugu gibi miizikte de goriilmiistiir. Kohle (? ?) :
“medreselerde ¢ok sayida ulema, aruzla yazan sair yetismistir, yorede en ¢ok Fuzuli'nin etkisi
goriilmektedir; gazelleri Harput tirkiilerinde ve uzun havalarinda kullamlmis ve oézel bir ilgi
gormiistiir” diyerek bu konudan bahsetmistir. Harput’ta icra edilen uzun hava ve hoyratlarin
giiftelerinde divan sairlerinin gazel ve miistezadlart kullanilmistir. Egitim ve Kkiiltiir seviyesinin
gelismisligi miizige bu sekilde yansimistir denebilir.

Harput’ta sosyal yasam; giin i¢inde baginda ve bahgesinde c¢aligan halk, aksamlar1 hem hosga
vakit gegirmek hem de sohbet edip giinlin yorgunlugunu iizerlerinden atmak igin evlerde toplanarak
“kiirsiibas1” olarak adlandirilan miizikli sohbet gelenegini yasatmuglardir. Kiirsiibasi sohbetlerinde
meclisteki oturma diizeni, yasli-bilge kisilerden genglere dogrudur ve miizik faslina, yani meske
gecildiginde, 6zellikle usta hoyrat okuyucular: kiirsii etrafina baskdseye alinmaktadir. Kiirsiibagi sohbet
ve mesk meclisinde Oncelikle cemiyet meseleleri konusulmakta, bu béliim bittiktensonra meske
gecilmektedir. Kiirsiibasi, Harput folklorunun bir pargasi olan miizigin gelismesinde, taginmasinda ve
varligiin korunmasinda énemli rol oynamustir (Kazazoglu 2007).

Orta Asya’dan kalkip Anadolu’ya go¢ eden ve genis bir cografyaya yayilan Tirk Kiiltiiri,
yerlestigi yorelerde izlerini ve canliligini korumus ve Anadolu’da yayilan bu halk kiiltiirii mahalli
nitelikler kazanirken yoéreden yoreye farklilik gostermistir. Harput yoresi, folklor bakimindan
yiizyillardan siiziiliip gelen bir zenginlige sahiptir. Ancak bu zengin folklorun asil 6zgilin yoniinii,
Anadolu’nun diger yorelerine kiyasla farkli bigimde icra edilen yo6re miizigi olusturmaktadir.
Gelencksel birikimi ve cesitliligiyle yore miizigi, geleneksel halk miiziginden belirgin farkliliklar
gostermektedir. Bu farklilik, icra tarzindan calgilara kadar yansimaktadir.
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Harput’ta mutlak bir sey varsa o da, sesin sazdan daha iistiin olmasidir. Harput’ta herhangi bir

miizik aletini ele almak, 6grenmek ve ¢almak o zamanlarda miisliiman ailelerce hos goriilmediginden ve
bu sazlara merakli olan gengler tenkit edilip ¢alanlara iyi nazarla bakilmadigimdan, miizik aletleri
cogalamamis ve maalesef miizik bilenler de bir kag¢ kisiyle sinirli kalmistir. Ancak Harput’ta Ermeniler,
bu konuda iistiinliik temin etmislerdir. Tiirkler sesi, onlar sazi 6ne almiglardir (Sunguroglu 1961:14) Bu
konuda Sunguroglu (1961:14); “Her Ermeni evinde bir keman, bir kanun, bir piyano veya bir armonik
bulunurdu; kiz erkek, gen¢lerin bir¢ogu miizik aletlerinden anlar ve bunlart ¢alabilirlerdi. Biz gengler
de miizik ihtiyacimizi ¢ok defa Ermeni dostlarimizin arasinda ve yahut aksamlari Sehroz mahallesine
dogru bir gezintiyle sokaktan tatmin edebilirdik; c¢iinkii hemen hemen her evden bir keman veya bir
pivano refakatinde giizel kiz sesleri duyulabilirdi” seklinde goriislerini belirtmistir.

Harput’ta davul, klarnet (girnata), ¢igirtma (¢iritma), kaval, def (tef)gibi sazlarin yaninda Tiirk
Klasik Miizigi (T.K.M)’nde kullanilan kanun, keman (kemene), ud sazlar1 kullamilmigtir. Harputlu
kemani kemaneye benzettigi i¢in kemane gibi dizinde ¢almis, adina da keman degil “kemene” demistir.
Klarnetin bu yoérede sonradan kullanilmaya baglanmig ve ¢igirtmanin yerini almistir (Sungurogulu
1961:15-25).

S6z konusu calgilar ile icra edilen Harput yoresi miizigi makamsal agidan biiyiik zenginlik ve
cesitlilik gostermekte ve hem Tiirk Halk Miizigi (T.H.M.) hem de T.K.M. 6zelliklerini yansitmaktadir.
Bilindigi gibi, T.K.M. bir makam diizeni i¢inde sistemlestirilmistir. Makam diizeni, bat1 miiziginin esit
12 yarim ton sisteminden farkli olarak, oktavin esit olmayan bdliimlerden olusmasi esasina dayanan,
doguya 6zgl bir sistemdir. Makamlar, dortlii ya da beslilerin birlesimi dizilerden olusmaktadir. Her
makamin kendine 6zgii bir dokusu vardir ve her biri ayr1 adlar almaktadir. T.K.M.’nde makamlar basit,
miirekkep (bilesik, karma), sed makamlar. Olmak tizere iige ayrilmaktadir. T.H.M.’nde makam konusu
ise tartismalidir. Eserlerin form agisindan kabaca tasnifi ise usulsiiz (uzun hava) ve usullii (kirik hava)
bigiminde ikili bir ayrimla ele alinmigtir. Gergekte T.H.M. 6rneklerinin de, T.K.M. makam diizenine
uydugu ve daha ¢ok ussak, hiiseyni, bayati, karcigar, muhayyer, hicaz, gerdaniye, segah, evig, rast,
mahur, hiizzam, saba, biselik gibi basit makamlar1 karsiladigi bilinmektedir.

Bu dogrultuda Harput kiiltiiri arastirmacilari, Harput’un miizigini de makamsal olarak
sistemlestirmeyi denemislerdir. Sunguroglu (1961:61); Rast, Mahur, Hicaz, Sabd, Bayati, Hiiseyni,
Karcigar, Hiizzam, Acemasiran, Muhayyer gibi bilinen makamlara ek olarak, ayrica sadece Harput’'a
ozgii Divan, Tecnis, Miistezat, fbrahimiye, Tatvan, Versah, Elezber, Kiirdi makamlarini saymaktadir.
Memisoglu (1992:9) ise Harput’un sarki, tiirkii ve oyun ezgilerini Besiri, Ibrahimiye, Ussak, Hiiseyni,
Kiirdi, Bayati, Sirvdn, Divan, Elezber, Tecnis, Nevruz, Versak, Sabahi, Muhalif makami olarak
ayristirmaktadir.

Harput’ta kullanilan biitiin makamlarm ayrica bir i¢ siralamist bulunmaktadir. T.K.M.’nde bir
makama ayrilan fasil, o makamin pesreviyle baslar, sarkilar ve saz semaileriyle siirer, gecis taksimiyle
baska makama baglanir. Harput faslinda, T.K.M. ile T.H.M bagdastirildigindan fasillarin gideri daha
farkli seyreder. T.K.M. ne ve onun biiyiik bestecilerine 6zgii ustalik, saglamlik, islenmislik burada s6z
konusu degildir, ancak ayr1 bir 6zgiinliik géze ¢arpmaktadir.

Harput faslinda, bir makama ait fasila varsa makama ait pesrev ile yoksa makama ait agir tiirkii ile
baslanmaktadir. Pesrevi, makamin gazeli, tatvan ya da agir sarki ve tiirkiiler izlemekte ardindan yiiksek
hava ayagi olusturan tiirkiilere gecilip sazlarin ayak tutmasiyla o makamin yiiksek havasi (kayabasi)
okunmaktadir. Yiksek havalari, daha hareketli tiirkiiler izlemektedir. Ardindan “sikiltim” adi1 verilen
metronomu hizli, tempolu, neseli tiirkiiler sdylenmekte, en sonunda da makamin oyun havalari ¢alinip,
sOylenip ve oynanmaktadir (Memisoglu 1992:9). Boylece bir Harput faslinda Divan Edebiyati dilinin
ardindan sade Tiirkce, gazelin ardindan kosma, agir havanin ya da agitin ardindan oyun havasi ayni
makam i¢inde birlesip kaynasmis olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu durum kendisini yadirgatmadan,
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kendisine 6zgiin bir hava vermektedir. Cogu kez hiiseyni, muhayyer, ussak, bayati gibi birbirine yakin

makamlara ait eserler i¢ i¢ce icra edilmektedir.

Harput’ta gerek gazeller, gerekse “kayabasi” adi da verilen hoyratlar ile mayalar, dort perde
iizerinden okunmaktadir. Bu perdeler pes, iist, tiz ve diiz perdelerdir halk arasinda birinci perde
“baglamasi1”, ikinci perde “asmasi1”, uglincli perde “¢ikmasi”, dordiincii perde ise “yikmasi” veya
“baglamas1” adlar1 ile anilmaktadir. Bu nedenle ydrede “uzun hava” yerine “yiiksek hava” tanimi
kullanilmaktadir (Kazazoglu 2007).

Harput yoresine ait eserlerde rastlanan ezgisel bi¢imler simdiye kadar yapilan agiklamalarda
gosterdigi gibi hem T.K.M.’ne hem de T.H.M’ne ait bigimlerdir. Harput miizigi incelendiginde tespit
edilen mevcut eserlerin 6zelliklerine gore tasnifi su sekildedir:

- Kirik havalar: ( s6zlii olanlar)

a) Tiurkiler

b) Oyun havalari (s6zlii ve sozsiiz olanlar)
- Uzun havalar (yliksek havalar)

a) Saz bolimii usullii, s6z boliimil serbest (resitativ) ritmik ayakli olanlar: Miistezad, Bagriyanik,
Divan, Kesik Hoyrat, Ibrahimiye, Besiri Hoyrat, Maya, Tecnis gibi 6zel ad ve ezgisi olan
havalar sayilir.

b) Saz ve soz bolimii serbest (resitativ) ayakli olanlar: Elezber, Cilgali Maya, Muhalif Hoyrat,
Kiirdi Hoyrat, Oliim Hoyrat1, Nevruz Gazel, Hiiseyni Gazel ve diger makam gazellerini ve diger
uzun havalar1 sayabiliriz (Turhan 1990:5).

Harput sarki ve tiirkiilerinde ezgisel yap1 da gesitlilik gostermekte ve geleneksel miizigimizin her
iki dalinin da zenginliklerini icermektedir. Ezgiler usul yoniinden incelendiginde 10/8’lik usuliin ezgi
biitiinliigiinde yer degistirerek (2+3+2+3) (2+3+3+2) (2+2+3+3) (3+3+2+2) (3+2+3+2) formiili ile
kullanildig1 goriilmektedir. Bu usulii sirasiyla 4/4, 2/4, 6/8, 9/8, 5/8, 3/4, 6/4, 12/8, 12/4, 7/4 gibi
T.K.M.’nde kullanilan usuller izlemistir (Turhan 1990:3).

Sarisézen (1962), Harput yoresine ait ezgileri usul yoniinden su sekilde incelemistir; “Yore halk
miizigi orneklerinde basit, bilesik ve karma usullerin tiimiine rastlanabilmektedir. Béylece 2 zamanll
orneklerden 12°li karma drneklere kadar biitiin usuller goriilmektedir. Kimi halk oyunlarinda 2°li
usullerin 3’erli sekli olan 6’lilarla oyun baslamakta ve ¢abuk kisimlarda 2’lilere gecmektedir.
Bazilarinda ise agwrlama kismu 12, cabuklar 4 lidiir. Gerek bu tiir gegisler, gerekse karma usuller
yore miizigine zengin bir armoni kazandirmaktadir” .

1.1. Problem Durumu

Harput yoresi miizigi T.K.M. ve T.H.M. orneklerini bir sentez i¢inde harmanlamis, bdylece
tiimilyle yoreye 0zgii bir yap1 ve makamsal iislup ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda makam adlar1 da yine
yoreye 0zgi verilmistir. Ancak yoresel ozellikleri tasiyan bu makamlar incelendiginde T.K.M.’deki
diziler ile benzestigi dikkat ¢cekmektedir. Daha dnceden yapilan arastirmalarda bu benzerlik net olarak
tespit edilememis ve konuya yonelik farkli goriigler ileri siiriilmiis, Harput’un miizigini Sunguroglu
(1961) 17, Memisoglu (1992) ise 14 makam adi altinda tasnif etmistir. Bu durum Harput yoresi
miiziginin makamsal analizinde, siniflandirilmasinda ve sistemlestirilmesi konusunda belirsizlikler
ortaya ¢ikarmakta, karigikliklar ve farkliliklar yasanmasina sebep olmaktadir. Bu nedenlerle arastirmada
Harput yoresinde Muhalif olarak adlandirilan eserlerin miizikal analizini yaparak eserlerin duragini,
giicliislinii, seyrini, perde isimlerini, usuliinii tespit edilmis ve s6z konusu eserlerin T.K.M. makamlar ile
iligkisi incelenmistir.

Aragtirmada cevap aranan problem ciimlesi “Harput yoresindeki Muhalif eserlerin miizikal
analizi ve T.K.M. ile iligkisi nasildir?” olarak belirlenmistir.
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2. AMAC

Aragtirmada Harput yoresinde Muhalif olarak adlandirilan eserlerin miizikal analizini yaparak
eserlerin duragini, giigliislinii, seyrini, perde isimlerini, usuliinii tespit etmek ve s6z konusu eserlerin
T.K.M. ’ndeki makamlar ile iligkisini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.

3. ONEM

Arastirma Harput yoresinde Muhalif olarak adlandirilan eserlerin miizikal analizine imkan
vermesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica arastirmada eserlerin miizikal analiz ile duragi, giicliisii, perde
isimleri, usulii ve seyri incelenip makamsal yapisi tespit edilip T.K.M. ile iligkisi kurulacagindan
eserlere yonelik daha o6nce yasanan makamsal karmasa da ortadan kalkacaktir. Arastirma bu agidan da
biiyiik 6nem tasimaktadir.

4. YONTEM

Arastirmada literatiir taramasi yapilarak Harput’ta Muhalif olarak adlandirilan eserlere ait
veriler toplanmis s6z konusu eserlere ait toplanan veriler miizikal olarak analiz edilmis, eserlerin
makamsal 6zellikleri belirlenmis ve T.K.M. ile iligkisi kurularak durum tespiti yapilmistir. Bu nedenle
arastirma betimsel niteliktedir.

Aragtirmanin evrenini Harput yoresine ait uzun hava ve tiirkiiler, 6rneklemini ise Harput
yoresinde Muhalif olarak adlandirilan 10 eser olusturmaktadir.

Arastirmada, Harput yoresinde “Muhalif” olarak adlandirilan eserler T.R.T. miizik dairesi
biinyesinde T.H.M. notalarin1 kapsayan C.D. kaydindan, Elaz1g Valiligi tarafindan ¢ikarilan “Notalarla
Harput Musikisi”, EKICI’nin hazirladigi “Elaz1g Harput Miizigi”, TURHAN ve TASBILEK’in
hazirladig1 “Elazig-Harput Havalar1”, SIVRIKAYA’nin hazirladig: “Notalariyla Elazig yoresi Halk
Oyunlar1 Miizikleri” kitaplarndan ve Harput yoresine ait yapilan arastirmalardan toplanmistir.
Aragtirmada icra ve nota yazim farkliliklarmin ortaya koyulmasi igin incelenen eserlerin ses
kayitlarina da bagvurulmustur.

Toplanan eserlerin seyir tarifleri yapilirken ve kullanilan perdelerin isimleri yazilirken
T.K.M.’nde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan olusturulan terminoloji, toplanan eserlerin ses
sahalar1 yazilirken T.K.M. nde kullanilan degistirici isaretler dikkate alinmusgtir.

Toplanan eserlerin notalarinin birgogu T.H.M. nde kullanilan degistirici isaretler ile yazilmustir.
Eserler analiz edilirken T.K.M.’nde ile iliskilendirilmesi yapilacagindan notadaki degistirici isaretler
T.K.M.’nde kullanilan degistirici isaretler ile adlandirilmus, dizilerin degistirici isaretleri, seyir tarifleri
ve makam analizleri bu dogruluda yapilmustir.

Eserlere ait makam dizilerinin dortlii ve besli yonleri ile ses sinirlarmin nasil oldugu, dizilerin
neye gore isimlendirildigi, seyir yapisindaki inici-¢ikict yonleri, seyirin bagladigi ses, giiclii, asma
karar ve yarim karar perdelerinin yam sira karar seslerinin belirlenmesi, usul g¢esitleri ve bir eser
icerisindeki usul degismeleri analiz edilerek ¢6ziimlenmis ve yorumlanmustir.

Eserler analiz edilirken diziler igerisinde durak sesi birlik nota degeri ile diger sesler ise dortlik
nota degeri ile gosterilmistir. Eserlerin seyir igerisinde kullandigi seslerin ve degistirici isaretlerin
tiimii ses sahasi icerisinde gosterilmistir.

5. BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde arastirma verilerinden elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayanmilarak yapilan
yorumlar yer almaktadir.
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5.1. Muhalif Eserlere iliskin Bulgular Ve Yorum

5.1.1. Cayda Cira Yamyor Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine fliskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.1. Cayda Cira Yaniyor Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Rast, Diigdh, Segadh, Cargdh, Neva, Hiiseyni, Acem,
Gerdaniyedir.

Usiilii; 10/8” lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Eser aranagmede seyire cargdh perdesi ile girmis giiclii neva civarinda
gezinerek seyire devam etmis gerdaniye ve neva perdeleri arasinda gelisen nagme yapisi ile segahta
yedensiz eksik Ferahnak ile kalislar yapmustir. Eser ilk misraya cargadh perdesi ile girmis neva
perdesini giiglendirerek baglanti kismina ge¢mis acem perdesini gostererek segihta eksik Ferahnak
beslisi ile yedensiz yarim kalis yapmustir. Ikinci nusrada da birinci misradaki melodi yapisini
tekrarlamis ve baglant1 boliimiiyle karara segahta eksik Ferahnak beslisi ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde segahta eksik Ferahnak beslisi kullanilmigtir. Eserde bagka
dortli veya besli kullanilmamis, ayn1 zamanda eser igerisinde segah perdesindeki kalislarda yeden
olarak kiirdi perdesi hi¢ alinmamustir. Bu durum eserin dizisinin admi net olarak koymamizi
giiclestirmektedir. Ancak Segdh makamu dizisine karsilik geldigi sdylenebilir.

5.1.2. Cayin Ote Yiiziinde Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.2. Caym Ote Yiiziinde Tiirkiisiinde Kullanlan Perdeler ve Ses Sahast

Kullamlan perdelerin isimleri; Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar, Evig, Gerdaniyedir.

Usiilii; 10/8” lik Aksak Semai ustliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Eser ilk musrada seyire durak segdh civarindan baslamis neva perdesine
yonelmis ve dik hisar perdesini alarak segahta Segahli kaliglar yapmustir. Ik misramn tekrarinda da
ayni melodi yapisim kullanmustir. Tkinci nusrada dik hisar perdesi ile seyire girmis gerdaniye perdesini
de alarak segdhta Segahli yarim kalig yapmustir. Eserin devamindaki misralarda ve aranagmede de ilk
iki misradaki melodi tekrarlarin1 yapmus ve karara segahta Segah ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde segahta Segah beslisi kullanilmistir. Eserde pek fazla ses
aralig1 kullanilmadigr i¢in segdh makaminin igerisindeki diziler olusturulamamistir. Ancak tiirkiiniin
dizi bakimindan Segdh makami dizisine karsilik geldigi soylenebilir.
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5.1.3. Gelin Aglar Yasin Yasin Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.3. Gelin Aglar Yasin Yasin Tiirkiistinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Diigah, Segah, Neva, Nim Hisar, Acem, Evi¢, Gerdaniyedir.

Usiilii; 2/4° liik Nim Sofyan usiliinde yazilmstir.

Seyiri; Cikicidir. Rast ve neva perdeleri arasinda gelisen giris sazinin ardindan eser seyire neva
perdesi ile girmis neva civarinda gezinerek ¢argah perdesinde cesnisiz kalis yapmustir. Ikinci misrada
seyire cargah perdesi ile devam etmis ve neva ve diigah perdelerini de gdstererek Segah perdesinde
cesnisiz kalis yapmustir. Ugiincii misrada ise seyire gerdaniye perdesi ile girmis inici bir melodi yapisi
ile evi¢ ve dik hisar perdelerini alarak segahta diigdh perdesini yeden alarak kalis yapmustir. Baglanti
béliimiinde ise Tkinci misradaki melodi yapisinin aynisini kullanarak segihta karar vermistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde segahta Segah beslisi kullanilmistir. Eserde pek fazla ses
aralig1 kullanilmadigi i¢in Segdh makaminin igerisindeki diziler olusturulamamustir. Ancak tiirkiiniin
dizi bakimindan Segah makami dizisine karsilik geldigi s6ylenebilir.

5.1.4. Haktan Dilerim Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.4. Haktan Dilerim Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Diigdh, Buselik, Cargah, Neva, Nim Hisar, Hiiseyni, Acem,
Evig, Gerdaniyedir.

Usiilii; 4/4° lik Sofyan ustliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Eser, giiclii neva perdesi ile seyire baglamis segah perdesinde kalig yapmustir.
Ikinci musrada seyire ¢argah perdesi ile girmis inici bir melodi yapisi ile kaba nim hisar perdesini
alarak kaba segah perdesinde Hiizzam beslisi ile kalis yapnustir. Ugiincii misrada ise ilk misradaki
melodi yapisini tekrarlamigtir. Dordiincii misrada seyire gerdaniye perdesi ile girmis evi¢ ve nim hisar
perdelerini alarak inici bir seyir ile segdh perdesine diismiis ve segdhta Hiizzamli yarim kalis
yapmugtir. Nakarat misralarinda ise liciincii ve dordiincii musralardaki seyir yapilarmin benzerini
kullanarak segah perdesinde Hiizzam beslisi ile tam karar yapmustir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde segahta Hiizzam beslisi kullanilmistir. Asma kalig olarak
kaba segah perdesinde Hiizzam beslisi gosterilmistir. Eserde pek fazla ses araligi kullanilmadigr igin
Hiizzam makaminin igerisindeki diziler olusturulamamustir. Ancak tiirkiiniin dizi bakimindan Hiizzam
makamu dizisine karsilik geldigi sdylenebilir.
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5.1.5. Isfahan Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.5. Isfahan Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Rast, Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar, Evig, (Acem),
Gerdaniye, Muhayyerdir.

Usiilii; 10/8” lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Giris sazinda seyire gerdaniye perdesi ile baslamig evi¢ perdesini alarak neva
perdesine yonelmis ve segah perdesinde tam Segah beslisi ile yedensiz yarim kalig yapmistir. Birinci
misrada seyire segah perdesi ile devam etmis nim hisar perdesine kadar ¢ikarak neva civarinda
gezinmis ve segahta kalis yapmustir. ikinci musranin tekrarmda da ayn1 melodi yapisim kullanmustir.
Uciincii misraya evig perdesi ile girmis muhayyer perdesine ydnelerek inici bir seyir ile evi¢ perdesini
birakip acem perdesini alarak segihta eksik Segdh beslisi ile yarim kalig yapmistir. Baglanti
boliimiinde ise seyire gerdaniye perdesi ile girmis evi¢ perdesini alarak segah perdesinde tam Segah ile
yarim kalis yapmis ve tekrar gerdaniye perdesine yonelerek inici bir seyirle segdhta tam Segéh ile
karara gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde segihta tam Segah beslisi ve eksik Segdh beslisi
kullanilmistir. Eserde Segah makaminin igerisindeki diziler olusturulamamustir. Ancak tiirkiiniin dizi
bakimindan Segah makami dizisine karsilik geldigi sdylenebilir.

5.1.6. Kerem ile Ash Karsilamasi’min Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.

Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.6. Kerem ile Asli Karsilamasinda Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Kiirdi, Segah, Cargdh, Neva, Hiiseyni, Evig, (Acem),
Gerdaniye, Muhayyerdir.

Usiilii; 10/8” lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Eser seyire cargdh perdesi ile girmis nevd perdesini giiclendirerek segih
perdesine diismiis ve kiirdi perdesini yeden alarak kalis yapmustir. Ikinci misrada da ayni melodi
yapisini kullanmis ve segahta kalis yapmustir. Ugiincii misrada seyire evig perdesi ile girmis muhayyer
perdesine yonelmis ve inici bir nagme yapisi ile evi¢ perdesini acem perdesine birakarak segahta eksik
Ferahnak ile yedenli yarim kalis gergeklestirmistir. Baglantt boliimiiniin son iki misrasinda da ilk
misradaki melodi tekrarini yapmis ve karara segahta Ferahnak Dartliisii ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde segahta Segah ve segahta eksik Ferahnak kullanilmustir.
Eserde Segdh makaminin igerisindeki diziler olusturulamamistir. Ancak tiirkiiniin dizi bakimindan
Segah makamu dizisine karsilik geldigi sdylenebilir.
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5.1.7. O Yam Pembe Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.7. O Yani1 Pembe Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Rast, Diigah, Kiirdi, Segdh, Cargah, Neva, Nim Hisar,
Hiiseyni, Hiiseyni, Acem, Evig, Gerdaniyedir.

Usiilii; 10/8” lik Aksak Semai ustliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-cikicidir. Eser seyire segdh perdesi ile baslamis nevd perdesini alarak rast
perdesine Rastli diismiistiir. Ardindan acem perdesine yonelmis ve inici seyir yapisi ile segahta eksik
Ferahnak beglisi ile yarim kalig yapmig ve birinci misraya girmistir. Bu misrada seyir ¢argah perdesi
ile baglamis neva perdesi civarinda gezinerek segahta yedenli yarim kalis gostermistir. Misranin ikinci
tekrarmda ise aym melodi yapisini kullanmig ancak acem perdesini alarak segdhta eksik Ferahnak
beslisi ile yedenli yarim kalis yapmustir. Ikinci nusrada seyire segih perdesi ile devam etmis rast
perdesine diisiip ¢ikici bir seyir ile nim hisar ve evig perdelerini almig ve Hiizzam duyurarak gerdaniye
perdesine yonelmistir. Seyirin devaminda ise tekrar hiiseyni perdesi ile segah’ta kalig yapmistir. Ayni
musranin tekrarinda da bu melodi yapisini tekrarlamis ancak acem perdesini alarak segahta eksik
Ferahnak beslisi ile yedenli yarim kalis yapmustir. Baglant1 bolimiinde seyire neva perdesi ile girmis
neva civarinda gezinerek segihta yarim kalig géstermis son misrasinda ise segah perdesi ile seyire
girip rast perdesine Rastli diismiis tekrar neva perdesine yonelip segahta yedenli kalis gostermistir. Bu
misranin tekrarinda onceki misranin benzer melodi yapilarini kullanmis ve acem perdesini de alarak
karara segahta eksik Ferahnak beslisi ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde segahta Segah ve segahta eksik Ferahnak kullanilmustir.
Asma kalig olarak segdhta Hiizzam beslisi, rastta Rast beslisi gdsterilmistir. Bu baglamda tiirkiiniin
dizi bakimindan Segah makami dizisine karsilik geldigi s6ylenebilir.

5.1.8. On Kerre Demedim mi Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.8. On Kerre Demedim mi Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Rast, Kiirdi, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Evig,
Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah, Tiz Nevadir.

Usiilii; 3/4° liik Semai usliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-cikicidir. Giris sazinda seyire segah perdesi ile baslamis neva ve rast perdeleri
arasinda gezinerek segihta yedenli yarim kalig géstermistir. Birinci misrada neva perdesi ile seyire
baslamis hiiseyni perdesini de gostererek segihta kalis gostermis ve seyire neva perdesi ile devam
etmis ve segih perdesine yonelerek tekrar segahta kalis yapmustir. Ikinci ve iiciincii musralarda da
seyire nevd perdesi ile girmis ve nevd ve rast perdeleri arasinda gezinerek segahta kaliglar
gerceklestirmistir. Son misrada ise seyire tiz ¢argah perdesi ile girmis tiz segah perdesini gostererek tiz
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nevaya yonelmis ve gerdaniye perdesine Rast beslisi ile diismiis ve devaminda neva perdesine Rasth

inerek muhayyere yonelmis acem perdesini alip inici bir seyirle segadh perdesinde eksik Ferahnak
gostererek karara gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde segahta Segah ve segahta eksik Ferahnak kullanilmustir.
Asma kalis olarak nevada Rast beslisi, gerdaniyede Rast beslisi gosterilmistir. Boylece tiirkiiniin dizi
bakimindan Segah makami dizisine karsilik geldigi sdylenebilir.

5.1.9. Muhalif Tatyan’in Miizikal Analizine liskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.9. Muhalif Tatyan‘da Kullamlan Perdeler ve Ses Sahas1

Kullamlan perdelerin isimleri; Rast, Kiirdi, Segdh, Cargah, Neva, Dik Hisar, Hiiseyni
Acemdir.

Usiilii; 3/4° liikk Semai ustliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-cikicidir. Giris sazina cargah perdesi ile baslamis giiclii neva perdesi civarmnda
gezinmis ve dik hisar perdesini alarak segah perdesinde kalis yapmistir. Birinci misrada seyire neva
perdesi ile girmis neva ve segah perdeleri arasinda gelisen seyir ile segahta yedenli kalis gdstermistir.
Ikinci nmisraya cargah perdesi ile devam etmis ve Ik misradaki melodi yapilarinin benzerini kullanarak
tekrar segahta yedenli kalis yapmustir. Seyire neva perdesi ile devam etmis dik hisar perdesini ve acem
perdesini alarak segahta eksik segah beslisi ile yarim kalis gostermistir. Ug ve dérdiincii misrada ise
ilk iki misradaki melodi yapisini tekrarlamis ve baglanti kismina gegmistir. Bu bdliimde seyire neva
perdesi ile girmis dik hisar perdesini alarak neva civarnda gezinip segahta yedenli kalis yapmistir.
Seyire cargah perdesi ile devam etmis dik hisar ve segah perdeleri arasinda gelisen nagme yapisindan
sonra acem perdesini ve hiiseyni perdesini alarak karara segahta eksik Ferahnak ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde segahta Segah ve segahta eksik Ferahnak kullanilmustir.
Eserde pek fazla ses araligt kullanilmadigi igin Segdh makaminin igerisindeki diziler
olusturulamamistir. Ancak tiirkiiniin dizi bakimindan Segdh makami dizisine karsilik geldigi
sOylenebilir.

5.1.10. Muhalif Hoyrat’in Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve Yorum

Duragi; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 5.1.10. Muhalif Hoyrat’da Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Rast, Kiirdi, Segah, Cargah, Neva, Nim Hisar, Hiiseyni, Acem,
Evig, Gerdaniye, Muhayyerdir.

Usiilii; Serbest usulde yazilmustir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser neva perdesi ile seyire baglamis gerdaniye perdesine yonelmis ve
muhayyer ve neva perdeleri arsinda gezinerek nevada Hicazli kalis gostermistir. Tekrar tizlere
yonelerek benzer melodi yapilarini kullanmis ve acem perdesi ile hiiseyni perdesini alarak segih
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perdesinde eksik Ferahnak ile yarim kalis yapmustir. Segdh perdesi ile seyire devam etmis ve

muhayyere kadar ¢ikici bir seyir gostermis tekrar segah perdesine diiserek yerinde Hiizzam’l1 yarim
kalig ile birinci misraya girmistir. Birinci misrada seyire neva perdesiyle baslamis gerdaniye ve neva
perdeleri arasinda evi¢g ve nim hisar perdelerinde cesnisiz kaliglar gdstererek gezinmis ve neva
perdesinde Hicazli kalis yapmustir. Ikinci misrada seyire evi¢ perdesi ile girmis nevd ve muhayyer
perdeleri arasinda gezinerek nevada Hicazli kalig goéstermis seyirin devaminda acem ve hicaz
perdelerini alarak segah perdesine yonelmis ve segihta eksik Ferahnak beslisi ile yedenli yarim kalig
yapmustir. Gerdaniye perdesi ile devam eden saz boliimiinde ise evi¢ ve nim hisar perdelerinde
cesnisiz kaliglar yapmis pek fazla ses araligi kullanmadan gelisen melodi yapisi ile neva perdesine
diismiis ve neva perdesinde kaliglar gerceklestirmis, tekrar acem ve hiiseyni perdelerini alarak segah
perdesine diismiis ve hemen rast perdesi ile muhayyer perdeleri arasinda gelisen melodi yapilari ile
segihta Hiizzamli yarim kalis ile iiclincii misraya giris vermistir. Neva perdesi ile seyire baglamig
gerdaniye perdesine ¢ikmis ve pek fazla ses araligi kullanmadan nim hisar perdesinde kalis yapmuistir.
Seyirin devaminda muhayyer perdesini alarak neva lizerinde Hicazli kalislar yapmis son misrada da
neva ve muhayyer perdeleri arasinda gezinmis acem ve nim hisar perdelerini alarak karara segahta
eksik Ferahnak beslisi ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde Segih’ta Hiizzam beslisi kullanilmigtir. Asma kalis olarak
Segah perdesinde Hiizzam beslisi, Neva’da Hicaz beslisi gosterilmistir. Eserde Hiizzam makaminin
icerisindeki diziler olusturulamamustir. Ancak tiirkiiniin dizi bakimindan Hiizzam makami dizisine
karsilik geldigi sdylenebilir.

6. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmada elde edile bulgulara dayanmilarak ulasilan sonuglar ve bu sonuglara
bagli olarak gelistirilen Oneriler yer almaktadir.

6.1. Sonuclar

Harput yoresine ait Muhalif eserlerin;

o Segidh perdesinde karar verdigi,

o Giigliilerinin neva perdesi oldugu,

¢ Perde sayilarinin en az 6 en fazla 12 oldugu,

o “Gelin Aglar” ve “Haktan dilerim” tiirkiilerinde 4/4’ lik Sofyan usiliiniin, “On kere demedim mi” ve
Muhalif tatavan’da 3/4°‘lik Semai usuliiniin, diger eserlerde 10/8’lik Aksak Semai usGliiniin
kullanildigi, Muhalif Hoyratin ise serbest ustilde yazildigi tespit edilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda Harput yoresinde “Muhalif” olarak adlandirilan eserlerin T.K.M. nde
genel olarak Segdh makamuni karsiladigi, ancak “Haktan dilerim” ve “Mubhalif Hoyrat”in Hiizzam
makamim karsiladigi sOylenebilir. Eserler anonim oldugu i¢in makam kaygisi taginmadan ortaya
cikmis eserlerdir. Bu sebeple makamin biitiin 6zelliklerini tam anlamiyla sergileyememis ancak dizi
olarak Segah ve Hiizzam makamlar1 dizileriyle benzestigi goriilmiistiir.

6.2. Oneriler
e Harput yoresine ait Versak, Nevruz, Besiri, Saba, Kiirdi, Divan, Sirvan, Ibrahimiyye, Tecnis,
Elezber, Hiiseyni ve Ussak olarak adlandirilan eserlerin miizikal analizleri yapilmali T.K.M. ile

iligkileri ortaya konmali ve bdylece yoreye ait eserlerin makamsal analizlerindeki ve
simiflandiriimalarindaki karigikliklar ve farkliliklar ortadan kaldirilmalidir.
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e Harput yoresi eserlerine ulasilmasinda yasanan giigliiklerin giderilmesine yonelik calismalar
yapilmalidir.

e Harput yoresi eserlerine yonelik icra ve nota yazim farkliliklarinin giderilmesine yonelik ¢aligmalar
yapilmalidir.

e Tiirkiye’nin diger yorelerine ait tiirkiilerin miizikal analizleri yapilarak elde edilen sonuglar 13181inda
T.H.M.’nin makamsal ve nazari yapisinin daha uygun temellere dayandirilmasi ve bdylece hem
tiirkiilerin otantik yapilarmin korunmasi saglanmalidir.
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